UNIVERSIDAD NACIONAL DE INGENIERIA

Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Artes

Seccidén Postgrado

Maestria en Arquitectura

LA IMPORTANCIA DE LA ESCALA HUMANA PARA LA CIUDAD

Trabajo presentado para obtener el grado de Magister en
Arquitectura, Orientacion en Asentamientos Humanos

Por: Luis Soldevilla del Prado

Lima, Setiembre de 1,988.

Este trabajo se realizé gracias al auspicio de CONCYTEC



LA IMPORTANCIA
DE LA ESCALA HUMANA
PARA LA CIUDAD



1.0 .CONSTIDERACIONES GENERALES

1.1 Introduccidn

Generalmente  cuando en arguitecturs v oerbanismo
hablamos de ecscala humana nos  estamos voefiriendo o Ia
utilizcncidn del  hombre como poatrdn de modida poara ol
establocimiento do Lines proporcionalidades gronttricos

armédnicas, Justas v ploacontoras.

“ fa revolucidn humanfstica habfa desplazado de nueve la
tencidn desde UDrieos al Hombre....EIl hombre enpcontraba de
nuewra Ia medida de las cosas...por Io que la bdsqueda de Ios
midulps v de las proporciones, deducidas contempordneamente
de la de los intérvelos musicales, a base de Ia armonia de
los sopnidos, del estudie de Jlos drdenes descritos por
Vitruviao v del andlisis de la estructura geomegtrica del
cuerpo humann, que se crefa podria servir para resolver gran
numera de problemas”.

ffigaront IPa7 1720,

*El Hodulor nos muestra el enorme valor de un sistema de
propoarciones basadoes no en construcciones geoméitricas vy
cdlculos aritméticos complicades, sine la manipulacidn de
una suerte de ipstrumento gque el arquitecto de hoy se siente
cdmodozla Escala”..(Scholfield 1958).

Simicme E. MHoufzrt plantoo:

“.el hombre fija v establece las dimensicones de las cosas de
que debe servirse o de los espacios que utiliza con arregle
a las medidas de su cuerpe.., por el hecho reconocido de gue
el hoembre es quien decide o que 65 bello e cecrcacecreneredidt'
esta el  hombre dlica v esteticamente considerado es también
“el patrdn de medida de todas las cozas”, J[Ia baze de las
proporciones para todo el arie general vy para las artes
pldsticas especialmente...”.(Meufert s/T).

Loz citas antericores nos  pormiton mostrar e monera &nooquo
o0 conceptunliso la categoria Eccala  Humana on ol

pinsamiento arguitectonico.



S5i bien no nes cabe la  monor duda sobre ol valor de eskosg
conceptos vy dE sw dimportoancis para 1@ arquitectura v ol
urbanicuo,  creemos  nque ooshtas o relacianes geonGtricas no
rezpondzn en eonjunto a2l reto de lograr ol bienestor
individual v colectivo de 1os hombros. £1 presonte traboio
busca ampliar ¢l concepto, de manora que permita dor cocnta
de los contenidos culturales v resaltor su importancio en o

constracecidn del habitasth.

El recordar el conpcido aforismo de Protigoras "D todazs 1ao
tosas =l hombre s 1a medida’, nos permite reflesionar gue
en la Fealidad concrotn no oxicte una cscala hamana
abutraclta vy aduena al espacio vy al tiempo que sienpro onishe
una escala humana referids a una sociedod v o ung cultura

historicamentas determinadas.
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1.2 La Escala Humana y su Importancia

El objetivo gue se  persigue al dntentar  un
replanteamiento del conceplto de escala humana reside en
buscar realizar una arguitectura v un  wrbanismo referidos
parmanentemente al logro del bienestar y al mejoramiento de
la comunicacidn  entre los hombres, o dicho en otra forma,
dotarse de un instrumento tedrico que persigue el objetivo

practico de la humanizacidn del habitat.

Yoo para el obietivo saffalado resulta importante  Wwna
argquibtectura gue permita a los hambres apropiliarse de ella, v
entenderla para asumirla: ello & su  ver permitird su
recreacidn.Y asi la arguitectuwra vy el urbanismo al hacerse
arganicos & la sociedad , interactuaran y se constituiran en

glementos claves en sy definlicidn cultural .

Suceds que los hombres al pensar en funcidn de su condicidn
material, de su calidad de vida, terminan refiriéndose a 1a
condicidn de su ciuwdad,., por constituir ésta una determinante

basica de su hienestar.

For lo  tanto, una ciudad a la medida  cultural del hombre

condicionard positivamente & sus habitantes.

Lamentablemente -la mayar parte de  ciudades SE han
desarrrollado mas bien en funcidn de intereses especulativos

antes gque en Tuncidon de requerimientos socliales v humanos.

Shora bien, para entrentar la complejidad de los problemas
de la ciudad, donde & su deterioro material v o a la escases
cler sUE  FECFSE0S, S$6@  superponen consideraciones  sociales v
geconGmicas, sicoldgicas v cullturales, resulta imprescindible
recurrir a todo tipo de datos antes de proponer respusstas.

FResulta sustancial, ademas, contemplar los deseos Vi



necesidades de l1la gente gque vive v trabaja en la ciudad
porgque en  Ultima instancia son ellos guienes la convierten

ern el centro vital civilizado gue debe ser.

Fara que un  estado de negatividad social pueda ser
corregido, es condicidn indispensable que los miembros de la
comunidad que lo vive, sientan la necesidad de modificarlo vy
aparezca en  sus actos una cierta tendencia & rechazar dicho
estado de negatividad social, porgue sin ello, ninguan
esfuerza externo, por poderoso que fuera, habra 'de lograr el

cambio.

La gente que vive la ciwdad antes gque los planificadores es
la gue debe aprender a decir NO al privilegio del automovil,
NO & Fa invasion publicitaria, al agobic. & la

marginacibn...y & todae lo negativo que hay en la ciudad.

£1 hombre comin debe saber gquée ciudad desea v rebelarse
coantra la “"realmente existente”, porque de seguir asi es
indudable que seguird inmerso  en una ciuvdad cada ver mas

aplastante de su humanidad.

Y g que el bilenestar colectivo no puede estar nunca
afincade en la suma de =goismnos particuiare5, Las fuerzas
ciegas de la economia de mercaﬁm'que rigen su crecimiento,
hacen que va nadie sepa hacia donde vamos, ni adn aquellos
gque toman las decisiones. Es indispensable movilizar todas
las fuerzas sociales contra este peligro, ya que a quienes
manejan la técnica pura yv el racionalismo les ha faltado 1l

imaginacidtn v la voluntad para crear la ciudad apropiada,



1.3 ta Escala Humana como Concepto Cultural

La expresidn Escala Humana se emplea para indicar
ciertos valores. ciertas  atributos, ocierlas cualidades

siempre presentes en las mejores obras de arquitectura-

La compasicion del espacio arquitectdnico se realiza a
través del contraste de masas, de materiales, de texturas,
de direcciones, de lingas, de colores, de luz vy sombra, de

dimensionges, etc.

l.a  armonia de  la composicidn no se obtiene en dos
situaciones opuestas: cuando  una igualdad suprime el
contraste o cuando el contraste degemnera en gonflictoe. La
medida del contraste gque evita esas situacionese esta
regulada por las proporciones vy para establecerlas el
argquitecto como cualguier otro artista cuenbta tamn sélo con
su sensibilidad. El instrumento de medida de los contrastes

g=, por tanto, el sentido de proporcion del arguitecto.

“ la escala en arquitectura es el elemento que relacicra los
editicies con nuestra capacidad de comprenszidn humana,
dizponiendo lasxs partes componentes en el misme
contexto.......La escala en el dizeffo urkane e=s el elemento
que relaciona 1as <ciudades «con nuestras facultades de
comprensidn humana, disponiende las partes componentes en el
misma coniexto”.

(Spreiregen 1271:1177

Cuslaguier espacio wbano o arquitectﬁnicm' posee sscala

humana cuando se muestra capaz de provaocar 2n los hombres
reacciones estéticas requeridas por un program&, en otras
palabras, cuando esas proporcliones estan a la medida de la
sensibilidad estética de los hombres. Para que esto suceda
efectivamente s necesarico en Gltima instancia, que exista
algquna forma de simpatia, sintonla, identificacidn...entre

la sensibilidad del arguitecto v 21 de las personas que lo

o



van a habitar. Por e&llo es necesario formular con claridad

el concepto de "Escxla Humana' en términos culturales.

El ser humano presenta  aspectos espirituales v aspectos
fizsicos o materiales, entonces, el concepto Escala Humana
devieng en un instrumento de medidas intensivas vy extensivas

referidas a &l1.

fghara bien, si solo nos refiriesemos a lo flisico o material,
la composicién de la arguitectura se reduciria a constrastes

de extenslon.

Mas todos sabemos por euperiencia e informacidn tedrica gue
las proporciones no se manifiestan exclusivamente en el
plano abstracto de la geometria, ellas se realizan también
en funcidén de los materiales de construccions lag
proporciones cambian cuando cambia @l material de
construccidn aungue las dimensiones permanezcan; porgue el
cambio de material implica necesariamente otra cualidad de
contraste. Asimismo los simples cambios epidérmicos de colaor

alteran sensiblemente la proporcion.

Como vemos, pues, la escala humana g5 algo que no s60lg se
relaciona con @l metro v las dimensiaones fisicas del cusrpo
humano  sino  tambien vy, sobretodo, con la sensibilidad
estética de las personas y con su cultuwra,

Muestro intento con 21 presente ensayo es  ampliar el
contenido de ia categoria Yescala humana" de 1o
pspecificamente geométrico hacia lo cultural para hacerla
mas funcional & los desaflios del habitat, sobre todo, en

soriedades como la nuestra.



1.4 La Escala Mumana vy el Conocimiento Integral de la

Ciudad

La comprension integral de la escala humana en su
dimensidn cultural rnog 1leva a puntualizar sus determinantes
mas saltantes, empezando par el conocimiento integral de la

ciudad.

Forque &1 hombre es un prisionero de sus necesidades vy de su
madio, @l camino de =su progreso es una permanente lucha par
conocer y dominar su entorno natural vy social. Su entorno se
le presenta e un inicio como dominado por  fuerzas
misteriosas ;3 en épocas posteriores el conocimiento que va
logrando va destruyendo Llos misterios v, adecuando su
conciencia, construye los instrumentos regueridos para
dominar las fuerzas naturales vy colocarlas al servicio de 1la

satisfaccidn de sus necesidades.

Este esfuerz por poner el entorno a su servicioc es lo que
permite #plicarnos el impulso direccional de 1libertad
presente en  todas las relaciones humanaf, tanto en las
relaciones de los hombres entre si como E;ﬂlas relaciones de
los hombires con las cosas: toda forma de conocimiento

progresivo es,a su ver, un factor de liberacidn del hombre.

Las reflexiones anteriores neos permsiten  introducir el
criterio de que en las relaciones del hombre con la ciudad
no se  puede perder de wvista en ningin  momento gue el
wrbanismo v la arguitectuwra son instrumentos cognoscitivos
del progreso humane v palancas decisivas para la liberacion

humana.

Agul no se formula uwun dilema =ino més bien un wuliimatum: o
el hombre conoce v domina a la ciudad, o la ciudad confunde

v absorbe al hombre.



Ahora bien, las relaciones de los hombres con las ciudades
asumen Tormass extremadamente variadas, mas una de ellas en
cierto modo afecta en mayor o menor gradeo a todas las oltras,
marcandoles asi wn sentido general: a nuestro entender esta
determinante es wl conociﬁienta integral de la ciudad por
sus usuarios.PFrobablemente esta condicidn sea  la mas
importante para considerar gque una ciudad posee escala
humana. Trataremos este factor tomando como ejemplo de lo gue
queremos expresar a la Hrasilia de 1los planteamientas de

Lucioc Costx.

Caminar por las calles de Brasilia nos revela algo gue va
mucho méas alla de una sensacidn; nos lleva a una conviccidn:
que no es preciso andarla mucho para conocerla vy dominarla.

Esta posesion de la Fforma general y de la orientacidn

constituye wha adqquisicion intelectual elemental.

Lo mas importante de esta conguista elemental es el dominio
de cada lugar en todos los momentos; es una conquista que
permite al hombre sentirse en la ciuvdad como pes en el agua,

seguro de si mismo, confiado vy desembarazado.

Esto stlo puede acontecer cuando en todas las relaciones con
la ciudad el hombre siente gue todo esta” organizado a su

propia escala: a escals bumans.

lucio Costa compuso Brasilia con una evidente preoccupacidn:
erntregarla al dominioc del hombre; para alcanzar su obietivo
trabaits en base a una escala de proporciones esteticas de
los hombres. El resultado es contradictorio.kn Brasilia,
los hombres conocen a su nueva capital reconociendo en ellas
sUus propias nocliones de urbanismo.

LLos  hombres Cconpoer vy dominarn su  ciudad. La ciudad
constituye un  punteo de partida para mayores afirmaciones

humanas. 8i  bienm a nivel del conjunto se logra el dominio



por parte del habitante sobre la ciudad, cuando se pasa al
nivel de 1los "barrios", de los espacios mas pequefinos, la

egscala resulta discutible.

lLos palacios vy los edificios estan distribuidos segdn una
gscala  Jerarguica que se evidencia inmediatamente. Las
partes de la ciudad se suceden y se articulan obedeciendo a
un principio de orden simple, ldgico y riguroso. Reina en
todo una inmensa vy espontanea simpli:idad 1 todo results

claro, comprensible y facil de asimilar.({ver Fig. 1}.

Creemos que Lucio Costa en su planteamiento sobre Brasilia
fue consecuente con la vocacidn humaniste que did norie a su
trabajo de vida, més alla de las inmerecidas o merecidas

criticas que sé le hagan.

En  contraposicidan - veamos otra propuesta gque fuers
presentada para Brasilia: se trata del provecto de M.M.

Roberto.(Ver Fig. 2)

La ciudad de M.M. Roberto est4 constituida de una cabeza
administrativa y siete pequefias con 75,000 habitantes; cada
una de ellas es asumida como si fuera una ciudad entera  con
relaciones entre =1 y con la teotalidad, donde se reconocen
doce vias radiales. De su an&dlisis se desprende que la
estructura urbana consta de un ndcleoc central, de un primer
anillo cubierto de edificios y de un segundo amillo dividido

en sectores alternados cubiertos de edificios y casas.

Esta nocion de estructura general parace facil de asimilar y
conducente a un efectivo conocimiento de la ciudad, pero
ello es solamente apariencia, porgue en su  aplicacidn
practica el habitante y el visitante se sentiran confusos e

inseguros.
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ta. razbon estriba en gque el nldcleo central esta cercado con
@dificios semejantes que forman conjuntos indiferenciados
delante de doce vias parecidas unas a otras y gue conducen
cualquiera de ellas a un sector de edificios o a un sector
de casas. Cuando el wsuario de la ciudad se coloca en
cualquier lugar del primer anillo no dispone de elementos
volumétricos, formales, que le permitan decidir en cual de
sus doce partes se encuentra ! se le presenta la ciudad como
conjuntos indiferenciados, continuos vy simetricos en
relacién al nuacleo centraly vy si sale a un sector de
edificios del segundo anillo, no podréd distinguir los otros

cinco ni saber si esta en el primer o segundo anillo.

En conclusion, la simplicidad de esa estrella de doce puntas
sb6lo existe en la apariencia formal de la planta o para la

retina de quien la ve desde el aire.

En la realidad esas relaciones urbanas, esa trama genera
complejidad v confusiéon. El  ser humano en ciudades como la
sefMalada no es poseedor de la misma, no puede pensar en los
terminos naturales de "a mi derecha”, " a wmi izquierda"
~"frente a mi"”, "detras mio": cual navegante en travesia

tiene que pensar en términos de norte, sur, este, oeste.

Y esta falta de ubicacidn genera inseguridad cuando el
ciudadano se percibe inmerso en un  mundo indiferenciado
constituido por elementos que desconoce Y gue le

desorientan: se sentird en medio de un laberinto.

Al proyecto de M.M. Roberto le falta escala humana cultural,

aungue la posea matematica y geometricamente.

Nos parece importante recoger en este punto lo planteado por

David Lewis, quien refiriéndose a un provecto de su empresa

sefialas
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“..nx e Ie pida al arquitecte que Invente =ine que
rezponda, que Fea agudamente consciente de la=
transformaciones humanas; qgue cree entornoes en color v
escala, mazxa v espacieo vy coniinuidad que no celebrardn su
genico sine el valar  humano vy el zentido de pertenencia de
las personas que Ifos utilirardn; se nos recuerda elernamente
el heche, que nox gqusta Iignorar, deg gqgue esos entarnoes
urbanas—, de otras culturas, de Ios que con tanta frecuencia
aobtenemnosz el sustento, rara ver son o¢bra de planificadores vy
arquitectos en el sentida de estudiases o profesionales,
sine de per=zonas, de cludadanos comunes vy andnimos  que
estaban en didloge directo con los procesps histdrices, las
presiones vy las crisis de su tiempe ¥ lugar....

-.En mnuestra cultura 1o gque ha =separadeo el papel de
planificador y arquitecto de =su funcidn come ciuvdadano,lo
que 85 un errer nuestro— v también nuesira presuncidn—;
creer gue los ciudadanos =on menes capaces de arbitric ahoera
gue en el pasado. FEI punie haszsta el cual arquitectos vy
planificadares han pasado por alto este tdpice gqueda
cantirmado por el parecido de las ciudades modernas a lo
largo v ancheo del wmunde. Es posible ver exactamente Loz
mismas edificies en Boston v en Buenas Aires, en Seattle o
gn Hidrney..”.{lLewis 1978:21%).

£n esta larga cita se rescata la imporiancis central que
tiene la experiencia cultural de los hombres v la confianza
ern su  capacidad para poder definir lo que le conviene:
estamos ante una posicidn de principio que ubica al
civdadano come el responsable de su medio wurbane en tanto

generador de culturas.

Luego,el concepto te pescala humana en términos de
comprensidn y de dominio =zobre la cludad lleva a plantearse
la correspondencia gue debe existir entire la creacion humana
v la naturaleza, loa que  nos conduce  hacia 1o que
Constarntines A. Doxiadis llama "“recesidad de un enfoque

global del antropocosmos”.{Doxiadis 1978:132}.

Doxiadis nos plantea gue no resclveremos ninguno de  los
problemas existentes si seguimos empeflados en visiones gue
toman en  forma aislada las relaciones wistentes entre
hombres v naturaleza, . entre hombres vy edificios, entre

hombres v redes urbanas, o entre hombre v sociedad. Maszs aun

-
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todos nuestros errores podirian atribuirse a8 esta actitud de
aislar las relaciones, dejando de lado la vision de 1a

totalidad.

Fongamos  Ln ejemplo: las auvtopistas gque supuestamente
resolverian los problemas del transito de las ciudades
crearon en verdad muchos problemas, sso si nuevos, a la
sociedad, a la natuwraleza v a los valores culturales del

hombre moderno.

Vivimos en  la naturaleza. Fero va no rnos encontramos en el
estadio primitiva en que eramos totalmente dependientes de
las fuerzas de la naturaleza que se nos presentaban o%cﬁras
y mistericsas. Hemos aprendido en lucha  contra ella a
ponerla, en gran medida . &l serviaiu =1 ruestra
sobrevivencia v de nuestro bienestar aungue para ello los
hombires —dmminadwé ahora por oscuras fuerzas surgidas de su

Misma seEno—, avanze en su depredacion ecologica.

Ahora bien, en esa lucha con la naturaleza 1o qué se da es
la existencia del asentamiento humano. Nuestra tares
consiste en definir el sSistema de nuestra vida exupresado a
través de los asentamientos humanos con tanta claridad gue
incluya toda parite, aspeclto, exdpresion u opinidn, conocidos
Q desconocidos, previstos e imprevistos. Una vez definido
ello, nuestra tarea consiste en aprender a controlar
acertadamente dicho sistema en bheneficio de toda 1la

humnanidad.

El éxito dependerd de nuestra capacidad de crear nuevos
equilibrice gue correspondan a los nuevos desarrollos del
sistema total de vida. Eafm significa averiguar oquée  nos
disgusta v qué podemos modificer, gle gueremos y podenos
conservar y  qué guerenos pero debemos cambiar. Desde  un

punto de vista conceptual, los dos primeros son desaflos
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resolubles con mayor sencillez, siendo el Ultimo de suma

dificultad.

5in embargo, nos veremos pbligados a cambiar situaciones gue
amamos . Necesitamos casas para los que no las tienen y ésto
podria significer la utilizascidn de campos que son hermosos.
La cuestidn reside en gqué campos eiegir=I cuantos v donde vy
chmo crear pargues y jardines gue den por  resultado un
équilibrio mejor gque =1 antericr entre el hombre vy la

naturaleza.

"Tado el =zistema de nuestra vida dehe zer tanto nuesitro tema
comp nuestra meta. Nuestro tema porgue si1 dejamaos al margen
algunas de =sus partes, el =sistema queda desorganirado.
Huestra meta, porque 51 noe podemos mantener un gquilibrio
constante dentro de 81, seremos destruidos. Este sistema de
vida ez el antraopocaosmasz: el mundo del hombre. Contiene todo
le gque podemos  Imaginar vy =dlo tiene una finalidad:
satiszfacer al hombre.” {(Doxiadis 1978:132}).

Asimismo, Eevin Lynch refiriéndose a una "noeeva escala para
el Tuturo" considera fundamental la imagen clara v
comprensiva de la region metropolitsna entera y agrega  gue
# sF e Ia puede dezarrollar, elevard la experiencia de una
ciudad a un nueva nivel, a un wnivel propaorcienade a UI=a
unidad Ffuncional contempordnea” {(Lynch 1984:145-6)

Y frente a gslta organizacidn gue implica problemas de disefio

absolutamente nuesvos, afiade:

# En la actualidad rezultan raros los medios imaginables de
gran escala. Pero Ia organizacidn espacial de lIa vida
cantempordnea, la rapidez del movimiento v la velocidad v Iz
escala de la nueva copstruccidn, todeo ezto hace paosible y
necesario elaborar estos medios ambientes, mediante un
diseffo conciente...pocas reces se intenta en Ia actualidad
dizeWar dna Torma de esita naturaleza; el problema en su
totalidad €5 descuidada o qgueda relegado a la aplicacidn
ocasiaonal de principios arquitectdnices o de planeamienta
del terrene”. {(LLynch 1784:1446).



1.3 La Escala Mumana v la Imagen

Todos los ssres vivos reguisren para sobrevivie su
adecuacidn a los medios ambientes gque habitan. Los animales
resuelven sesta  adecuacidn mediante  lo gue se ha denomninado
instinto, gue vendria & ser la concentracidn de edperiencias
de los fenGmenos naturales tramsmitides geneticaments v
confrontadas &  través de  los  serntidos v en formas tan
compleias v maitiples gue no comprendemos aun en su
totalidad,. Pero esta aprehension del sundo exterior resulta

fundamental para la supesrvivencia.

El ser  humano es heredero vy multiplicador concilents de toda
mata experiencia vital v por ser concisnte, vale decir con
capacidad de abstraccidn, agregse & su "instinto” factores

cultuwrales de maltiple espectro.

gin embargo, v he agul una de las paradojas de la svolucidn
humana, @sta cultura no sismpre es dominada por los hombres
gua la crearon, sino gue por 2] contrario se ve snajenado a

ella.

Ywewperderse por completo constituye una experiencia  mds
bien rars para la mavorfa de lozx habitantes Jde la ciudad de
fhov. Nos  apovamos en la presencia de los Jdewmds v en medios
ezpecifices de oerientacidn, como mapas, calles numeradas,
sefales de ruta y letreros en oz autobuzes. Fero =i ilege a
producirse el percance, la zenxacidn Je anziedad v hasta de
terror gue [o acompaba nos revela hasta gqué punto estd
vinculado con el zentide de eguilibrio y bienestar. La misma
palabra¥perdido” signiftica en nuestro Idioma mucho mdr gque
la mera inceritidumbre geegrdficay tlene resomancias  gue
connotan completo deraztre”. (Lynch 1984:132).

El reconocimiento v esstructuracidn del esntorno tisne raices
profundas en la historia de las colectividades,por cuanto

constituyvern wuna imagen de gran  importancia  practica v

1a
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emotiva para el individuo. Esta imagen se construye con las
sensaciones inmediatas vy seran las experiencias anteriores
las que le permitiran interpretar la informacidn y orientar
sy accidén de modo de tener una representacidn mental

generalizada del ambiente fisico.

Este proceso de orientacidn vy ubicacidn se condensa en una
imagen nitide que no sdlo permite a los ciudadanos
desplazarse con facilidad y con prontitud encontrar un
paraderoc, un servicic, una direccidn cualgquiera, sino sobre
todo actuar camo  giran marca de referencia para 1la

aorganizacidn de sus actividades.

* Qtro elemento esencial Jde la escala urbanae son los objeto=
fTamiliares a cuY G tamafo nas hemas Ido
arostumnbrando..Acertadamente puede llamdrseles “parametros”,
elementas cuye tamalo familiar proporciona una escala de
referencia para los objetos vecinaes.”

(Sprefregen 1371:122)

La comprension estructural de una ciudad o un sector de ella
permite establecer una cantidad de hechos vy ccreencias
relativas a su naturaleza misma; €llo da un marco donde el
ciuwdadano podr& optar y asi constituirse en punto de partida
para la adguisicion de nuevas informaciones. Podemos,
entonce=s, concluir gue la imagen explicita del entorno es el

marco necesario para gl degsarrollo individual.

El ciuvdadano debiera estar en condicidn de percibir su mundo
vy tensr una participaciéon creadora en la elaboracidén de su
imagen. Debiera poder cambiar esa imagen para adaptarse a

necesidades cambiantes.

Lo gue =& busca no es un orden definitivo sino un proceso
que permita  elaborar alternativas para un  ininterrumpido

desarrolle ulterior.
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l.a imagen ambiental deviene de una interaccidn entre el
habitante v. su medio. El medio ambiente sugiere, pero sgra
2]l observador, en base de su ser cultural v de sus propios
ohjetivos, guien EsCcogera, organizara v dotaré de
significado a lo que le rodea. Este proceso producira
imédgenes gue acentlan, limitan o borran 1o que se percibesy
pero ello no serd realizado solamente con la vistsa sino con
la conciencia social mediante wun constante proceso  de
interaccidn, ofreciendo la realidad distintas imagenes segun

cada observador.

La imagen, ademas, pusde alcanzar coherencia de distintas
maneras. Asi 1la organizacidn e identificacidn de la imagen
puede chedecer més & un proceso de familiaridad que a la
percepcion del objeto en si mismormientras gue para  una
persona puede ser sencillo ubicar ubjetmé arn una habitacion
determinada por encontrarla "ordaenada’, para obro la misma

habitacidn le puede resultar cadtica.

Fuede ser gue otro obieto que se mira por primera  ve:z
resulte identificado no por familiar pero si  porgue se
relaciona con  imégenes anteriormente construidas por el

observador .

For ejemplo, wn poblador de Villa Maria identificara v
uwbicard facilmente los servicios de su barrioc, los mismos
que podrian ser poco ldentificables para alguien gue llegue
de Lince. Lo anterior, no niega que gexistan obhjetos nuevos
gue contengan rasgos fisicos notables gue sugleren & imponen
su propia pauwta mostrando que tienen una estructura clara vy

definida.

Siendo la imagen individual insustitulble, son, sin embargo,
las im&genes colectivas las que tienen trascendencia Y
tendran mavor o menor precisidn en virtud de la homogeneidad

oo} heterngensidad girupal . Enisten, pues e lemantos
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coincidentes v consensuales en  los grupos sociales gue son
imprescindibles tomarlos en cuenta pars  la actividad
proyectual. Conclusidn:las imagenes publicas serédn las mas

importantes.

Existen imdgenes piblicas de las ciudades como resultado de
la superposicion de las imagenss individuales que
probablemente son resultado de las imégenes aceptadas o

establecidas por una mayoria considerable de habitantes.

Estas imagenes colectivas son  imprescindibles para 1la

relacion del hombre con su medio socizsl.

Cada imagen individual (= probable queE contenga
gspecificidades y que, tal vex, sean de dificil o nula
comunicacidn pero gque constituyen elementds de aproximacidn
a la imagen colectiva que en cada caso pugsde ser mas o
menos acepltada, impuesta,; recongcida, entendida, rechazada,
et .

Asimismo Eevin Linch, en la obra cilteds, plantes  que los
mlementos constitutives de las imagenes de la civdad v que
sorn referibles a las  formas fisicas pusden, por rarones de
comprension, clarificarse dentrc de cinco tipos . de
elementos, a sabzr:  sendas, bordes, barricos, nhodos oy
mojones, pasando a continuacidn a definirlos vy describirlos;g
en el presente caso unicamente los  anotamos por cregr gue
constituyen un  buen patrdn de clasificacidn que ayuda &

comprender y definir la imagen de la ciudad.

La eupleosién urbana ha roto los eguilibrics uwrbanos gue
pudieron existir basta hace unos 40 afios. Asi vemos gque el
caracter masivo de las distintas actividades que hoy
desarrollamos S resuelvan 20 ambitos totalmente
inadecuados, generando tensiones vy conflictos dificiles de

comprender v por ello de solucionar.
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De esta manera se forman cuadros de negatividad de la vida
gn la ciudad porgus no £$610 son acumulaciones cuantitativas
simples sino dgue se [han generado condiciones esencialmente
distintas vy nuevas que reqguieren patrones inéditos de
comprencsidn; va no son problemas que pueden ser manejados en
comunidades delimitadas y mas o menons homogéneas; el
equilibrio social se ha roto vy las consideraciones son

miltiples: eticas, econdmicas, colectivas.

La aglomeracidén infinita de gentes, automoviles, micros,
centros de trabajo v de servicios, han invertido los valores
v se han convertido en problemas de orden practico e

intelectual, configurando una realidad negativa.

Este marco realmente agresivo presiona la wvida bumana vy
afecta la cotidianeidad de 11a conducta hasta expresar una
negatividad social contrarias a las metas gue supugstamente

nuestra civilizacidn debiera alcanzar.

La urbe es un lugar deseado por las posibilidades que
contienes: mejores condiciones de vids (trabajo, educacidn,
culltura) dinamismo, disponiblidad de una creciente cantidad
de bienes, mayor capacidad de transformacion para lograr un
espacio adecuado a las necesidades del hombre,a la variedad
de opciones para su ejercicio democratico y para el
desariollo de vinculos de solidaridad social, es decir para
los valores de la civilizacion urbana: nuestras grandes
ciuvdades niegan las minimas condiciones de calidad para la

convivencia social.,

Nuestra urbe, dada su estructuracidn, impele & SBUS
habitantes a la enajenacidn del trabajo, adem&s de la
cotidiana agresidn gue provoca un medio urbano cadtico e
inarmonico carente de coherencia, carente de escala humana.
En términos urbanos el hombre esta carente de la méas minima

libertad, vive en estado de cautiverio, el medic urbano
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agrede ancestrales pautas de conducta humana y  social
arrebatandoles sus manifestaciones culturales,sin ofrecerle

ninguna alternativa squivalente.

Agul reside el gran desafioc para que nuestras culturas
demuestren si  han muerto o si s6lo estan invernando bajo el
frio peso de la ciudad. Afortunadamente nuestras raices son
muy profundas v luego de 2 a 3 generaciones nuestra cultura
andina, por ejemplo, se esta recomponiendo por caminos de

una rica variedad al interior de la misma ciudad.
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LA ESTRUCTURA: IDENTIDAD VY SIGNIFICADO

Es cierto gue la ciudad, escenario donde los
conflictos sociales se iibran no puede ser medificado sin
una trasformacidn estructural de las relaciones gues rigern la
totalidad social. Pero debemos culidar de que ello no lleve
hacia concepciones maximalistas. 51 bien su treconocimiento
nos convoca al cambio radical ello no se contradice con gue
desde ahora acometamos las necesarias reformas gue no pueden
paperar a gue esten dadas todas las condiciones para una

revolucidn de las estructuras sin precision en el tiempo.

Bucede gque la ciudad no es unicamente el lugar donde se
reproduce la economia sino sobre todo donde se reproduce la
idecloglia, va sea que la definamos como concepcidn, como
concliencia o como conjunto de imagenes gque nos perniten el
reconocimiento de la realidadio come wuna interpretacion
inteligible del mundo en base a wn sistema de signos,
codigos v prejuicios, operantes de forma +tal gue l1a
implantacién social de un detersminado orden economico es gl
resultado v no el antecedente de la implantacidn de un orden

ideoldgico.

lLaz relaciones econdgmicas, por lo  tanto, no se alteraran
sin una modificacién eguivalente en la ideologis. Al aceptar
la proposiciéon de Kevin Linmch en el sentido de que la
identidad, 1la estructura v el significado son partes
constitutivas de una imagen ambientzl, hay gue afifadir 1a
precisidan de que esta separacidén sdlo se realiza por fines

analiticos, pues en la reslidad constituven una integridad.

Una imagen necesita en primera instancia su identificacion,
1o qgue la distingue de oiras, 1o gue implica su

reconocimiento como entidad separable. Es decir su identidad
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no o es 1o que le asemeja o iguala a otra sino lo gue le da

unicidad, individualidad.

En segunde lugar, la imagen establece las pautas de relacion

espacial con S entarno Y Con el ohservador v
fundamentalmente Eata imagen debsria contener Lrna
éignificacibn practica, sensorial, emocional - para el

phservador; es decir, establece una relacidn gue va mas alla
de lo espacial inmediato. Esta realidad le confiere a la
imagen un sentido vtil, wna suerte de informacion, de
mensaje, es decir la imagen trasciende su ser vy adqguiere
gignificacidn.A diferencia de la identidad vy de 1la

estructura, &1 significado va mas alla de lo fisicao.

La ciudad es también un sistema de signos qgue se integran en
uwna relacion  reciproca entre los cohietos v los habitantes a
través de su cultura. La lectura de este sistema nos puede
conducir a la comprension de su complejs estructura tanto
para la necesaria labor de teorizacidn como para plantear

acciones sobre los procesos que en ella se desarrollan.

La apariencia de la ciudad al establecer una relacion con la
conducta de  los individuos permitiria, segiun sea agradable,
comprensible, bella...desarrollar las facultades estéticas

de los ciudadancos.

Hemos dicho vya que la relacidon de los hombres con los
obhjetos producen una sensibilidad colectiva. Es en esta
relacidn reciproca gue las propiedades de los objetos se
manifiestan, adguleren significado v rnos permiten
ordenarlos, componer nuestra imagen de ella v discriminar de
entre todas las interacciones las que esten acordes cdn los

objietivos del obhservador.

Al considerar a la ciuwdad camo ohjetivacidn de relaciones

significativas se establece el hecho de gque wna "misma"
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civdad s=e diferencia notablemente segdn las distintas clases
sociales gue determinan su vida en la relacidon que
establecen a través de ella. Hay sustanciales diferencias
entre la estabilidad v unicidad del obieto W la

multiplicidad y dinamismo de los fendmenos sociales.

l-a relacion entre el objeto v su signo se modifica, ademds,
en el tiempo, no permanece inmutable, es uwun fenomeno
histbérico en que sus cambios constituyven su significado vy
su sentido.Sin embargo en estas interacciones las tendencias
nunca estan en conflicto en forma inherente, sino dentro de
las condiciones en que ocurvren y no podemos ignorar gue el
espacio urbano no es solamente el marco donde los procesos
que caracterizan a la sociedad tienen efecto sino que la
ciudad influye en estos procesos segdn la conformacién del

espacio.

Es cierto que los problemas no los causa la ciudad, puesto
que ella no es un ente monstruosc con chietivos proplios. Llas
causas las encontramos en el cardcter de la sociedad en la
interrelacion entre espacio vy conducta. Por ejemplo, el
problema de la vivienda no se tesuelve fundamentalmente con
la construccidn estatal de vivienda. Su solucidn tiene que

ver mas bien con la creacidn de fuentes de trabajo, con la

racionalidad del transporte, con el cantreal de la
pspeculacion inmobiliaria, con la modificacidn de patrones
cultuwrales, con cerrar el abismo de las desigualdades
sociales.

Lo gue ocurre es que el suelo urbano no es un bien social
sino wun  bien financiere vy, por ello, la vivienda se
desarrolla en areas y tipos de edificacidn mas rentables
presionande permanentemsnte para favorecer las tendencias al
alza en el valor del suelo y de las edificaciones. En suma,

las relaciones entre los espacios econdmicos, politicos,



b3
Lh

éticos...forman parte de la estructura espacial de la ciudad

v ésta influye a su ver en los procesos sociales.

Asi en nuestras ciuwdades wviven vy  sobreviven distintos
gectores o ¢lases socilales sin llegar a convivivr. FPara los
sectores marginados wvivir en un pueblo djoven pese a la
precariedad vy  elementalidad tiene sentido en tanto la
gsperanza de alcanzar algdn dia lo gue el dimaginario
colectivo les ofrece como alternativa futwra, en donde su
zituscion de pobreza aparece como una reslidsd transitoria

de la ogue podran emerger.

S5i las ciudades deben tener por objstivo loograr el goce de
la colectividad .debemos entonces tomar muy en seriac el
regquerimiento de gque sus  habltantes deben  tener claridad

figica de =su imagen v gue esta puede desarrocllarse en la

comupidad.

tna ciudad gue pudiera expresarse de Forma evidente,
legible, nitidsa, incitaris sensorialmente a una atencidn
mayor .y consecuentemente a una real participaciong Ia
aprehension en este caso se ampliaria vy profundizaria. Seria
una civdad capaz de comprenderse como un todo cantinuo con
muchas partes diferenciadas vy, sin  embargo, vinculadas

estrechamente.

Sus habitantes podrian, familiarizéndose con ella, absorver
nuevos impactos sensoriales sin gue s perdiera la iLmagen
general de conjunto., Esteos impactos recaerian, ademds,
sobre elemsntas precedentes. Todo esto conformaria un
ambiente urbano donde la orientacidon se simplificaria, el
habitante tendrias clars conciencia del medig v s& moveria

con facilidad.

Un ejemplo totalmente contrario & lo dicho creemos que lo

constituyen los barrios ,zonas o distritos nuevaos de nuestra
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ciudad en que como producto de su propio crecimiento, se van

vuxtaponiendo wrhanizaciones sin algurns preocupacidn
estructural integral:en estos casos BUS habitantes
dificiimente adquieren una lectura global de =101
"urbanizacion", por lo que no logréan una facil

identificacion ,ni wna facil referencia; en suma no existe

urn patron total vertebrador de este crecimiento.

Sus habitantes no pueden entonces ubicarse, ni tener una
interaccidn con su medio urbano, nl mucho mencos saberse
integrantes de una porcion de ciudad gue finalmente siempre

les es ajena y sin escala humana.

En la medida gue la ciudad ha crecido el hombre se ha ido
apartando inexorablemente de sy ambiente natural v se ha
encerrado en  un espacio wvital concentrado, cerrado en si
mismo, rodeado de obietos, cuya significacodtn, utilidad e
interés van trastocando la capacidad sensorial hacia el

medio natural.

La sencsibilidad desarreollada en el medio urbanco es de una
velocidad, de un entendimiento,de una penetracidn totalmente
distinta a la del medio rural. El nuevo hombre ha hecho este
espacio v lo modela =su exigencia en funcion de sus fines;
los hombires va no se adaptan al medio; més bien adaptan el

medic a sus fines.

La tramsformacidn gque ha hecho de la naturalezs significa,
también, un cambio en la conducta socisal vy en sl mismo como
hombre. E1  cambio de civilizacidn rural &a urbana— vy el
proceso de soclializacidn que conlleva-, &8s nuevo y lleno de

cambicos para los nuevos hombres urbanos.

Esta urbanizacidén explosiva, caotica y deseguilibrada debido
a los intereses gque la mueven se desenvuelve entre dos

polos, ambos negativeos, a saber: el afén de lucro ligado a



la renta del sueplo v la esxistencia de grandes inversiones
para dotar & un pequefio sector de la ciudad de costosos
sarvicios 2n detrimento del resto gque debe soportar la
carencia de las minimas condiciones de habitebilidad, para

rig hablar va de confort.

Vemos asi que Lima estd conformada por dos ciudades
distintas: una gue es inmensa y externa: e la ciudad pobre,
e la  barriada informal, es el pueblo joven. En su calidad
misma no ehcontramos una  imagen clara. Otra es pequefia e
interna la ciudad tica, formal. En su calidad encontramos

una imagen si no clara mucho mas definida.

La mayoria de las zonas pobres de Lima se han desarrollado
debide a la urgencia de vivienda de una poblaciaon gue crece
aceleradamente v donde los recursos que @ le asignan son
recientes vy exiguons. Los "programas de  wvivienda®  son
destinados a los sectores pudientes debido a las garantias

xigidas para la financiacidn. La ciwdad ha crecido a
impulso ce invasiones aluvidnicas gin concierto,
generalmente por autoconstruccidn sin orientacidn téconica ni
mayores recursos. La tenencia de la tierra es muy ifregular,
los costos de infraestructura vy serviclos son largamente

superiores a los de las zonas formales.

For otro lado, los reglamentos que trigen la  imagen de la
civdad, referidos & ihtangibilidaa de Areas agricolas vy
monumentales, zonificacidn especifica, planes reguladores,
control de altura, zonas verdes, colocacidn de anuncios, son
casi siempre productos salidos del tablere de dibujo ¥ no de
exisgencias reales de la colectividad. & més de lo dicho
vemas como  estos reglamentos ni se  respetan cuando  vemos
como se  han destrozado, vy se sigue hacliendo con impunidad,
areas verdes g histédricas. Todo eseto ha conducido & una
destrucciton de la imagen qgue posela la ciwdad hace unos

cincusnta afos.



3.0 La COMUNICACION

Un ambiente coherentemente integrado esxpresarid una
imagen nitida v desempefiara U furncidn socials
proparcionara la materia prima pars los simbolos v recuerdos

colectivos de comunicacion del grupo.

Una imagen eficaz, en sentido positivo, le permitird al
habitante una fuerte sensacion de seguridad emotiva
estableﬁiéndoﬁe una relacicon armoniosa entre el hombre y su
medio. Es decir, todo lo contraric de lo que produce la
desorientacidna: inseguridad, miedo, desubicacidn,
inestabilidad. Un medio ambiente caracteristico v legible &l
dar seguridad parmitird realizar (=131 profundidad la
intensidad’qutencial de la Hperiencia colectiva ]

individual.,

Si bien no es imposible vivir en gl caos visuwal de nuestras
civdades, sin embargo la wvida cotidiana asumiria nuesvos
significados =i se desenvolviese en un marco mas armonioso:

“Potenciaimente, la ciudad es en zi nmisma el simbolo
poderoso de una sociedad couwplefa, I e le plantea bien

visualmente puede fLener asimizma un  intenso significado
expresivoe” {Lynch 19284:14).

FPodemos afirmar gue casi  todas las personas con un poco de
atencion podemos desplazarnos en nuestra ciudsd, pero ello

se realiza con sumo esfuerzo v no exento de incertidumbre.

La poca legibilidad de la ciudad no es adecuado marco para
la comunicacion o la organizacidn conceptual y social; ni da
pie a logros profundos en la experiencia cotidiana, aungue
2l medic no llegue a ser tan desordensdo gue cree fensiones

intolerables a guienss estan familiarizados con ella.



Los significados de una ciudad son muy diversos: una misma
forma confiere a cada observador distintas opciones de
interpretacion: es decir el significado puede sepsrarse de
la forma sobre todo en la medids en gque las formas tengan

dificil comunicacidn.

La imagen adguiere sentido praogmatico para ia ubicacidn del
habitante, cuando se siente compdo en su medio; cuando pueds
dirigiree facilmente a ocualguier sitio,cuando puesde con
poco esfuerzo advertir la claridad ¢ integracion gue tiene
el medio, es decir debe poder leer el espacio, debe tener

signos, elementos de juicio ogue le permita alternativas

sencillas de whicacidn.

i 1a posibilidad de orientacion, por ejemplo, esté
supeditada a un aviso luminoso, a fuentes de luz, a
semaforns vy ocurriese un  “apagon’, =1 ohservador guedaria
perdido. Los signos de la imagen btienen gue ser abiertos vy
adaptables a cambios gue permitan a1 individuo indagar vy
companer la realidad desde su particular édptica v debiera ls
imagen , asimismo, serr comunicada a los demds miembrps de la
colectividad., Estos criterios de imagen variaran logicamente

gn funcidn de las personas vy situaciones vy preferencias
proplas.

Es decir, el medioc natural y sus cualidades fisicas gue se
enlazan con  los atributos de identidad vy estructura en 1a
imagen mental, le daran la posibilidad de suscitar wuna

imagen vigorosa a cualguier observador.

For  tanto,la identificecidn seri mas notoria, estaré
claramente estructurada vy tendr&d utilidad en virtud de ess
forma, ese color, esa distribucidn, esa correlacicén, stc.,
el espacico ne solo serd legible, no sélo serda posible verlo

sino que, sobre todo,sf comunicaréd intensaments con los
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4.0 El. EGPACIO PARA LA INFORMACION

El Arg. KFenso Tange, en sW visita a Lima & inicios

del alo 1983, nos expusdo come la arguitectura es una cara de

1a moneda de la civilizacidn.

La revolucion industrial de hace wnos 200 afios
aprowimadamente centuplicd la produccidn bruta v con ella la
construccidn  al crecer también ern  similar proporcién
trastocd radicalmente nuestro medio ambiente. A lo largo de
las dltima décadas los cambios, producto de uwna revolucion
tecnolbgica inédita, han venido sucediendose con inusitada
velocidad. Asimismoc la poblacidon ha crecido debido &l
desarrallo scondmico: a mediados de -sigleo la poblacidn
murndial era aprosimadamente de 3Z000 millones, hoy va somosg
4,000 mil millomes vy a Tfinales de siglo seremos 6,000
millones.

Si & comienzos de =iglo no era muchas las ciudades que
llegaban a un millén de habitarmtes & mediados hablan ya
muchas de mas de 10 millones vy hoy asistimos a la existencias.
de grandes conurbaciones; en suma, se estd en el transito de
las metropolis a las megaldpolis en muchas ciudades del
mundo.En todo este proceso decrecimiento las comunicaciones
aumentaron, el desarrollo de la cibernética es inimaginable
v en esta nueva situacidtn el medio de tramsporte del hombre
es la informacidn, la cantidad v calidad de informacidn gque

poseainuestra sociedad es informacional.

El objetive de la nueva sociedad, seffalaba el Arg. Tange,
era plangar vy lograr los espacies de comunicaciion para la
sociedad; estos espacios son las calles, las plazas, los
espacios libres...la gente trabsig, vive en la ciudad

transportando su  proapia informacion vy estableciendo nuevas



relaciones de informacidn, la ciudad es el lugar de y para

el contacto humano.

La informacidon no es precisamente un  documento, no s un
valor fisico,es mas bien en muchos aspectos la creatividad o
meior la capacidad emotiva, la simpatia; en conclusién, a la
efiriencia le debemos agiregar los wvalores humanos.la
arguitectura, la ciudad necesitan de los espacios para la

comumicacidn.

Todos los que estudiamos en la década de los 60 en 1la
Facultad de Argquitectura de 1a UNI, recordaremcs como el
funcionalismo tefia con sus ideas de una eficiencia dada por
la especifica "funcidn” que tenian gque cumplir cada parte
del todo orgénico sin  tomar en cuenta el cambio gue sn sus
funciones introduce la accion cultural humana, lasg
relaciones sociales. Asi por ejemplo: &l disefiar una
escuela, eran las aulas 1lo mas importante,mientras que el
corredor era el espaclio de circulacion, el espacio indtil.
S5in embargo la vida misma nos ensefia gque es en los pasadizos
donde se da la comunicacidon de los alumnos entre si, v de
estos con el profesor: un espacio donde no existe  1x

rigidez del aula.

For tanto 1a funcidn que cumple una parte con respecto al
todo escapa las mas de las veces a la idea abstracta de lo
que "debiera ser" para internarse en una realidad donde 1o
cultural v, por lo tanto, la accidn de las colectividades

humnanasz son las gque le dan sentido a los espacios.

Lo
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3.0 LOS MEDIOS DE INFORMACION

La informacidn se manifiesta a través de un conjunto
de imagens=s, sefiales, simbolos, letreros, avisos, colores:
en fin, todo el conjunto de elementns que permiten al
usuario una referencia para su ubicacién en el lugar que se
encuentre; ciertamente que estos elementos no s0n

=

fundamentales, puestn que su funcidn debiers ser accesoria.

Sin embargo, en las condiciones cabdticas de nuestras
ciudades resultan imprescindibles para lograr el dominio

del habitante sobre su ciudad.

Fongamos, para esplicar mejor lo dicho, el ejemplo de la
ciudad de Paris cuya morfologla es de una falta de

practicidad poco menos que notable.

Las calles vy avenidas siguen todos los angulos imaginables;
las dimensiones de lo que nosotros llamamos cuadras son en
extremo varladas: hay una ansencia casi total de
artogonalidad; como el rioc Sena es muy sinuoso las alturas vy
configuraciones de las calles y avenidas son de gran
similitud; 11ps grandes elementos whbanos cmo la  torre
Eiffel, el Arco del Triunfo, la Torre de Montparnase, la
Iglesia del Sagrado Corazén, la Catedral de NMuestra Sefora
de Faris, no son distinguibles desde cualquier calle sino
solamente desde las avenidas que dan a ellos o desde gran
altura, todo lo cual configura wuna ciudad gue inpide a su

habitante una facil y rapida ubicacidén.

Sin embargo, v 2sto es 1o mas relevante, Faris es una de las
ciudades con mejor informacidn para el habitante: existe un
conjunto muy orgé&niceo de medios de informacion gue la
convierten en una ciudad muy facil de entender, pese a lo

sofisticado de sS4 arganizacidén {los distritos o su

it
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eguivalente estan sefiglados numericamente v se organizan en

espiral del centro a la periferia).

Todas sus esquinas cuentan con  letreros que indican el
nombre de la calle, 21 ndmero de la cuadra v los limites de

los ndmeros de las fincas gue en ella existen.

Todos los paraderecs de  adtobuses cuentan con mapas wrbanos
gue contienen una explicacidn del lugar en gue se encieentran
y de los puntos importantes cercanos; el ndmero de  las
lineas que en ese paradero estacionan; el punteo de inicio vy
final de esas lineges; los paraderos de cada uwna de slla; las
conexiones posibles que se pusden hacer con otras

lineas de autcbuses asi como con lineas del metro; la
ubicacién de elementos wrbanos significativos en el

recorrido v sus cercanias vy la frecuencia en minutos de

las paradas.

Esgste tipo de informacion existe en todas las entradas del
metro asl como al interior de los auvtobuses y del vagén del
metyro. En esquinas estratégicas tambien se  repiten estas

informaciones.

Estan identificadas asimismo  las sefiales para cruce

peatonal, paradero de taxis, paradero de avtoblis.

Tados estos  tipos de informacion estén, ademas, codificados
con una simbologlia gue cads vezr se hace méas universal y el
parising desde pegquelo asume estos simbolos como elementos
de informacion general gue le permiten movilirarse
valiéndose de ellos de uwuna manera simple. Sucede gue ests

simbologla es parte inherente de su cultura urbana.

Otro ejemplo lo constituyen las ciudades de un pals
latinaamericano como Coleombia. Un ejemplo de informacion

adecuada la podriamos tener en la manera en gue han



ordenado la nomenclatura de sus calles y la ubicacion en el

espacio citadino del conjunto de sus inmuebles.

Estas ciundades estan divididas por dos ejes cartesianos que
s cruzan. Las calles gue estan ubicadas sobre el eje N-5 se
les denmomina "carreras" v las que se ubican sobre el otro
eje E-0, se les llama "calles".

Otro caso lo constituye la zona de Manhatan en la ciudad de
Nueva York jen ella las arterias longitudinales se denomiman
avenidasry se clasifican ordinsalmente , en cambio las
arterias transversales se denominan calles v ze clasifican
cardinalmente.

El resultado de estas formas de nomenclatura son una
informacion gue le permite al ciudadano simplificar su

relacidon de wbicuwidad con la ciuvdad.

Los ejemplos mencionados constituyen algunas experiencias
que en la organizacion de la informacidn existen en otras
partes del mundo para que el ciudadano domine su ciudad
que serlia muy Gtil de analizar para aprovechar en lo

pertinente a nuestra realidad.

En suma, mediante este conjunto de informaciones cualquier
ciuvdadanc se siente ubicado vy dominador de la ciudad; la

escala de la ciuvdad se ha acercado &l hombre.
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&.0 LA FORMA EN LA ARGUITECTURA

La mayoria de los estudiosos clasifican a la
arquitectura en el campo de las artes plasticas. Esta
concepcidn esta presente en los trabajos de Walter Gropius,
Le Corbusier, Varn der Rohe, Niemaver, lavi vy nos
sefialayentre otras tesis, gue desde la concepcidn hasta la
concresion de la obra existe siempre la libertad para optar
por una forma plastica adecuada teniendo en cuenta, por un
lado, los cadlculos técnicos Ys pOr el otro, los

condicionamientos impuestos por el programa.

8in embargo. el desenvolvimiento del modernismo como
consecuencia de la modificacidn de las bases materiales vy
técnicas de la sotiedad ha ido revelando la estrechez de
este concepto vy se revalora la cualidad espacial de 1la

arguitectura.asli como las singularidades de dicho espacio.

En'la pintura v la escultura el espacio estd representado,y
en todo caso el espacic s un nuevo intermediario: es la
dimensidn inserta entre el sujeto v la obra de arte. En la
arquitectura el espacio participa efectivamente en la obra
. constituyéndose en una de sus mas significativas facetas: es
el sujeto de comunicacidn con el gue se aprehende plenamente
el valor de la obra cuando s estd dentro del espacio

arquitectonico.

S5i bien existe la conviccion de que es imposible pensar en
Arquitectura  sin recarrer la idea de espacio,resulta

importante hacer wunas precisiones.

Bruno Zevi precisa un conjunto de ideas sumamente sugestivas
al respecto en "Saber Ver la Argquitectura” , al reconocer
gue st caracter primordial, caracter por el cual se

distingue de las demds actividades artisticas, reside en su

=



actuacion por medio de un vocabulario tridimensional gue

envuelve al hombre.

l.a pintura actia en dos dimensiones, pudiendo como maximo
sugerir tres o cuatroj; la escultura actia en tres
dimensiones, perd el hombre permanece en el exterior,
separado, hallandose fuera. Apoyandose en esta singular
distingion, Brung Zevi concluye por ver en la arguitectura
una especie de gran escultura excavada, en cuyo interior el
hombre penetra vy camina, colocandonos ante una nueva

dimensidn el tiempo.

“...toda obra de arquitectura, para =er comprendida y vivida
requiere el . tiempo de nuestrae recorrido, Ia cuarta
dimensidn” .

P R S N I I A N A B R g B N A B R A Y B R A I I R N R

” Sin embargo, una dimensidn que es comdn a todas las artes
no puede ser caracteristica de ninguna vy por este el espacio
arquitectdénico no se agota con las cuatro dimensiones”.(Zevi
194635:18)

El autor &l hablarnos de caracteristica. toca el meollo
mismo de la cugstidn. porgue de hecho no se puede dejar en
la sombt-a a una dimensidn especifica, aquella gque permite
distinguir en el plano conceptual a la obra arguitectéonica

de los productos de otras actividades artisticas.

Sin embargo, despues de demostrar exactamente que el espacio
trasciende lps  limites de la cuarta dimensidédn v cuando
parece dispuesto a esclarecer la cuestidn con caracter
definitivo, se limita a indagar sobre (cuéntas dimensiones
tiene este aspacio?” responde en términos altamente

abstractos:"cinco, diez, guiras infinitas'".{Zevl 1%946Z:19).

Empero un espacico arquitectonico no es definible en los
teérminos de las dimensiones de la pintura v la escultura: se
concretiza solamente en la Arquitectura y constituye su

caracter especifico.



Pensamos que cuando se trata de descubrir la cualidad de la
dimension especifica de la Arguitectura, Zevi se limita &
indagar sobre el namera de dimensiones del espacio
arquitectdnico, terminando por reduciria & un  problema de

cantidad.

Esta respuesta  wvaga nos lleva de nuevo al punto de partida,
rues seguimos ignorando la naturaleza especifica de la
Arguitectura.Esta inconsecuencias deviene del concepto

consagrado de la Arguitectura como arte plastica.

Bruno Zevi procura  descubrir ia naturaleza de la
Arguitectura sin intentar ni una sola ver romper los limites
de las cuatro dimensiones peosibles en el mundo de las formas

plasticas.

-
gt

Considera al tiempo apenas como uwn  instrumento suficiente

para definir un volumen arquitéctonico; esto se evidencia
cuando 21 gran tedrico colocs al hombre en la situwacion de

sujeto de comunicacidon arguitecténica.

Realmente ese hombre esta delante de la obra arquitecténica
con la misma actitud que tomaria delante del cuadro pintado
o de 1a escultura; el obhservador contempla: “.. el
hombre,que movi#ndose en el edificio vy estudiandelo dezde

sucesivas puntes de vista..”. {(Levi 1743:18B}

En olras palabras, el sujeto de comunicacidn deberia
gbservarla, estudiarla como haria coen algun objieto en

erposicidon, comb cualguier cosa para ser vista.

El significativo esfuerzo de Bruno Zevi no consigue, sin
embargo, resolver la confusion entre la forma arguitectdnica
v la forma plastica, perturbando el esclarecimiento de la

cuestion sobre la naturaleza especifics de la arguitectura.
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Para esclarecerlo conviene partir por dejar a un  lado la
idea de situar &1 arte en un plano superior donde
permaneceria a salvo de contagios con las nececsidades
urgentes cotidianas. cuando por el contrario debemos
comprenderlo como expresion de una necesidad profundamente
real, profundamente individual en tanto profundamente

social .

La arguitectura es wuna obra con utilidad especifica v con el
ohietivo primordial de gque alli se ejerzan determinadas
actividades necesarias; lo que significa que ia tarea del
Arguitecto es organizar y animar €1 habitat del hombre
teniendo en cuenta la creacitn de ambientes adecuados para

el ejercicio de sus actividades.

Ambientes adecuados seran agquellos gue permitan a las
PErsSOnas mayor eficiencia para el ejercicio de sus

actividades.

En t&rminos de comunicacidn, para la arguitectura no se
trata de permanecer observar o apreciar las facetas
plasticas de la Fforma sino para ejercer actividades
compatibles con el fin del espacio construido. La naturaleza
pgpecifica del espacio arguitectdnico reside en el ambiente
que forma para envaolver vy  condicionar las actividades
humanas determinadas. La percepelidn de  tal ambiente se
procesa a 1o largo del tiempo consumido en el ejercicico de
lag actividades previstas v por medio de los diferentes

sentidos.

La sensibilidad del sujeto de comunicacidn responde & las
spolicitudes de un conjunto complejo de estimulos
sensoriales, por esoc resulta errado pretender separar estas
cualidades de la forma asimilando solamente los estimulos

visgales.{¥)
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L.a tendencia generalizada de confundir la farma
arquitectdnica con sus componentes plasticos conduce a un
reduccionismo :la impresion es s6lo visual. Sin embargo la
racionalizaciétn del complejo de sensaciones es variable,
mientras lo visual es casi instanténen, los otros sentidos
SOn  MmMAas lentos., exigen mayor espacio de tiempo para
procesarse. La temperatura  reinante en una sala de

exdposiciones, por ejemplo.

La forma arquitectonica es entonces el ambiente construido:
ambiente explicado, entendidao mediante la accidn conjunta de
un flujo de estimulos emitidos vy  recepltados en sus formas
plasticas. La conjugacidn de estas formas parciales nos
definen la forma arquitectonica que estd regulada por el

tiempo de utilizacidon del espacio construido.

Entendida en estos terminos 1a forma arqguitecténica, &1
oficio de arquitecto lo podriamos definir como el arte de
formar, organizar, animar los espacions destinados &

ambientar las actividades humanas.

En consecuencia los criterios de valor aplicables a 1la
Arguitectura se deben buscar &n la coherencia de la forma
con las actividades que ella esta destinada a cobijar. La

forma pléstica deberia responder & la forma arguitectdnica.

Esa correspondencia de la farma con su finalidad hard mas
aprehensible un espacio, permitird su entendimiento: le daré

escala bumana.

(%) Vease al respecto el cuidadoso trabajo de Jorge Burga

" Del Espacio a la Forma".



7.0 LA ESTETICA

Erntre la compleja variedad de problemas que la
ciuvdad posee la relaciétn entre el ecosistema urbano vy la
negatividad de la conducta social relativa a la estética

resulta de decisiva importancia.

Estética no limitada & 1a bellera de la ciudad en términos
romanticos o turisticos, sino preccupads por la forma en gue
la ciudad influye sobre 1a capacidad estétice de los
individuaos al afectar su cabal desarrollo como seres

humanos .

“ia bellera en las ciudades no es una reflexidn tardfa. =
una necesidad. EI hoemhre no puede perdurar al wmargen de Ia
bkelleza, =<in la cual 1llega a distorsionarze camg ser
humano” . (Spreiregen 1971:183).

En el crecimiento de nuestras ciudades una de las realidades
gque han venide siendo tomadas como "naturales" se refiere a
gue las obras més costosas son las mismas que han ocasionado
mayvores trastornos. Han sido aguellas que tienen por objeto
#llanarle el camineg al adtomovil en detrimento del
transporte cmlectiva,' marginando de la wvida social al
peatdbn, al ciuvdadano mayvoritario. bba construccion de
arnillos periféricos , pasos & desnivel, treboles etc. se
hacen de espaldas a las necesidades cotidianas de los nifos,

ancianos, minusvalidos...e2ellos no interesan.

Entonces nn  puede llamar s sorpesa que se sucedan obras que
aobligan a caminar varias cuadiras ¥y a subir por
interminables escaleras de puentes peatonales altisimos,
cuands no hay que arriesgar simplemente la integridad fisica
sorteando autos para poder  transitar. Y en  teodo ello

presente la fealdad, la insensibilidad estética.
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Sabemos gue la ciudad atrae flujos incesantes de campesinos
en busca de una vida mejor, gue pierden su identidad y =se

convierten en invasores marginales.

Estos nuevos ciudadanos viven marginalmente en los puegblos
jovenes can precarrias posibilidades de satisfacer sus
expectativas de educacidn, salud y trabajo formal; la ciudad
pobre cobija a mas de la mitad de las viviendas existentes
en la ciudad; edificadas por avtoconstruccion, con paredes
sin terminar, sin acabados; una mezcla de esteras, cartones,
triplay, planchas corrugadas, palos, ladrillos con  total
ausencia de recursos. Y otra ver la misma conclusidn aparece
como a@vidente nuestras ciudades son aglomeraciones urbanas

desagradables.

Oocurre que 1la calidad estética es parte importante de la
calidad de wvida vy su caracterizaciédn. El1 arte whbano como
practica estética de la urbe que trasciende a la actividad

artistica es algo que estd adun por hacerse.

“ El artista no es (no puede sert =dlo aquel que Iinterpreta
aquello que a la colectividad le satistace
sensiblemente...el trabaje artistico, o el dnicoe digno de
ese nombre, implica uma reflexidn critica sobre la realidad
que entfrenta para superarla. En la préactica artistica dentro
de la urbe el artista enfrenta una realidad que lo niega por
1o que no puede existir en ella otro tipo de arte que no sea
propositive”. (0lea 1980:93 ).

Como el individuo no vive la ciudad en términos de
produccibdn sino como ciudadano,la estética urbana no puede
surgir de una mirada superficial sobre sus hechos. La ciudad
para ser comprendida como finalidasd estética debe ser
entendida, depurada o asumida a través de la sensibilidad vy
el intelecto:; es en ella donde el ciudadano descubre el

mundo y sus posibilidades.

La ciudad a&s 1 Ambito donde &1 sujeto se realiza a través

de la dialectica entre el proyecto personal de lo deseable vy



1a realidad concreta de 1o posible. & diferencia del mundeo

rural en el gue las posibilidades resultan limitadas la

ciudad ofrece una pluralidad de estinvlos v alternativas que
incitan la capacidad del sujeto. La realidad uwrbana se

muestra mas compleja y reguiere mas atencidn vy habilidad

para su  lectura. La informacién, la sensibilidad y el

intelecto presiden la estructura idenldgica de la cultura

wi-bana.

La necesidad de simplificar v seleccionar los datos aviva la

conciencia con que son lelidos desarrollande el intelecto y

la sensibilidad simul taneamente.

£l ser humano tiende hacia lo grato de acuerdo a patrones
culturales determinados, ¥  como en las ciudades sus

wpectativas chocan con las escasas posibilidades de verse
realizadas ensaya mistificsr la realidad a través de formas

compensatorias.

E=s cierto que  la ciudad 1le presenta uwna serie de
posibilidades que podrian permiticle en prifncipic  sw
realizacion, pero @ilo io tiene  que realizar e

contradicoidn con determinaciones ajenas a su voluntad: una
divisidan social del trabajo, una estratificacidn clasista,
una cultura en proceso de  integracion e identidad, la

subsistencia de prejuicios racistas, etoc..

Como la ciudad se ha venido desarrollando carente de una
gscala humansa gl ger humano gque la habita no conforma su
individualidad en base & dominarla.Se enajena en ella.

EFsto conduce hacia la despersonalizacion, no existe la
identificacion del hombre con su medio ambiente, ni su

realiracidn, no existe el hombre libre.

Ei mundo de la libertad 25 el dnico contexto posible para el

arte, lamentablemente quienes imponen las pautas esteticas

-t
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como parte de la ideologia son los grupos de poder. Se
establecen asi una serie de paradigmas gque poco o nada tiene
que ver con la realizacion de nuestros ciudadanos, surgen
"igmos" que no contribuyen a la conquista de la libertad
mediante el arte; sus pautas estéticas son obstaculos para

la ldentidad cultural.

Se impone asi una gama abigarrada de opciornes imitativas de
lo ajenn, carentes de personalidad, la nastalgia por lo
foraneo se impone en forma de mozaicos incongruentes con 1o
propic, con lo histdrico: #l resultado estéetico es
deplorable, la realizacidn de la finalidad del arte como

instrumento de liberacion humana se frustra.

Y aqui no estamos sustentando una actitud de intentar
trasladar a la concepcian artistica la simplicidad de una
visidon chauvinista, ajena a lo universal perc si en insistir
gque la historia demuestra que el arte serd universsl en la
medida que profundice en su particularidad. Las obras de un
Garcia Marquez o de un Chejov son universales porgue son

profundamente colombiana v rusa,respectivamente.

Fero también hay qgue superar anuellas concepciones
deterministas que quieren "juzgar" las expresiones

artisticas en funcidn de ideologlas:

#“ La calidad estética ex indeperndiente de la idealogia del
artista e inclusg de aquella gque representa en su cbra”.
{Olea 1980:98)

.o artistico, por ello, tiene como finalidad suprema
potenciar la imaginacidn y la inteligencia hacia la plenitud
de ia realizacién humana : hacis ese " desarrollo de todas vy
cada una de las facultades humanas" a que hacla referencia

el joven Maru de los" Manuscritos Evondmicos Filoseficos'.



Ahora bien, el agente gue despierte el letargo de las
conciencias hacia el deteriorc estético e une correcta

concepcion de arte urbanoc.

Fero mi la estética en general ni el arte urbanc en
particular pueden esntenderse sino en su interacocidn con la
conducta humana vy las circunstancias sociales gque la

determinan.

Los pbjetivos de un arte urbano tienen sentido en la medida
de su practicidad para mejorar las relaciones humanas en una
sociedad. Hay gue humanizar la ciuwdad v a ello tiens gue
contribuir el arte urbano. Una buena ciudad serd aguella en

la gue mejor sSe viva.

Un buen medioc ambiente no sera solamente aguel gue permite
un adecuado equilibrio entre necesidades y satisfaccidn de
las mismas, sino aguel que permita la liberacion de las
potencislidades humanas, de sus vocaciones, de sus anhelos,
de sus sensibilidades, de su imaginacion y su creatividad;

de su individwalidad como ser social.

En suma las propuestas udrbanss no  deben ejercer ninguna
presion & la libre manifestacidn de las tendencias humanas

al frenar sus potencialidades fisicas y siguicas.

Uno de los problemas que sg  tienen que superar para poder
imponer un arte urbano en el desarrollo de nuestras ciudades
reside en gque se ha venido moldeando una sensibilidad - o
mejor serla decir insensibilidad—-, en la sociedad con
respecto a estos aspectos en  dande los medios de
comunicacidn v los estereotipos de lo qgue seria 1o
"elegante" comparten la comidn responsabilidad de obnuvilar
la realidad de wuma ciuvdad que no sclamente vive el caos, la

anarguia sino la fealdad, la inautenticidad como algo



o

normal, como algo natuwral: la wurbe va destrozando a 1

esteética, el hombre se condiciona e insensibiliza.

Nadie puede negar gue i la cultura funciona en contra del
hombre es por culpa del hombre mismo v si la ciudad se
construye asi es por incapacidad o inopia de los que la
gdifican. Y si en los marginales se expresa  una épica
contra la hostilidad del medic en las grandes inmobiliarias,
en los urbanistas , en los politicos, en las autoridades de
los gobiernos locales vy central resulta wna parodia de

pesimo gusto.

los pobladores no tienen clara conciencia ni mucho menos del
dafic gue produce una ciudad antiestética, como la tienen por
ejemplo para la falta de servicio o el aumento de precics
enel mercado porque es indudable que para entender la ciudad
globalmente se teguiere un gran esfuerzo de abstraccion vy
Jerarguizacion. por ello se explica que ante el aspecto
depriments de la urbe, wuna de cuyas expresiones es lo
calamitoso de su sistema de transporte pablico, no e
adopten las mismas actitudes que con respecto a una alza de

pasalies.

Los fenémenos sociales y los factores estéticos de las urbes
constituyen procesos historicos, dialécticos; por lo mismp &
partir de nuestros diagnasticos es posible plantear la
gensracion de r estimulos estéticos positivos ., gue permitan
iniciar un proceso que impida sigamos por la pendiente de

degradacion estética que padecemos.

Fara la perspectiva en que asumimos el concepto de escala
humana para nuestras ciudades, el arte urbano es un
componente fundamental . Una ciundad sin calidad estética

carece de escala humana.
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8.0 LA CIUDAD COMO ESPACIO DE ENCUENTRO

El otro elemento de la vida urbana es la

simultaneidad.

La simultaneidad es el hecho de que en el espacio urbano a
diferencia degl espacio rural ogcurren a la vez un sinnumero

de actos de todo tipo gue esnvuelven y afectan directa o

indirectamente a muchas personas.

La simultaeneidad enriguece 2] campo de las relaciones entre
las personas vy de sus relaciones con las més diversas

situaciones v variedad de productos vy obras.

Son encuentros sucesivos, donde se dan entendimientos v
desencuentiros, cambios de ideas, chogues de opiniones. Una
cantidad de actividades distintas guie amplian las
posibilidades de opcion de las personas y una diversidad de

intereses, preocupacioness, ideas, modos de ser y de vivir.

El medic urbano ofrece diversas oportunidades de trabajo,
muchas alternativas de estudio, mdltiples - formas der
diversibon, distintas posibilidades de comunicacidn.Todo lo
anterior implica la simultaneidad y contribuye asi de modo
notable a desarrocllar la capacidad de peErcepcion v
discernimiento de las personas, acrecienta sSus
sensibilidades vy les permite realizar sus facultades
ampliando su  vision del mundo vy sus posibilidades de

perfeccionamiento v crecimiento como seres humanos.

El espacio urbano, entonces, deberia asegurar y ampliaf las
condiciones favorables para la vida,, multiplicando las
oportunidades de encuentra vy elevando los indices de
simultaneidad. Aqui es justamente donde podemos apreciar

claramente la negacion de la ciuwdad, como lugar urbano.
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La vida wurbana, ademas, estd constituida por infinitas

relaciones, actos, encuentros que se dan. coma hemos dicho,

simul taneamente, vale decir gue el encuentro es componente

de la simultaneidad.

For encuentro entendemos la wvecindad, el contacto, 1la

comunicacion directa entre los moradores de un lugar, la

aproximacién —-cordial o no—, de los pobladores de un mismo

barrio, una misma vecindad.

El encuentro que aparentemente se da "por casualidad"” es la

capacidad de lo wrbano de generar con simultaneidad
relaciones sean de amistad o enemistad, de amor o de odio,
de simpatias o antipatias.Mas para ello hay un supuesto: la

soledad no se ha impuesto, prevalece lo social, no hay lugar

a la indiferencia que desintegra.

Probablemente nuestras ciudades todavia no han logrado el
grado de soledad gue tienen por ejemplo las grandes ciudades
norteamericanas, pero en las nuestras resulta cotidiano
observar asaltos, robos, maltratos, falta de uwrbanidad e
inclusg asesinatos, v la gente ante ello demuestra una
falta total de solidaridad. Para las victimas existe soledad

en medio de millones de personas.

Es cierto gue en algunos sectores se de la solidaridad, pero
ella ni se generaliza ni es producto de un ambiente
adecuado sino mas bien surge de la desesperacion por la
supervivencia y eso lo hace cualitativamente distinto: es
una solidaridad para fines inmediatos que se pierde con el
logro de los objetivos. No obstante, la solidaridad podria
potenciarse si log  pobladores contaran con lagares

apropiados para el encuentro.

La industrializaciéon y la expansion de las ciuvdades al

multiplicar las ofertas de trabajo, de diversidn, de
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pducacién, significd wuna notable ampliacidn de la libertad

de aopcion de las personas.

El congstante perfeccionamiento de la tecnologia propiciada
por las necesidades  de crecimiento  econdmico sin el
consiguiente desarrollo social vy humano impone uwun trabajo
gspecializado vy en nuestro Caso  Crea cada vea:r Mm&s
trabajadores informales en comerclalizacion y servicios. Es
cuando esta necesaria pspecializacidon surge como imposicidn
que se genera el fendmeno de la alienacidn de los hombres,

s trate de trabajo fisico o intelectual.

Al ser impedide de oaptar por una de las maltiples opcliones
que la ciudad de la civilizacitn industrial ofrece, la gente
s@ constrifie a utilizar su libertad s6lo para escoger un
tipo de cadena. Estamos obligados a transformar la libertad
creada por la simultaneidad en su contrarioc:en ls alienscion

de las capacidades humanas.

For ello el meiorar o reformar la ciudad tiene gque ir
aparejado con la recuperacidon de log drbano. creando nuavas
estructuras espaciales capaces de permitir gue las mejores
conguistas de la ciencia, tecnologia, arte, participen de la

vida cotidiana de los hombres.

Agul se hace presente otra caracteristica general del nuevo
gspacio Wribano, su capacidad de llevar la transformacion
social al nivel de cambios en la vida cotidiana de toda la
poblacidon. Serd una manera de acercarse & Whna escala

realmente humana.
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G.0 Ei. ESFACIO URBANG

A pezar de conformar dos planos de uma misma realidad
se& ha venido dando en la realidad wma situacion
contradictoria entre el espacio wrbano vy el espacio

arguitectdonico. B0 contraste es evidente.

S8in embargo, el desarrcllo tecnoldgico v la misma industria
de la Cmnstrﬂccibn amplian las posibilidades para la
armonizacian  de ambos espacios. Ademas  la revolocidn
tecnolégica permite en términos constructivos la resolucidn
del conjunto de los problemas del habitat de la poblacidn
mundial. BQué 1o impide? Circunstancias de naturaleza

econbmica, social v politica.

Es por estas circunstancias ogue lamentablemente no podemos
afirmar gue las ciuwdades son residencias de la civilizacion
0o espacios donde se impulsa el progreso social. las ciudades
estan en proceso, por el contrario, de desmantelamiento de
sus estructuras wbanas v de su relacidn adecusda con el

medio natural donde ze desarrvollan.

Sus Areas agricolas son devoradas, sSUS equilibrios
ecolbdgicos son virtuaimente eliminados. Este desmoronamiento
de la ciudad es ajeno al dominio de la arguitectura; pasa a
ser parte de las pollticas socio-econtmicas y de los
factores que las rigen. fGuisieramos detenernos en dos de las
causas que estan conduciende & las ciudades a perder su
sentido come habitats donde el ser humano potencie v realice

sus calidades.

Une es 2l que se refiere al cambio radical de las funciones
que posetan los  inmuebles en relacidn al conjunto del
gspacio urbano. Bu creciente mercantilizacidn ha conducido a

aponer su  caracter de bkhien particular v privado, sujelo por
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tanto & las especulaciones ptropias de una economia
siistentada en la maximizacidn de la renta , &l caracter de

todo habitat wrbhano, social por definicidén.

Ello ha llevado a gue instituciones gue poseian una gran
capacidad de administracion y planificacidn de la ciudad
hayan perdido  poder v han sucumbido ante una dinamica que
las envolvid con su tejido de intereses particuwlares.El caso

més clarc e=s 2l de los gobiernos locales.

¢ Como  s& puede controlar tuna contradiccoien que  pone en
peligro la ciudad? A nuestro entender se trata de volver s
darle a los municipios el suficiente poder (en donde los
entes del. gobierno central v rregional se cologuen como
instrumentons de apoyo fundamentales), para ogue norme el
crecimienta de las ciudades atendiendo el interés social por
gncima de la especulacion privada gue impulsa un rentismo
insensible a los requerimientos de un  habitat colectivo

adecuado.

ODtro es la accion depredadora con el medio ambiente
natural.El  interes privado ha mostrado una increible
insensibilidad v carencia de realismo con respecto al papel
decisivo que posee una armonica relacidn entre la ciudad

construida con su medio ambiente natural.

Sin embargo, { podemos inhibirnos desde el campo de 1la
arquitettura y de su  funcion en la sociedad moderna de
cualgquier responsabilidad con la actual situaciéon de

nuestras ciudades?

La teoria arguitectdnica ha mostrade insuficiencias vy los
arquitectos como sujetos no hemos podido conjugar esfuserzos
con el conjunto de la colectividad a fin de ir creando una
nueva estructura espacial. NMueva estructura gque, coherente

con €1 mundo moderna., favorezca el florecimiento de la vida



urbana en medio de un sistema que sdlo se ird madificando en
base a un proceso de cambio en SsUS principales

determinaciones.

Debemns tom&ar conciencia de la necesidad de wn realismo
responsable vy comprometido con el cambio para no caer en dos
extromos esteriles: el conformismo insensible ¥ el

voluntarismo romantico .

Como arguitectos tenemos escasas posibilidades de modificar
el cuadro economico y social gue impide la aplicacién de
aquellas soluciones urbanisticas convenientes a la poblacidn
Yy que tecnicamente son posibles. Para estos aspectos
"macros" hay que ingresar necesariamente al plano de 1o
politico institucional, al terreno del poder. PFero no hay
nada que naos impida ensayar desde los lugares donde
desarrollemos nuestra labor profesional hacer los primeros
intentos para construir los instrumentos tedricos necesarios

para una nueva estructura espacial wrbana.

El abordar 1la teoria de la cuestidn urbana reguiere el
reconocimiento de un necesario punito de partida:z:la presencia
de la escala humana del tiempo histérico en la concepocidn

arquitecténica.

Ese espacic arguitectonico concebido vy construido esta
destinado a envolver la vida de mialtiples generaciones. Los
edificios hoy #istentes v los gue vienen construyendose
estan realizados para oue duren vy el espacio uwrbano
resul tante serd habitat para wn  tiempo gque trasciende

largamente el ciclo vital de una sucesibn familiar.

Tales perspectivas de tiempo resaltan tanto el aspecto
prospective de la arguitectura como establece la grave

responsabilidad gue posee ante el destino social.
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El reconccimiento de una escala bumana en el tiempo
contribuye a reforzar la idea de la necesidad urgente que
tiene &l arguitecto de una conciencia de 1o histdorico.
Soclamente con wna clara conciencia sobre el significado de
los avatares en un determinado medico natural de los grupos
etnicos, culturales vy sociales en &1 tiempo largo de lo
histdrico es que se puede arribar a8 una arqguitectura duefia

de sus responsabilidades prospectivas.

La arguitectura expresa como ninguna otra actividad humana
la realidad de su época, v al hacerlo permite identificar
los problemas gue son necesarios de superar para  guse una

colectividad humana avanze por la senda del progreso.

La arguitectuwra al imbuirse de esta concepcion deviene en
instrumento de transformacion. Instrumento para un futuro
dessado que hunde sus posibilidades en el presente vy sus

raices de continuidad en £l pasado.

Las caracteristicas del futuro espacio wrbano al abarcar una

gserie de actividades en un mundo dominado por una febril vy

velocisima innovacidn tecnoldgica nos resultan
inimaginables.8in embargo, sl estamos en capacidad de ir
construyendo las condiciones para gue ese fTutuwroc sea

encarrilado por aguellas vias que nos orienten a un habitat
mas poseido de esa escala humana a la gue hemos hecho

referencia a lo largo de estas reflexiones.

En la construccidn de esas condiciones uno de los objetivos
s superar la contradiccion ciudad-campo. Fara favorecer la
farmacidn de una sociedad gue apunte hacia la liberacidn del
hombre la nueva estructura espacial uwrbana debera orientarse
desde un  inicio en la bdsgueda de eliminar los contrastes

entre la ciudad y el campo.
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Los hoambres rurales na pueden vivir al margen de una seric

de actividades gue aparecen hoy cComes privilegios
Ccircunscritos a las ciuwdades: Universidades, actividades
culturales,centros hospitalarios, servicios etc. Buscar

eliminar tales deseguilibrios tiene que ser preocupacién
permanente de los planificadores. La finalidad es buscar gue
‘toda la poblacidn de la nueva estructurs espacial nacional
pueda disfrutar de las wventajas de una modernidad urbana

limitada ahora & los habitanies de las ciudades.

la reestructuracion del habitat gue =scompafard la gran
trasnformacion de las sociedades del siglo XXI, ante el
doble desafio de evitar el degsastrg nuclear y defenderse de
la barbarie ecoldgica llevara en el largo tiempo-para usar
el concepto del gran historiador europeo Ferdirnand Braudel-,
a la transformacidn de la ciudad como lugar privilegiado de

vida.

Ees posible que las civdades actuales, inclusive las
megaldpolis, tengan gque ser sometidas a una politica de
progresiva adaptacion a las nuevas estructuras espaciales
urbanas.Una nueva concepcidn que no circunscribe lo urbano a
la vida citadina se abre paso. Resultara evidente asi que la
cindad sofocante vy atrofiante de lo urbano comenzard a ser
pat-te del pasado.lLa ciudad como espacia, compo habitat no
seguira siendo como hasta ahora negacion para la realizacidn

de las posibilidades plenas de los individuos.

Permitaseme un ejemplo de una ciudad que pertenece a una
sgcledad que -posee un alto nivel de desarrollo come la

suizasy Zurich.

Zurich no posee mas de tres millones de habitantes vy en
lugar de tener una poblaciéon en aumento  vive, por el

contrario, un proceso de disminuciodn.



La poblacibdn,sin embargo, en el conjunto de la nacidn suiza
va reubicandose en ciudades menores con gran culidado del
equilibrio scolégico y en donde las distancias, no nuy
largas por cierto, se ven reducidas graciass a uwun eficaz
sistema de +trasnporte pablico vy donde los gervicios se
acercan en lugar de alejarse del conjunto de los habitantes.
Mencionamos este ejemplo no como un modelo & imitar, cosa
por lo deméAs imposible, sino como expresidn de la bisgqueda
gue las colectividades humanas y culturales tienen gue hacer

para lograr una calidad de vida uwrbana superior.

La lucha por la ciuvdad del futuro deja de ser una uvtopla si
es gue la concebimos como la permanente lucha por crear las
condiciones materiales vy espirituales gue nos acerguen en

vez de alejarnos de ella.

Shora bien, {guée formas posibles tendrd esa nueva estructura

espacial?

Resulta tentador conjeturar y especular sobre esas formas.

Ello seria una precipitacidn.

Sin embargo, cualguier conjetura en torno a la forma del
espacio wrbano saera estéril sinoc se apoya en el
reconocimiento  mas gue de las formas de los nuevos
contenidos que aquel espacio deber& abrigar, sobre la nueva
vida social que deberd&d abrigar, sobre gl nuevo estilo de

vida urbano.

En cualguier hipdtesis es indispensable tener en cuenta el
hecho de que tiende a alterarse el ritmo de las actividades
de los hombres, ritmo gue constituye la médula del contenido
del espacico whbano. Tales cambios en el tiempo va ejercen
presion - sobre el espacio xigiendo reformul aciones

estructurales.
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La correspondencia entre tiempo y espacio, vida urbana vy

espacio urbanp{.¢gpqt§Q%gg, y forma del espacic urbano,

armonizacion entre ciudad y campo, eguilibric ecolégico,

constituyen la base para ir forjgndo la ciudad del futuro.

Un nuevo espacio urbano no puede esperar £l advenimiento de
una nueva  socledad como si fuera un efecto de la  misma.
Mecesita ser imaginado e ir realizandose como instrumento de

transformacion de la vida social.

Los arquitectos estamos frente a una responsabilidad etica vy

profesional: contribuir a la recyperacion de wuna escala

humana como  paradigma en  la construccion de esa civdad gue
s@a ﬁthaQ}Eat aprmpiadq al nueva orden scocial donde se haga
E??lidad,la conguista del bienestar material vy de la belleza

por los hombires.



10.0 A MANERA DE CONCLUSION

En las lineas anteriores hemos tratado de mostrar
cbmo el concepto integral de la escala humana encierra un
valor gue estéd presente en las grandes obras de arguitectura
de todos los tiempos vy que resulta de gran importancia su

recuperacidon para el desarrollo de las sociedades modernas.

fQue para definir la escala humana de una ciudad no es
suficiente la relacidn métrica con el cuerpo bhumano. La
propia diversidad de nuestras caracteristicas morfoldgicas
relativizan toda referencia métrica y de pequefio alcance en
la quuitectura. Mas bien es wun  problema de cémo las

spocipdades s aprehenden culturalmente vy de su especifico

nivel de desarrcllo material.

Es asl gque 1la Arguitectura como hecho de cultura universal
no puede ser indiferente a una conceptualizacion de 1la
escala humana en esta dimension integral para el disefio de

las ciuvdades del futurao.

La escala humana no  puede basarse en una relacidn espacial
con alguna dimensién corporea, porgue tiene que DbEdECEF;
mas bhien, & una medida gue surge como una abstraccidn de la
conciencia humana, conciencia que se define a traves de
mediaciones histéricas vy culturales. Y es por lo anterior

gque supone una percepcidn estética del ser humano.

La Arquitectura posee escala humana cuando el hombre es
capaz de percibirla en su verdadera grandeza cultural vy
estética, v es capaz de ponerla al servicio de los hombres
en la creacién del ambiente urbano que requieren para ser

cada vez mas plenos y libres.
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