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INTRODUCCION

El hombre en su quehacer cotidiano, se desenvuelve constantemente
en un espacio fisico definide, con el que se identifica a través de

distintas actitudes.

Es asi que es preoccupante abordar el camplejo mundo vivencial
del espacio, solamente camo cobjetc perceptual, sin mayor preocupacién
por el usuaric que es el que lo ocupa, se desarrolla y nutre de cons-

tantes experiencias.

Experiencias que enriquecen el espacio en todo momento, dandole
cualidades que a lo largo de la historia de la humanidad se han ido
expresando con sus culturas, testigos de estos hechos, los cuales tra-

taremos en lo que concieme al espacio que aqui designaremos central



Y que serd nuestro tema de estudio.

De esta manera el presente trabajo tiene camo finalidad el poder
reflexionar sobre una de las cualidades del espacic arquitecténico
Yy urbano como gestor de contenidos sociales. Entendido asi no nos
introduciremos a problemas del espacio, propios del campo de la propor

cién o de la idealizacién de las formas.

Llevaremos el presente estudio recurriendo muchas veces a expe-
riencias extra-disciplinarias, desde 1la psicologia de la percepcidn
(gestalt) hasta la antropologia o desde la teoria de la informacion,
hasta la semioclogia para asi poder ser capaces de comprender el "espa-
cio central", categoria que luego definiremos camo un gestor de conte-

nidos.

Hemos observado que indistintamente a épocas y estilos ciertos
hechos se repiten, m&s éstos no seran tratados como una simple narra-
cién e ilustracién, sino intentando poder encontrar ciertos valores
capaces de hacernos comprender los acontecimientos segin constantes
que se advierten tanto en el pasado como en el presente a modo de un

recolector de experiencias.

De igual manera creemos que algunos casos, por sus caracteristi-
cas partig‘ulares, merecen ser tratados aparte y que otros pueden estu-

diarse dentro de la generalidad.

Por otro lado no hemos creido conveniente estudiar el "espacio
central" mediante abstracciones, sino recurriendo a las obras arquitec

ténicas y urbanas. Entendamos estas camo obras que filoldgicamente



nos pueden llevar a comprender una serie de tipologias, las cuales

estudiaremos y valoraremos.



EL ESTUDIO DEL ESPACIO URBAND Y ARQUITECTONICO A TRAVES

DE LA HISTORIA

Creemos conveniente antes de llegar a una definicién acerca del
significado del "espacio central", ir presentando algunos estudios que
se han ido realizando tanto en el campo del urbanismo camo en el de
la arquitectura. Estudios que, referidos al espacio en ambos casos,
nos podran permitir observar las tendencias a las gue se han encamina-

do los que han incursionado a teorizar scbre dichas actividades.

Intr"odﬁcirnos en el campo del urbanismo nos lleva no solamente
a estudios de tipolcgia, andlisis perceptuales y funcionales, sino
tambien a encontrarnos con aquellos dedicados al camportamiento humano
y @ los usos que el espacio urbano ha ido incorporande a lo largo de

la historia, muchas veces en un afén permanente por encontrarle
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significados y contenidos de funcidn.

Baste por ejemplo recordar con Aristdteles cuando, al analizar
el espacio urbano de la ciudad griega de Priene, observa gque <on su-—
trazo cartesiano podria ser atacada y dominada por la facilidad que
da la linea recta, la cual nos conduce sin mayores tropiezos al agora

o espacio central de la ciudad.

En otros casos tecrias acerca de la ciudad caono en el caso de
Viturvio, estan encamninadas principalmente a la defensa contra los
vientcs, sin entrar en mayores comentarios sabre el trazoe interiecr

de la ciudad. Propuesta que lo lleva a plantear una ciudad de forma

octogonal, al igual que la rosa de los wvientos, cano relacicnada con .

los hechos astrondmicos, amirallada y con torres salientes en cada

uno de sus angulos.

Teorias encaminadas a tratar la ciudad como una obra de arte las
podemos ubicar yva en el Renacimiento con Alberti, preocupado mas por
la forma de las calles y los espacics urbanos para ser capaces de po-
der apreciar los edificios de mejor manera. Este tipo de conceptuali-
zacidn de la ciudad comc obra de arte lo encontraremos principalmente
a lo largo del siglo XVIII y XIX, en la gue uno de sus principales
exponentes serad Cémilo Sitte (1843-1903) camo bien lo podemos Jjuzgar

a través de sd'libro "El arte de construir las ciudades".

Otras teorias llevadas dentro de un espiritu integrador de 1la
ciuvdad con la naturaleza, las encontrariamos principalmente el presen-

te siglo cuyos representantes serian Ebenezer Howard, Raymongd Unwin,

y en un modo idealizado con F. Lloyd Wright y Le Corbusier. Tecorias
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que, en ninguno de los casos, tienen en cuenta aspectos econdmicos,
sociales o politicos. Observandose ademds en el proyecto del Broada-
cres de Wright la ausencia de un espacio camin de participacién ciuda-

dana.

Investigaciones acerca de la ciudad, llevadas al terreno de lo
material como de lo espiritual, estan realizadas por antropsdlogos,socio
légos, fildsofos, ecdlogos, tales como Patrick Geddes, Lewis Mumford

¥ Amos Hawley entre otros.

Por Gltimo se puede descubrir un modo perceptual o vinculado a
la forma ordendndolo al espacio a través de tipologias. Cabria citar
a Rob Krier camno un estudioso del espacio urbano o A.E.J. Morris cuan-

do trata la historia de la forma urbana.

Sin embargo, el estudioc del espacio a través de la historia de
la arquitectura es llevado mas camunmente dentro de lo meramente for-
mal o descriptivo. Es en general el estudio de la arquitectura inter-
pretado dentro del concepto hegeliano, es decir camo expresién y no
cano sistema de produccidén. De este Ultimo entendimiento el edificio

(1)

fue concebido, disefiado, ejecutado y reconocideo en la vida cotidiana.

S5i bien Vitruvio es de los primeros arguitectos gque se dedican
a teorizar 1la arguitectura, la estudia dentro del campromiso de la
durabilidad, conveniencia y belleza, sin llegar a plantear soluciones

relacicnadas al espacio arquitecténico.

Mas con el venir de los siglos, es en el Renacimiento que teorias

{1) Porphyrios, Demetri - Ensayo sobre un método.
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camo las de Alberti, llevan a la arquitectura al analisis de médulos
Yy proporciocnes, encontrando en la geametria un gran significado para
la arquitectura. El espacio de esta manera se desenvuelve dentro de
lo oculto y lo mistico, llegando a preferir al espacio circular, que
permitia expresar la eternidad en la que Dios y el mundo se encontra-
rian comprometidos. Es asi que a Alberti podria considerarse dentro
de una corriente funcionalista organica. (2)

Funcionalista en cuanto que se observa la adaptacién de la forma a
la finalidac como principio rector Yy organico en cuanto trata en sus
proyectos de asimilar a la naturaleza en forma diferente a lo que
harian la mayoria ce los arcuitectos de su epoca, los cuales asumen

i . : 3
los rasgos fisicos dz la arquitectura con la anatomia humana. (3)

Ya en el preseate siglo tedricos como Heinrich Wolffin, Sigfrido
Giedion, Rudoclf Arnheim, Nikolaus Pevsner, Bruno Zevi o© teorias camo
la de la Gestalt analizan el espacio arquitecténico dentro de distin
tas variables. Asi Wolffin, discipulo de Jacobo Burckchardt, el cual
trata sobre el estilo espacial que se contrapone al estilo plastice
constructivo (q)’ al abordar la arquitectura la lleva a términos de
volumenes y superficies, considerando el espacio solamente dentro de
una funcidn visual, sin llevarlo a aspectos, religiosos, psicolégicos,

sociales, politicos, etc. (3)

, sin embargo camo excepcidén canplementa
(2) De Zm,xﬂiward - la tearia del funcicmaliso en arquitectura.

(3) De 2o, Evard - [a tearia del furiaalism en arquitectura,

(4)'Bzxym, Damidan -~ Qué es la critica de arte.

(5) Dorfles, Gilo - El devenir de las artes.
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el estudio de la arquitectura Barroca con la misica o con problemas
de tipo religioso, social o estético (6). Wolffin por sus ideas forma
listas, al tratar sobre el espacio barroco, se centra mas en aspectos
constructivos de cipulas ¢ bdévedas cano condicionantes espaciales de

luz. (7)

El estudio del espacic para Sigfrido Giedion, como discipulo de
Wolffin continta dentro de las mismas consideraciones de su maestro

caro lo certifica en su libre, Espacio, Tiempo, Arquitectura.

Arnheim, por otro lado al tratar el espacio, lo ubica dentro del
mundo perceptual cano una constante de la pura visualidad. Asi tam-
bien Pevsner, estudia el espacio arquitectdénico, analizando sus tipos
constructivos y estilisticos sin mayores pretensiones de encontrar

significados a los hechos arquitecténicos.

Para Zevi, la historia Jde la arquitectura es ante todo llevada
a conceptos espaciales, considerando como fundamental un juicio acerca

(8)

del espacio interno de los edificios , eliminando con su teoria

al Partendn de la historia de la arquitectura. (9)

El conceptc de Zevi con respecto a la arquitectura, es llevado
.dentro de la «onsideracion poética de Wright, en la que entrando al
terreno dal signo, vendria a ser el espacio interno el significado
(€) WBlffin, Heinrich - Renacimiento, Barroco.

(7) Venturi, Lionello - Historia critica del arte.

(8) Zevi, Bruno - Saber ver arquitectura.

{9) Norberg-Schulz, Christian - Intenciones en arquitectura.
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Yy el espacio externo el significante. (10)

Es por dGltimo a través de la teoria de la Gestalt (estructura),
lanzada por Kurt Koffka, Wolgang Kéhler y divulgada por Paul Guillaume

en la gque el espacio es nuevamente estudiado camo un problema percep-

tual, tratando el arte en general, camo la relacién de enlace, difereg'

te a la adicidén o fusién, camo se entendia en le Renacimiento, sino
dentro del concepto del Barroco, en gque la totalidad es lo primero

y luego se divide.

Es asi que en el recorrido por el campo de la teoria arquitecténi
ca, poco interés se ha mostrado por el espacio arquitecténico camo
un mundo de contenidos, en que el hambre a través de la historia se
ha expresado, existiendo un espacio rector, alrededor del cual giran
nuestras actividades. Al estudiar el espacio central, iremos atrave-
sando épocas y culturas, en la que estaremos ajenos a procesos cons-
tructivos o técnicos, dedicandonos a la busqueda del en tamo ., la forma

y la funcidén donde estard siempre presente la simbolizacién cultural.

Presentaremos una serie de ejemplos que nos serviran para cuestio
nar sobre éste tipo de espacio que se presenta en constante, tanto
en arquitectura como en urbanismo, no significando con ello que dicho
espacio\_centra.l, Se encuentre presente en todo proyecto, aunque dicha
ausencia conlleve una pérdida en la ordenacién y Jerarquizacién de

funciones.

(10) De Fusco, Renato - Historia y estructura, teoria de la historio-

grafia arquitecténica.
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EL CONCEPTO DEL ESPACIO CENTRAL

Al incursionar en el estudio del espacio central, no nos interesa
ra llevarlo dentro de un tema de abstracciones matemdticas las cuales

estarian descritas a través de puntos, lineas o volUmenes.

Tampoco se deberia confundir el espacio central con el punto cen-
tral, el cual si estaria referido a una figura geamétrica: en el caso
de un rectangulo o un cuadrado seria el punto donde se intersectan
dos diagonalés 0, por ejemplo, al referirse al cuerpo humano seria

el amblido.

No serd por lo tanto el tema a tratar como “"espacio central",
el de aquella figura geamétrica perfecta por excelencia, ccmo tampoco

aquel punto ubicado en el centro, ya fuera de la ciudad, de un conjun

16



to cualquiera o de un proyecto arquitecténico.

Al referirnos al "espacio central" lo designaremos segin un cri-

terio andlogo al del corazén en el cuerpo humano, el cual no estan

en el centro (como si el ombligo) pero es capaz de irrigar a todo nues

(1) esta

tro cuerpo. Cabe comprobar gque, como diria Rudolf Armheim
referencia no se elabora en la plaza de San Pedro la cual esté consti-
tuida por tres plazas, la recta, la oblicua y la rusticucci que todas

ellas unidas nos llevan hacia la simbolizacién de la fé del pueblo

cristiano: "el espacio central”.

=y AT --.-wp

:l--

pPlaza San Pedro - Rama

(1) Arnheim, Rudolf - El poder del centro.
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Plaza San Pedro - Rama

Entendido asi entonces el "espacio central”, es aquel en torno
del cual se desarrolla la vida del conjunto.
Es el espacio rector, el cual tendra la funcién de definir o motivar
a toda una serie de actividades que giran alrededor de él. Podemos
agregar que se entendera caomo "espacio central” aquel espacio mis ex-
presivo de un lugar, llémese urbano o arquitectdnico al que recurrimos
constantemente, el que se enlaza con el todo, camo espacio contenedor

Yy recurrente.

Al referirnos al urbanismo serd aquel espacio capaz de concentrar
actividades diversas; es decir religiosas, politicas o sociales y lle-
vado al campo de la arquitectura, serd aquél entorno del cual se desa-

rrollan las demds actividades.

18



Dentro de este concepto sera este "espacio central" ya en nuestra
ciudad o en nuestros edificios el motivador constante, dependiendo

su éxito de aquello que nos ofrezca este espacio.

Exito que serd medido por los elementos que lo camponen, llevados
dentro de una ldégica capacidad de interelacién y orden. En la medida
en que estos aspectos hayan sido contemplados el espacio central se
hard un espacio contenedor y recurrente y de no serlo asi sera un espa

cio de huida o centrifugo.

El espacio central sera medido en funcién de experiencias coheren
tes, tanto dentro de un sistema de jerarquizacidn de usos camo en sig-

(2) "Si uno se encuentra perdido

nificacién como diria Lowdon Wingo
por los callejones de Venecia y desea regresar a la plaza, incluso

los guias turisticos le dirédn simplemente que siga a la gente",

!

<l
Ao
i

Plaza San Marcos - Venecia

(2) Morris, A.E.J. - Historia de la forma urbana.
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Megaron de la Prime-
ra Edad del Bronce
Kiltepe - Anatolia

LOS PRIMEROS EJEMPLOS DEL ESPACIO CENTRAL

Muchos de estos primeros ejemplos estédn perdidos en el misterio,

pero camg Baden-Powell (1)

sugiere este espacio en una camunidad deter
minada pudo aparecer al establecerse alguna familia que ejercia una
influencia centripeta en el asentamiento, la cual realizaba sus ritos,

sacrificaba un animal, ubicandose la camnidad alrededor de dichos

acontecimientos.

Cuando el hombre fue ndmada, simplemente viajaba con sus bandas
su espacib central estaria cuando se detenia en un lugar y prendian
fuego colocdandose alrededor de éste, procediendo a sus ritos o reali-

zar un simple descansc.

Ya al aparecer la vida sedentaria, la comunidad asentada compren-

(l).Hawley, Amos - Ecologia Humana.
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jia un area de usos diversificados que estaban organizados y adminis-
trados desde un espacio cantral que se fue complejizando y tomando
mayores dimensicnes con la divisién del trabajo. Divisidn del trabajo
que llevaria a grupos dispersos de poblacidn a concentrarse para comer
ciar o realizar transacciones. Es asi que el espacio central cobra
su mayor auge cuando de lugares de concentracidén periddica se convir-
tieron en escenario permanente.

De esta manera es que podemos afirmar que desde el principio dz la
hunanidad el hombre no sélo ha actuado en el espacio o ha percibido
el espacio, sino que ha creado espacio para expresar la estructura

de su mundo como una real "imagomundi®.

Higado de Bronce - Piacenza
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En el contexto de la religiosidad primitiva, encontrariamos gque
el elemento rector como sede de la vida seria no el corazdén, sino el
higado (2) , de ahi que todo un rito religioso estaria dirigido a consa
jrarse a sus dioses, convirtiéndose camo un espejo del universo en
31 momento del sacrificio, girando toda la festividad religiosa en
torno a dicha ofrenda. Curiosamente se nos presenta esta idea de cul-
to, que hasta en la época de Vitruvio encontrariamos que se insiste,
antes d= erigir una ciudad o un establecimiento militar, sacrificar
algunos d= los animales que pastaban sobre el terreno y examinar sus
higados. Cuando de las primeras victimas aparecian negros o defor-
mas, sacrificaban otros para averiguar si tales peculiaridades eran
debidas a enfermedades o al alimento. Nunca empezaban a levantar los
muros en un determinado lugar sin antes haber practicado reiteradamen-

te aquellos examenes.

Asi tambien tendriamos que el espacio central concebido camo el
centro d=1 mundo lo veriamos caomo espacio en funcidn de sus dioses.
Es en la astronomia y posteriormente en la astrologia, que con sus
leyes dzl universo los hizo pensar en funcién de la magia o la hechice
ceria, dandoles a estos espacios una dependencia a sus mitos y ritos.
Dentro de esta idea encontrariamos que los primeros espacios rectores
para los griegos o los raomanos se ubicarian en Delfos o en el Capi-

tolio.

Este concepto del espacio, concebido camo idea basada en ritos,

lo encontramos una vez mas en el agora griega la cual mantuvo sus re-

(2) Rykwert, Joseph - La idea de la ciudad.
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laciones con el culto funerario, mientras la polis conservd su cardc-

_ter de entidad tanto religiosa camo politica.

Referente al aspecto funerario podriamos observar el contenido
un tanto tragico que concluye en el entierro del fundador de la ciu-
dad, acto fatal que aconteciera en Roma, cuando nos relatan Pindaro
y Pausanias que el fundador d= la ciudad era enterrado en el centro
de la ciudad, convirtiéndose ese lugar en todo un contenido de manifes
taciones religioso-funerarias. Asi Pindaroc afinmna: "el hérce fundador
tenia que ser enterrado en el corazdon de la ciudad, pués unicamente

la tumba del héroe fundador podia garantizar la existencia de la ciu-

.
dad (J). En pocas palabras, n> podriamos comprender la idea del espa-

cio sin tener en cuenta sus ritos.

Es importante advertir que aungue puedan de hecho existir otras
formas de organizacidn espacial, el trazado ortogonal aparece por to-
das partes; lo encontramos en Sud-América, China, India, Egipto o Meso
potamia. Se puede aseverar, gue donde quiera que se desarrollen es-
tructuras elementales dz autoridad o camo resultado dz cualguier asig-
nacion de tierras. Pero este camin dendﬂinador no hace que la percep-
cion o uso del espacio sea igual para todos, si no éste despenderia
de nuestras motivaciones o© experiencias. Al respecto ésta practica
estaria respaildada por Piaget cuando nos lleva en relacién a nuestra
coriciencia del espacio, manifestando gue ella estd basada sobre esque-
mas operativos, es decir precisamente scbre la experiencia de las co-
-sas. (4)

{3) Rykwert, Joseph - La idea de la ciudad.

(4) Piaget, Jean - Epistemiologia.
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Es indudable que este tipo de esquamas son culturalmente determi-
nados vy tendran propiedades cualitativas resultantes de la necesidad

de una orientacién efectiva hacia su en torno.

Siempre existe lo que Norburg-Schulz () llama espacio expresivo,
asi como el ccncepto de lo gque denanina lugar, considerado camo las
metas o focos donde se experimentan los acontecimientos mas significa-
tivos de nuestra existencia, ési como los puntos de partida desde los

uales nos orientamos y apoderamos dzl mundo circundante.

Ese lugar concebido camno espacio c2ntral no podra ser considerado

de manera aislada, sino contextualmente tratado.

Al tratar d=1 lugar podriamos llevarlo a los principios dz la
Gestal: dentro d=z lo que se designa camo "proximidad" y "cierre".
Llevéndonos esa proximidad a observar ula reunidén de elementos, es3
decir concentracién de masa. Entendido asi, observariamos espacios,
0 espacios-masa a través de la historia camo productos perceptuales.
De esta manera la colina del Palatino, la Acrdpolis d= Atenas o Macchu-
Picctu, dzsde la base, dzbido a su aislamiento del conjunto, se con-
vierten en las masas rectoras pero a medida que nos acercamos a ellas

vamos descubriendo y actuando en sus espacios.

Diferencia que no podriamos encontrar por ejemplo en una pirdmide
trunca la cual escalamcs y nos encontramos con un sélo espacio en el

que posiblemente se realizaban sacrificios ofrecidos a sus dioses.

(5) Norberg-Schulz, Christian - Existencia, Espacio y Arquitec-

tura.
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Acrépolis de Atenas

Otras caracteristicas que hemos podido observar desde la mas remo
ta antigliedad seria la tendencia a cercar o cerrar el espacio. Ese
cercar nos lleva a determinar un espacio que de hecho queda ya separa-
do de sus alrededores, transformidndose en un lugar particular. Esa
particularidad nos puede llevar tambien a establecer una serie de si-
tuaciones, llamemos rituales, festivas en general que nos conllevan
hacia la determinacién de un lugar particular, con sus propias impli-
;cancias de tipo social, con significado d= organizacién llevados -dzn-

‘tro de un mismo espiritu comin donde el espacio ceatral podrd ser vis-

to cano la suma Ldr:‘: actividades: la ciudad.

25



Troya: Fortaleza de la Primera Edad del Bronce
Aoroximadamente 2300 A.J.C.

De esza manera la ciudad quedaba delimitada por sus murallas
y el espacic central abierto donde se irian ubicando el templo, el

rercado, las hosterias, los edificios publicos y las corporaciones.

Se convierte asi la muralla en el simbolo que define la ciudad.
Quedando aislada del mundo circundante, donde uno podria encontrarse

fuera o dentro de ella.

Iteresante seria el imaginarse camo al ponerse el sol se camenza-
ban a cerrar las puertas que circundaban la muralla, se bajaba el
rastillo, ai}udando el foso perimetral a la muralla a hacerla mas im-

penetrable y aislada del mundo circundante.
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EL ESPACIO CENTRAL URBANO

Pareciera que fuera la plaza lo que llamariamos el primer espacio
piblico de gran contenido simbdlico, cuya ubicacién estuviera en algu-
nos casos dada por una cspecie de invitacién a través de dos vias en

-forma de cruz y en cuya interseccién se encontraria dicho espacio.

Existieron otros tipo de espacios publicos considerados como pe-
quefas plazas en la Edad Media, conocidas con el nombre de atrios o
narthex y que fuéran encerrados por muros gque aunque bajos, trataban
de excluir a “las edificaciones colindantes, quedandonos tan sélo con

la iglesia.

Este espacio "atrio" fue el simbolo de la constante y paciente
espera para poder algun dia ingresar a participar del oficio religioso
que se daba en el interior, en la que ni los cateclmenos, ni los peni-

tentes podian hacer uso.
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En otras ocasiones cumplid tambien la funcidn de representaciones
leatrales que con los llamados auto sacramentales se dramatizaba y

alababa el misterio de la Eucaristia.

Fué posible la existencia del espacio "atrio" por la adaptacién
gue se hiciera en las iglesias de las basilicas paganas, cuyas formas
eran elipticas. Al eliminarse una de las cabezeras ello permutid la
incorporacidn de diche atrio. Atravesar el limite de éste e ingresar
al espacic intermo nos llevaria a través de pausadas colunnas hacia

el altar maycr.

Notre Dame - Paris siglo XVI

1) Zevi, Bruno - Saber ver la arquitectura.
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mos por ejemplo, si leemos a Ginés Pérez de Hita en su novela las gue-

(3)

_rras civiles de Granada , en la gue hace mencién de la célebre pla-
za de Bibarramble, donde los moros daban corrida de toros y Mahamet
Ben Ahmed Alcatib (1313 - 1374) dice qgue en su tiempo las corridas
se celebran en un canpo llamado tabla, prdoximo al Alhambra de Granada.
£s con el prestigio que adgquirid que en el siglo XVIII, gque observamos

su construccién caomo edificio especifico, al igual gue un circo ramano

llevando siempre el nambre de su antesesor, la plaza.

Este espacic, la plaza, adquirid una serie de atracciones pibli-
cas, en la que los edificios que encerraban el conjunto, cumplirian
la funcién de tribunas para espectar desde ahi, en la época de la In-
guisicidén, la quema de herejes. Tambien existidé como idea integradora
de una clase social, camo sucederia en la plaza Royale o de Vos ges,
en la que la aristocracia estaba reunida alrededor de 38 casas unifor-

memente disenadas.

COtras plazas estuvieron llevadas mas al cardcter monumental, como
si todo el espacio girara en funcidn de un simbolo que exprese la maxi
ma autoridad o poder, aunque ese poder fuera suplantado y ahora simbo
lizar la quiebra de éste. Ejemplcs de este caso, encontrariamos en
la plaza Royale en la que el Cardenal Richelieu cambid de significadc
al espacio central pcr la estatua de Luis XIII, o© la Vendome con la
estatua de Luis XIV, sirviendo esta misma camo escenario de la muerte
de Luis XVI condenado a la guillotina, hecho cuyo evidente significado

nos lleva al final del absolutismo.

{3) Pérez de Hita, Ginés - Las guerras civiles de Granada.
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Plaza de la Victoria

Plaza de Auphine Plaza Royale

Por otro ladc es la plaza, el lugar en que se centra la vida so-
cial de la ciudad, lugar publico por excelencia gue reviste especiales
caracteristicas, siendo la mas importante en nuestro medio y en gene-
ral en Latinoamérica, el de su caracter religioso, a diferencia de
las plazas espafiolas en las que se puede casi inadvertir la construc-

(4)

cién de una iglesia . Es en las nuestras por ese afan de proclamar

la fé, escenario de festividades dedicadas al culto principalmente.

Se advierte en el Cuzco por ejemplo gue antes de ia llegada de
los espanoles, la plaza llamada Huacaypata y posteriormente de Armas
fue utilizada tambien para festividades de tipo religioso, como las

del Inti Rayn i (5).

(4) Bonet Correa, Antonio - Morfologia y Ciudad.

(5) De Acevedo, Paulo - Cuzco.
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Esta persistente idea del espacio cano generador de actividades
las encontramos igualmente traducidas en nuestro contexto a través
de las leyes de Indias en 1513, las cuales con sus expresas ideas urba
nisticas nos llevan a observar respecto al trazado:

" La planta se dividia por plazas, calles y solares a cordel y regla,
canenzando desde la plaza Mayor y sacando desde ella las calles a las
puertas y caminos principales ",

" La plaza Central debe estar en el centro de la ciudad y debe tener
una forma oblonga, con una longitud que equivalga, al menos una vez
y media a su anchura, porque esta proporcién es la mas indicada para
las fiestas en las que se usan caballos y para celebrar otros actos..,
La amplitud de la plaza debe ser proporcionada al nimero de habitan-
tes, teniendo presente que las ciudades de las Indias, aun siendo nue-

vas, estén destinadas a crecer .

El espacio "plaza" no necesariamente estda construido dentro de
una misma tipolegia. Las encontramos desde totalmente irregulares
hasta resueltas dentro de formas geométricamente establecidas, a par-
tir de las cuales podrian irse llevando distintos procesos de transfor

macion como bien lo sefiala Rob Krier en su libro El Espacio Urba -

(6)

- e .

Dentnohde esta descripcidn tipoldgica, cabe advertir que muchas
de las plazas conocidas camo "mayores" en Espafia eran por lo general
encerradas por un espacio cubierto a manera de pértico, lo que limi-
taria mds ain las fronteras del espacio, no permitiendo mayor fuga
de ésta y fortaleciendo mas la idea de espacio rector.

(6) Krier, Rob - El Espacio Urbano. Proyectos de Stuttgart.
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Se puede destacar lgualmente que muchas plazas, con el inicio
de la Ilustracién, se van encaminando hacia la especializacién, revis-—
tiendo a partir de ese manento caracteristicas sumamente particulares
que antes no se daban. Con éste nuevo caradcter las edificaciones pa-
sarian de la variedad arquitecténica que se observara en el medicevo,
en la que cada edificio expresara su funcidén, a tornarse a partir del
siglo XVIII y especialmente del siglo XIX de una unidad estilistica

la cual acompanaria a simbolizar sus funciones de gobierno o de poder.

Sin embargo aun segulan existiendo plazas en las que camo insis-

tiera Camilo Sitte (7)

, ellas debieran estar libres de todoc aguello
gue impida su normal funcidn, es decir para lo que fueron creadas:
espacio de multiples funciones que para ser posible ello, las esta-
tuas, fuentes, monumentos, etc., deberian ser colocados en los lados
¢ en las esguinas, tal cano ocurriera en el Foro de Pampeya, consi-

gquiéndose asi el mayor lugar para el quehacer diario en la ciudad,

el uso del espacio central.

A nivel metrépoli el espacio central cumplié la funcién de arti-
cular toda una ciuvdad, tal es el caso del Central Park de Nueva York,

que sirvid para unir cinco distritos y construir el Gran Nueva York.

Si bien es cierto muchas ciudades necesitaron de un espacio cen-
tral, existeh otras en gue la ausencia de éste las hace por demas par-
ticulares, asi las ciudades Isldmicas cargadas de un sentido religioso
llevado a la meditacidn, carecen de un espacio que les permite congre-
" garse, siendo el patio de las mezquitas el Unico lugar de reunidn.

(7) Sitte, Canilo - Gmnstruocidn de ciwdades segin prrcipics artisticcs.
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Son ciudades carentes de un ordenamiento previo que se van consolidan-

do un tanto al azar.

Otras ciudades, camo las norteamericanas en general, sus trazos
han olvidado la vida de la cawnidad, imponiéndose el concepto de la

(8)

plusvalia, dandcole a todas las calles la misma importanica

Hoy a pesar de nuevas y constantes teorias que podemos ubicar
desde el llamado cubismo hasta el llamado posmodernismo, contindan
vigentes los mismos conceptos. Aun con la pérdida de la simetria camo
el exceso de libertad, que con el movimiento moderno se manifiesta,

{9)

seguimos desde la antigua Babilonia a la moderna Brasilia proyec-

tando nuestras ciudades hacia la blisqueda de un espacio comin.

Asi al analizar la Ville Radieuse (1930} o Chandigard (1959) de
Le Corbusier, encontrariamos que la primera gira alrededor del centro
cultural y la segunda alrededor del Parlamento. Caso similar nos ofre
ce Brasilia (1959) de Lucio Costa, que al igual que ciudades de la
antigua Grecia o Roma, nos conduce a través de sus vias principales

al simbolo representativo de la ciudad, la plaza de los 3 poderes.

(8) Chueca Goitia, Fernando - Breve historia del urbanismo.

(9) Schneider, Wolf - De Babilonia a Brasilia.
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Proyectos ain mas recientes camo los de Charles Moore, para Nueva
Orleans, conocido camo la Plaza Italia {1979} o el barrio les Arcades
du Lac en St. Quentin en Ivelins (1980) de Ricardo Bofill, ambos
Son excesos simbdlicos suceptibles de miltiples interpretaciones, con
marcadas caracteristicas posmodernistas plagadas de elementos eclécti-
Cos ¥y en busqueda del espacio recurrente capaz de dar testimonio de

la wvida colectiva.
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Villa Radieuse

Le Corbusier
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Plaza Italia

Charles Moore

Les Arcades Du Lac
Ricardo Bofill

Podriamos ™ finalmente hablar del espacio central caomparando nues-
tra ciudad con un tablero de ajedrez, el cual visto sélo es totalmente
carente de vida, cartesianamente disefado, atemporalmente resuelto
Y carente de espacio central. Pero en la medida que entran a actuar
las piezas, ellas, en razén de sus movimientos, nos llevan a formar
espacios vivientes en las que el jugador camprende lo que sucede, pu-

diendo prever el futuro en cada una de sus intervenciones.

Es asi que en algin momento la ciudad se convierte en una plaza
fuerte en la que sus plazas contienen tropas y en las calles circulan
sus defensores para impedir la entrada del enemigo. En esta razdén
el futuro y la vida del espacio central es el gran teatro desde el
Cual se observa la representacién cotidiana de la vida Y en la gque

cada uno de nosotros es el gestor.
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Casa Pampeyana

EL ESPACIO CENTRAL ARQUITECTONIOO

Al abordar este tema debemos partir de que la arquitectura presen
ta el espacio tridimensional Y al serlo asi los edificios nos permiten

acceder a su estructura interna desde afuera.

Entendiendo asi podemos encontrar situaciones en las que el es-
pacio se subdivide, para asi tener contacto con el mundo exterior Y

solamente con él y viceversa, asi como tambien poder experimentar las

dos experiencias simultaneamente.

El primer caso lo apreciamos en los templos, tanto paganos camo
cristianos, teniendo como ejemplo ya las festividades religiosas camo
las llamadas Panateneas en la época de los griegos las que se realiza

ban exteriormente o camo en los templos cristianos cuya presencia del

atrio sirviéd, entre otros usos, para la representacidn de los auto-
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sacramentales. Ejemplos inversamente concebidos los podemos experi-
mentar en las casas greco-ramanos, en gque la casa en si no tiene mayor
expresion hacia el exterior, concediéndole este lugar a los negocios
o tabernae, siendo un primer patio capaz de concentrar las actividades
de tipo social, construidas las habitaciones como en la ciudad una
a continuacién de la otra sin mayor interconexién. Pareceria el mismo
concepto de la ciudad a menor escala, en que en este Caso seria éste
primer patio el espacio central de la vida social, encontrando un se-
gundo patio que expresaria la vida familiar. Curiosamente este con-
cepto lo encontramos hasta entrando al presente siglo, cuando al espa-
cio que hace las veces de patio se le cubre con una estructura de ace-
ro y vidrio convirtiéndose asi en el espacio rector alrededor del cual
se organizan las demds habitaciones, pudiendoc cumplir la funcidn de
correoc, banco, etc.
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Casa Greco-Romana
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Pantedn Ramano

Ejemplos en que las dos experiencias del espacio, tanto in-
terno camo externo, se experimentan al mismo tiempo podrian encontrar-

se en la mayoria de las obras de arquitectura modermna.

Si bien es cierto, para muchos estudicsos de la arquitectura,
que el espacio interno aparece por primera vez mucho mas estudiado
en Rama que en otras culturas, gracias a sus aportes constructivos
de grandes cupulas, cano en las edificaciones de, termas y templos,
la conceptualizacién de integrar el espacio intermo se hacia presen-
te. Es asi que edificios claramente demostrativos de la idea del espa-
cio central los encontrariamos en aquellos de forma circular, que camo
el Pantedn Romano fue concebido para albergar a todos sus dioses por

‘igual, invitéandonos a ingresar a través del pdrtico.
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Este mismo concepto de la forma circular fue analizado en el Re-
nacimiento, principalmente con Alberti, el cual lo lleva al terreno
de la geoametria, con la idea de que Dios, al ser eterno, no tiene-
principio ni fin, siendo de esta manera el circulo la figura ideal
en cuanto a representacion divina. Consideraciones que Nicolas Cusa
argunenta al visualizar a Dios como la figura geamétrica menos tangi-
ble y la mas perfecta, coamo el centro y circunferencia del circulo,

razones gue no siempre fueron tomadas en cuenta.

Si bien en la Edad Media la planta de cruz latina simboliza
ba la muerte de Cristo en el Renacimiento, la concepcidén de la divini-
dad era esencia de perfeccidén y armonia. Mas cabria entender que el
sistema en cruz haria mds facil ordenar y percibir en el espacio cen-

tral: el acto liturgico.
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Hospital de Sta. Cruz Toledo 1504
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Podemos éncontrar otros casos tipolégicos que al igual que 1la
casa greco-ramana sirviera de inspiracién hasta entrado en el presente
siglo para distintos y diversos proyectos, fue la forma en cruz utili-
zada ya en hospitales, carceles camo en vivienda. Asi en los hospi-
téles Y en las carceles, el espacio central sirvid camo de constante
vigilancia y en el caso de la vivienda, cumplié la funcién de espacio

de reunién familiar en torno del cual girarian las demds habitaciones.
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Otros tipos de edificio en el gque se nos comunica la idea del
espacio central y que ha merecido diversos enfoques a lo largo de la
historia seria el teatro.
ilspacio no solamente concebido para poder observar la representacioén
dé una obra, sino pceder encontrar a través de su disposicidén toda una

experiencia de clara estratificacidon social.

El teatro se independizé de la plaza o del atrio de la catedral,
pasando de ser un auditorio ambulante a uo fijo, cano de un escenario
fijo a un escenario totalmente variable, el cual serd el espacio sobre
el que todos volcamos nuestra atencidén. Es en ese espacio que a dife-
rencia-de lo que acontece en la ciudad, nos presenta no las cosas rea-
-les sino camo realmente deben ser. Siendo por lo tanto no la vida

misma sino la representacion de la vida, tratando de representar la



realidad de la mente humana.

R R

; ?b"sh's__ SR

vatie D

1 e I ‘~__\. |

. Lé‘ﬁ.’wf i (\l
A o B

H u'A;E l

P

et

""“1" e E"c e
R

[ \ \ \,;\,1'_

B et Wil

r ,"‘3 s -.?EEY ‘ F;Jﬁ

sereer - (i

o ® ) o} L
_,—._--,-/’),y-}_;_”bf ]m”’\\. & v

’"\;‘\ il Pa ¥ e s
& 1

Casa Kaufmann F.LL. Wright

S1 bien es cierto el concepto de reunir las funciones alrededor
de un espacio central, fueron comunes hasta entrado el presente siglo,
es al recorrer la arquitectura moderna con todas sus tendencias, ya
sea las racionalistas camo las de Le Corbusier, Mies Van Der Rohe

o Gropius. La orgénica de Wright o aquellas camo la estnictiralista de

Paxton o Gaudi, la brutalista de Rudolph, la expresionista de Stirling,

llegando a los Ultimos ejemplos posmodernista, observamos que siempre

estd presente el espacio interno recurrente.

Si bien es una constante gque camo en el caso de Mies no se presenta,

sin embargo en la mayoria de los demds proyectos si lo encontramos.

Serd por lo tanto interesante no sdélo demostrar su existencia, sino

poder descifrar sus contenidos.
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Cano hitos de la arquitectura moderna obras como las de Wright,
Mies, Le Corbusier, ameritan ser estudiadas con mayor detenimiento
para ir asi descubriendo algunas constantes que en el quehacer arqui-

tecténico de la arquitectura actual se van plasmando.

Seria interesante poder encontrar diferencias entre el espacio
central disefado por Wright al disefiado por Le Corbusier. Mientras
para Wright sus viviendas se plantean en extensién, dejando cada sector
de la casa (social, privado, servicio) independientes, pero a su vez
el nexo que existe entre ellos es el saldén familiar. En el caso de
los proyectos disefiados por Le Corbusier, el espacio social se subordi-
na a los demds sectores de la vivienda, creando algunas veces doble
altura, cuyo propdésito es la integracidén solamente visual. Asi las
zonas de servicio y privada giran alrededor del espacio social.

Los proyectos disefiados por Le Corbusier camo ejemplo, El Pabelldn
de L'Esprit Nouveau (1925) de expresidn purista, concebida camo la
reducida casa urbana, observariamos el rol gue juega la zona social
que a la par de su propia funcién, es la de integrarse a través del
juego de niveles con las demds dependencias de la vivienda. Este mismo
concepto lo encontramos tambien en la casa Citrohan (1920), la Villa
de Monzie, Garches (1927), la Villa Savoie, Possy (1928), en el Pabe-
116n suizo de la Ciudad Universitaria de Paris (1930) o en la ciudad
habitacional de Marsella (1952). Son asi la Casa Citroan y la Monzie,
como la ciudad habitacional de Marsella que al igual del L'Esprit
Nouveau constituyen un ejemplo en que la primacia por lo visual esta-
rian subordinando a las demas partes constitutivas de la vivienda en

-desmedro muchas veces de su propia intimidad.
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Cuando Mumford al referirse a Marsella la llama la Folly Marsella,
encuentra que la zona privada correspondiente a los dormitorios de
los padres se relaciona en tal grado con el &rea social que pierde
totalmente su intimidad, traicionando afirma, las canodidades para

producir un efecto estético meonumental (l).

Pabelldn L'Esprit Nouveau-1925

Le Corbusier

Otros ejemplos como la Villa Savoie en la que a la terraza, a la
que se accede a lo largo de una rampa, o el Pabelldn Suizo, cuyo patio
nexo a una escalera ondulante son los espacios generadores de las
demds funciones, constituyen, al igual gue los planteamientos cubistas
-en general, el esbozo de una realidad abstracta, dejando de lado lo

que significa la realidad social, expresandose dentro de una posicidn

(1) Mumford Lewis = La Carretera en la Ciudad.
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de autopia. En consecuencia la arquitectura para Le Corbusier se limi-
ta a consideraciones solamente de superficie, masas y volumenes (2).
Regresando a Wright vemos un mejor entendimiento del espacio central

en gque encontrariamos en é1, resumirse la unidad familiar logrando

a su vez las funciones ser permanentemente independientes.

Otros proyectos de Wright camo el Unity Temple son importantes
en cuanto que la unidad de credo se concentra en el espacioc central.
Mas en el Larkin Building encontramos con el uso de un techo plano
de vidrio el ingreso de la luz a todo el espacio administrativo, consi-
guiendo que a diferencia de sus casas, la luz se concentre y nos de
otra versién natural de integracidn.

Caso similar nos ofrece el Museo de Salamdon Guggenheinn que camo el

panteén ramano se inscribe una cipula ahora en vidrio perimetralmente

al muro.

¥ Larkin Building
gl F. LL. Wright

(2) Venturi, Lionello - Historia de la critica del arte.
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Museo Salomdn
Gubggenheinn
F.LL. Wright

Cabe recordar que el concepto del uso de la luz al interior de
las edificacicnes fue muy frecuente en el medioevo, encontrando con
ella la presencia divina£3) De la misma manera es con el uso de las
clpulas gque el contenido de integracién hombre-cielo se haria presente
incidiendo los haces de luz en el espacio central. Sin embargo estos
conceptos se desnaturalizan como lo refiere Wright en el siglo XIX
cuando la clpula es utilizada desde el Capitalio del Estado, hasta
la cipula del Tribunal del Condado Y luego desde el Tribunal del Con-

dado hasta la cupula del Ayuntamiento (4).

Otro caso que merece un analisis, serian las obras de Mies Van
der Roche. A lo largo de ellas podriamos encontrar una experiencia
llevada hacia una continuidad espacial, infinitamente realizable gue

(3) Nieto Alcaide, Victor - La luz, simbolo y sistema visual.

(4) Wright, Frank - E1 futuro de la arquitectura.
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nos lleva hacia una distribucién centrifuga incapaz de dar una jerarqui
zacién a los espacios, los cuales son en planta percibidos camo bellos
cuadros inspirados en la no subdivisién. Ejemplos que serian suficien-
tes sefialar los encontramos en la casa de campo (1923), el Pabelldn
Barcelona (1929) o la casa de Tugendhat (1930), ésta Ultima concebida

(5)_

cano una adaptacién de Pabelldén Barcelona a vivienda A pesar
de poder existir entre otros proyectos de Mies camo el Crown Hall,
Chicago (1952) una similitud con la Villa Rotonda de Palladio en que
ambas son matematicamente estudiadas, simétrica y ritmicamente dispues-
tas, el Crown Hall carece a diferencia de la Villa Rotonda de un area
central efectiva en la que puede situarse el observador y abarcar el

(6)

conjunto

[
-F

Casa de Campo-1923
Mi&s Van Der Rohe

&ﬁ

(5) Frampton, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna.

(6) Frampton, Kenneth - Historia critica de la arquitectura moderna.



Pabelldn Barcelona-1929
Miés Van Der Rohe

UL _:.:. ; ~ Casa Tugendhat-1930

3’\ Mi€s vVan Der Rche

L T fasl

Asi tambien el edificio del Seagran, N.Y. (1958) basado en las
reglas renacentistas de Fibonacci, no existe esa intencionalidad de

la participacién colectiva.

Seria tal vez Mies uno de los pocos ejemplos en gue sus proyectos
no ofrecen esa constante que hemos estado observando en el transcurso
de la historia. Son los proyectos de Mies espacialmente concebidos,
en la flexibilidad del muro.

Es el espacio Gnico suceptible de modificarse gracias a la gran varie-
dad de tabiques que con sus distintos usos Yy alturas nos permite una
adecuacidn constante de las funciones y por ende del espacio no exis-
tiendo como ya dijimos una jerarquizacién que permita la existencia
del espacio central. Podemos afirmar que las obras de Mies son conce-

bidas camo bellos objetos, ausentes de sujeto, de ahi la ausencia del



espacio central.
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Ejemplos llevados a la conceptualizacién de la arquitectura Y
del espacio arquitecténico, a manera de sintesis seria la planteada
por Louis Kahn, que con sus disefios en extremo clasicos y simétricos,
aprovechando la tecnologia mds reciente nos ofrece a través de sus
proyectos una clara conceptualizacién del espacio central utilizando
lo que €l denuamina espacios servidos Y espacios sirvientes, donde todo

recurre hacia el espacio servido como el gran espacio.

De las obras de Kahn, camo la Universidad de Yale (1950), los
conocidos laboratorios Richards ( 1957) para la Universidad de Pennsylva
nia, asi como el proyecto de la Goldenberg house verificar con la mayor
sirrpliciciad la recurrencia hacia el espacio central, Obsérvese ademas
qué el espacio servido estd libre totalmente con posibilidades de cam-

bio constante a diferencias de 1la conceptualizacién en Mies que ambos
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espacios se confunden.

Hoy al ubicarnos dentro de las Ultimas tendencias en la arquitec-
tura que para Zevi(7) se reduoen .a lo gue el 1llama populismo, academismo
0o el mamierismo moderno. Llegamos con el dencminado Posmodernc al
encuentro del espacio cargado de metaforas, al uso de la metafisica
(bisqueda de extrafios dioses) o el asimilar imAgenes corporales distin-

tos en significado a lo que observamos en el Renacimiento, camo la

ersistente idea del espacio recurrente.

Hoy el "ESpécio Central" nos presenta opcién de alternativas,
sugerentes de mil y una respuesta, como diria Eco (8), al tratar del

Posmoderno, de cualquier cosa.

{7) Zevi, Bruno - Boletin 5/82 de la Unidn Internacional de Arquitectos,

(8) Eco, Humberto -~ Apostillas a El navbre de la rosa.
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CONCLUSIONES FINALES

No hemos de ninguna manera tratado de hacer un trabajo cronologi-

camente ordenando.

Nuestra intencién ha sido el introducirnos en el campo de la ar-
quitectura y el urbanismo camo portadores de significacidén cultural

Yy social.

Creemos por conveniente a manera de una reflexidn final observar,
camo lo hemos estado realizando desde el principio de nuestro estudio,
la existencia a lo largo de la historia de un espacio recurrente al
cual llamamos "Espacio Central”. Espacio cuyos significados de uso
muchas veces hoy los encontramos distintos a los que sus contemporaneos
le asignaron, pero siempre llenos de contenidos ya de tipo religioso,

politico o social, que los harian siempre recurrentes.
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Es en esta variedad de usos, que encontramos a los espacios y
los apreciamos muchas veces robustecidos en el tiempo.
Perdura asi en las obras tanto urbanas camo arquitecténicas la idea
del es'pacio central, permitiendo observar el mismo espacio de manera

diferente.

Esta forma de utilizar el mismo espacio es por demas significati-
Vo, ya gque cuando nos dirigimos por ejemplo a una plaza, hoy jamds
tendriamos consideraciones como en la época de los romanos que al tran-
sitar por el cardo, sabian que era el eje en torno al cual giraba el

sol o0 si iban por el decumanus sabian seguir el curso de éste.

A nadie se le ocurrird plantear una nueva ciudad de forma octo-
gonal igual gue la rosa de los vientos, llevandola a una intima rela-
cién con hechos astrondmicos canc los hemos ido observando desde
Vitruvio hasta el Renacimiento, lejos ya de conceptos ligados a 1la
magia o al rito. Queda sblo como recuerdo el pequefic edificioc octogo-
nal llamado torre de los vientos como simbolo de su existencia, ubicado

en el centro de una plaza mercado en Atenas.

Hemos indudablemente perdido nuestro contacto con el universo.
Hoy tenemos otro tipc de consideraciones en las que nos asociamos in-
dependientemente cada uno en nuestra mente al ubicarnos en el espa-
cio. De esta manera la significacidn no es un concepto estatice, sino
Justamente el proceso que lleva de la forma al concepto, es decir,

al significado de la connotacién(l).

(1) -Broeciaen Jan-El estructuralismo.
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Pero definitivamente el hambre para convivir en sociedad necesita de
un espacio recurrente, camo un lugar permanente de comunicacién social.
De ahi que hasta el dia de hoy observamos proyectos cuyo éxito ha podi-
do ser medido en ese factor de recurrencia que indudablemente lo enri-

quece, concentrando, organizando y jerarquizandce funciones.

Hoy mds que nunca se trata de introducir en nuestra actividad
profesional lenguajes llevados a la semidtica, a la camnunicacidn como
ciencia, pero no deberemos caer en lo meramente formal, sino en aguello
que filoldgicamente nos lleve a expresarnos en un mundo que satisfaga

nuestra propia identidad.

De ahi que he creido por conveniente al realizar este trabajo
estudiarlo el espacic fuera de toda abstraccidn matemdtica y campro-
metiéndolo con el hombre como un buscador constante de realidades,

muchas veces inesperadas.

Es en esta razén que nuestra preocupacidén se centra en estudiar
las obras arquitectdénicas y urbanas no solamente dentro de lo pura-

mente visual, sino interesados por el comportamiento del hambre.

Debemos ir mas alla de una disciplina en la que nuestra formacidn
no sea cano en el siglo XIX, la que estuviera reducida a la mera de-
coracién, camo algo accesorio, comwo si se tratara de un excedente o

como un  mero objeto.

Debemos estar hoy preocupados de analizar ese espacio con uso,

-

en la que en el mundo el harbre se expresa en beneficio de su propia

utilidad y conveniencia la cual fuera negada para los Moralistas Estruc
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turalistas del siglo XIX y que a partir de Vitruvio nos encaminara

hacia un vocabulario cargado de reflexidn constante.

Si desarrcllamos con maycor énfasis a los grandes maestros, fue
con el aféan de poder demostrar que ain hoy continuamos por la ruta
de los grandes idolos, cuyos seguidores buscadores de formas, olvidaron
tambien sus contenidos. Pero ain ellos los grandes maestros desarro-

llaron sus obras ausentes muchas veces de los valores culturales.

Indiscutiblemente no podemos eliminar de nuestras obras tanto
arquitectdnicas como urbanas sus caracteristicas espaciales perceptua-
les, acompanados de la geometria, de la proporcién o del ritmo, pero
todo ello, unido a las necesidades del hombre, buscandcle en constante
significado. Nuestros disefios deberadn ser producto de la vida humana,
cono portadores de nuestra cultura y en la que el “Espacio Central"

mejor la representa.
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