Lima de marmol y bronce. Modernizacion, fiestas y esculturas

Arte publico en el doble centenario de la independencia’

Lima of marble and bronze. Modernization, parties and sculptures. Public art in

the double centenary of the independence

Resumen

Las fiestas del centenario de la independencia en el
Perti significaron, especialmente para la ciudad de
Lima, la oportunidad de generar una serie de cambios
alrededor de 1921y 1924.

Nuevas avenidas, plazas y parques vinieron a
transformar la estructura de la ciudad.

En los espacios urbanos recién creados surgio la
necesidad de incorporar el arte. La escultura ptblica
se volvid especialmente importante en la imagen de
una ciudad que queria estar entre las grandes capitales
de América.

Esculturas de dimensiones monumentales y otras
mas pequenas, todas de gran calidad, constituyen un
valioso conjunto de obras artisticas que enriquecieron
la ciudad en los anos 20 del siglo pasado. En ellas se
ensayaron distintas busquedas, en cuanto a temas y
estilos, por lo que constituyen verdaderos documentos
de méarmol y bronce que sirven para entender la
ideologia de una época y el concepto de nacién
expresado en el arte.
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Abstract

The centenary celebrations of the independence of
Peru provided, in particular for the city of Lima, an
opportunity to create a series of changes from 1921
to 1924.

New avenues, squares, and parks made their
appearance to transform the structure of the city.

The need arose to create art in the recently
generated urban spaces. Public sculpture took on a
special importance in the image of a city that wanted
to be among the great capitals of the Americas.

Sculptures of monumental dimensions, and
others smaller, all of high quality, form a valuable
set of works of art that enriched the city in the 1920s.
These works embodied different searches for subjects
and styles, so they are veritable documents in marble
and bronze that help us understand the ideology of a
period and the concept of nation expressed in art.
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1. Obelisco Avenida Leguia

(Hoy avenida Arequipa, cuadra 24)
Enrique de la O. Aymar. 1921
Lince

Foto: Elio Martuccelli

Las fiestas del centenario

El proceso tardio de la emancipacion en el Peru
hizo que las ceremonias del centenario de la
independencia en [.ima fueran celebradas después
que muchos otros paises latinoamericanos. Los
festejos fueron dobles y tener dos aniversarios sirvio
para rendir homenajes, por separado, en 1921 a
José de San Martin y a Simon Bolivar en 1924,

Esta cra la oportunidad politica para quebrar
con la imagen de un pais pobre y deprimido con
una crisis heredada de la Guerra del Pacifico. Se
hubiera querido mostrar una ciudad desarrollada
y una nacion prospera, con proyectos urbanos y
arquitectonicos como los realizados en Buenos Aires
y Santiago, pero no cra ese el caso de Lima, donde
los cambios urbanos estaban recién produciéndose.
Pero, por lo menos, se podrian mostrar valiosas
esculturas. Algunas de estas obras artisticas fueron
obsequiadas y las hicieron autores extranjeros, otras
fueron encargadas por el gobierno a escultores
peruanos que tuvieron la oportunidad de hacerse
conocidos.

Como muchas obras no estuvieron listas
ecn su momento las ceremonias se prolongaron
durante casi una década, es decir, a lo largo de los
anos 20. Lo mas importante, en todo este tiempo,
fue la transformacion que se vivio en Lima con el
pretexto y el impulso de las fiestas, como parte de
un proyecto modernizador de la capital.

Promesas y matices de la Patria Nueva

Sin otros partidos politicos que representasen
alternativas reales, las grandes familias encarnadas
en el civilismo habian constituido hasta ese
momento una oligarquia que era duena del poder
politico v econdmico en el Perd. La “Republica

Aristocratica”, término de Jorge Basadre, venia
dandose desde fines del siglo XIX y se habia
extendido durante las dos primeras décadas del
XX.?

Augusto B. Leguia asumio la presidencia por
segunda vez en 1919y se quedo en el poder durante
once anos. A él le toco capitalizar una corriente que
queria alejarse de lo que implicaba una sociedad
“tradicional”, en manos del poder aristocratico.
Lo suyo fue una mezcla de capitalismo de Estado
y liberalismo. Su gobierno se envolvio de una
estética progresista, de gestos fascinados por la
tecnologia, sin dejar de tener rasgos profundamente
oligarquicos. Esa era la esencia contradictoria de la
Patria Nueva que cn sus multiples caracteristicas
dejaba cntrever cierta apertura en cuanto al tema de
las mayorias andinas en un pais como el Peru, con
cl ingreso de sectores populares y clases medias en
la vida politica a través de partidos de izquierda. En
medio de la creciente influencia norteamericana,
en las declaraciones se defendian los elementos
hispanistas del pais: la lengua, la religion, la historia.
En suma, el discurso nacionalista de Leguia podia
componerse de elementos muy variados. Con el
correr de la década, el gobierno fue convirtiéndose
en un régimen autoritario y represor.

De cualquier modo, el leguiismo significo un
ensayo de modernizacion del pais, con incipiente
industrializacion a través de inversiones y capitales
norteamericanos, aunque sin transformaciones
verdaderas en la estructura del poder economico.
Aun asi, haciendo comparaciones con las décadas
anteriores, el panorama social y politico del pais
logra ampliarse y cambiar parcialmente.’ En lo que
concierne a esta historia, la transformacion de Lima
durante el Oncenio fue notable.*
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Patria Nueva y nueva capital

Elcambioradical se dara en Lima, que crecio a través
de nuevos ejes. Las urbanizadoras ensancharon y
unieron una ciudad hasta ese momento compuesta
de un centro, un puerto y algunos balnearios al sur.

Elgobierno de Leguia no s6lo modifico el juego
de las relaciones econdmicas internacionales y el
sistema nacional de partidos politicos: transformo la
capital. Lima era una ciudad con problemas de agua
y desagtie, sin calles pavimentadas, mal iluminada,
con transporte publico deficiente. Desde ahora
tuvo nuevas consideraciones en cuanto a la salud
y la higiene, y crecio, como nunca lo habia hecho
hasta ese momento, en poblacién y extension.’
Se pavimentaron con concreto asfaltico las calles
antiguas y las nuevas se hicieron anchas: la ciudad
se preparaba a recibir automdviles.

En 1921 se inaugura la Av. Leguia, que luego
se llamé Av. Arequipa, para unir el centro de Lima
con Miraflores. El trazo seria de Augusto Benavides,
dando pie a numerosas urbanizaciones dentro de
una especulacion sin precedentes, lo que terminé
por unificar y rellenar la ciudad hacia el sur. En la
Av. Leguia se multiplicaron las casas suburbanas,
chalets construidos a manera de villas abiertas,
de un pintoresquismo muy variado.® En el caso
peruano, el “neocolonial” fue el estilo que mas se
desarrollo y el que mejor fue aceptado por el poder
y las clases dominantes.” En general, se arrastraba
cierto clasicismo y romanticismo del XIX, y aunque
fueran aislados, también lograron hacerse algunos
ejemplos, pocos pero importantes, de arquitectura
con rasgos particulares.?

Con la Av. Leguia se pensd oxigenar la
ciudad, haciendo una gran berma verde, sembrada
de distintas especies de arboles cada cierto tramo.

2. Monumento a José de San Martin
Mariano Benlliure. 1921

Plaza San Martin. Lima

Foto: Elio Martuccelli

En la cuadra 24 se coloc6 para su inauguracion
en 1921 una placa, con busto del presidente, a lo
que posteriormente se agregaria un obelisco de
7 metros de alto. El conjunto es obra del escultor
peruano Enrique de la O. Aymar [1]. Esta avenida
es un ejemplo emblemaético de las nuevas obras del
Oncenio, pero no el unico: se suma al trazado de
otras calles e importantes avenidas y a la creacion
de grandes- espacios abiertos, como el Parque
Universitario y el Parque de la Reserva. Lo que
también fue unarealidad, aun cuando demoro varios
anos, fue la plaza San Martin. En muchos de los
nuevos espacios se incentivo la presencia del arte.
El gobierno central apoyaba al gobierno municipal
en la realizaciéon de estas obras. En los hechos,
Leguia se convertia en uno de los mas importantes
alcaldes de Lima.’

1921. Centenario, con plaza nueva

A cien anos de la independencia, las republicas
hispanoamericanas habian organizado cada una
enormes ceremonias. Al Peru le tocaba la suya,
pero las condiciones no eran las mejores en Lima.
En medio de un incendio que afectdé Palacio de
Gobierno el 3 de julio de dicho ano, algunos
aconsejaron esperar y festejar el centenario de la
batalla de Ayacucho en 1924, pero Leguia decidio
seguir adelante con las celebraciones.

En términos urbanos, el primer centenario
dejo dos huellas decisivas en la ciudad. Entre las
vias, la ya mencionada Av. Leguia: 6 kildmetros
fundamentales para que una nueva Lima se
desarrolle. Luego, sin dudas, la plaza San Martin. En
ambos lugares se hicieron presentes las esculturas,
como parte esencial de una ciudad que queria ser
culta.

Elio Martuccelli Casanova
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3. Monumento a José de San Martin
Detalle de la escultura principal
Mariano Benlliure. 1921

Plaza San Martin. Lima

Foto: Elio Martuccelli

La Patria Nueva de Leguia necesitaba una “plaza
nueva” que expresara las inquictudes e intenciones del
régimen, para recordar a todos la otra Lima que se
estaba fundando. La plaza San Martin compite y marca
diferencias con la Plaza de Armas en escalay presencia
de sus edificios. Tomando distancias del poder
politico y religioso, quiere constituirse en ¢l espacio
representativo del poder econdmico, ¢l espacio laico
de los negocios. el comercio y la diversion. Teatros,
cines, hotel. bares, tiendas. companias de seguros y
oficinas se daban cita en la plaza San Martin: durante
muchos anos iria conformiandose uno de los espacios
mas logrados, en términos compositivos, de la ciudad.

El trazo de la plaza correspondio a Manuel
Piqueras Cotoli y para hacerla realidad se emprendio
una serie de demoliciones. Era necesaria una escultura
de José de San Martin y el encargo fue hecho al
escultor espanol Mariano Benlliure y Gil, despucs
de una larga seleccion realizada hacia 1906, que paso
por un concurso internacional [2 y 3]." Nacido en
Valencia, Benlliure era un escultor consagrado, con
una trayectoria considerable que incluia monumentos
en varias ciudades espanolas y americanas. A la
escultura de San Martin el artista le dedico mas de
diez anos.

Para los peruanos, debia ser un monumento
con la misma importancia que el de Bolivar, una
estatua ecuestre inaugurada en 1859 durante el
gobierno de Ramon Castilla. La escultura de Bolivar,
saludando con el sombrero en la mano sobre un
caballo encabritado. fue encargada en 853 y es obra
del italiano Adamo Tadolini, ubicandose en la plaza
del Congreso. antigua plaza de la Inquisicion. En las
fiestas del centenario. en los anos de 1923 y 1924, se
agregaron en el pedestal de dicho monumento placas
conmemorativas de bronce."

4. Fuente monumental de agua
Gaetano Moretti y otros. 1924
Parque de la Exposicion. Lima
Foto: Elio Martuccelli

Para 1921 Benlliure termino a tiempo el encargo
y el resto de la plaza San Martin quedd inconclusa:
para ¢so se colocaron construcciones efimeras,
como grandes escenografias, que hicieran posible la
inauguracion de la plaza sin terminar. El monumento
de 16 metros de altura muestra al general argentino
sobre su caballo, cabalgando despacio, atravesando
los Andes de Argentina a Chile en su camino al Peru,
momento decisivo y dificil de la expedicion libertadora.
Probablemente esta escena nunca se haya dado y el
paso de la cordillera se hiciera en condiciones criticas.
Poco importa: los escultores contribuyen  desde
entonces a recordar a los militares de la independencia
como héroes de la antigiicdad y personajes épicos de
leyenda. Para hacer realidad el monumento, Benlliure
envio al joven escultor Gregorio Domingo para que
dirigiera la construccion del pedestal, con forma de
piramide trunca, y supervisara la colocacion de la
estatua. EI monumento descansa sobre un bloque
solido que representa el pico de una cumbre nevada,
en cuya parte frontal emergen dos figuras femeninas,
representando la gloria y la fama.'> Gregorio Domingo
permanccié en Lima cerca de dos anos, tiempo que
aprovecho para realizar otros trabajos.

La obra fue criticada en su momento como
monodtona y algo plana, para otros resultaba un
caballo pesado y ligeramente triste. Lo cierto es que
Benlliure evito ¢l gesto grandilocuente y logro que
toda la composicion tenga el movimiento justo: cl
hombre y el animal en actitud que no es de cansancio
sino de serenidad. La magnifica pieza logra trasmitir
con naturalidad la idea de un San Martin tranquilo y
a la vez decidido. La inauguracion de esta escultura
fue uno de los momentos mas importantes de la fiesta:
las celebraciones terminaron en los primeros dias de
agosto.”
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5. Fuente monumental de agua
Detalle “La Humanidad”
Valmore Gemignani. 1924
Parque de la Exposicion. Lima
Foto: Elio Martuccelli

Los obsequios de las colonias entre ambos
centenarios

Las fiestas, los desfiles, los discursos duran lo que
demora su realizacion. Quedaron, para la ciudad,
los regalos de las distintas colonias extranjeras
que habitaban en Lima, obsequios que fueron
completdndose en los siguientes cinco anos."
Varias representaciones diplomaticas coincidieron
en regalar conjuntos escultoricos. Se ubicaron, en
la mayoria de casos, no en el centro propiamente
dicho sino en las zonas “modernas” de expansion
de la ciudad, alrededor de Santa Beatriz, zonas
identificadas con los cambios de Leguia. Algunos
regalos eran construcciones de escala mediana, la
otra mitad de los obsequios agregd a Lima lo que
era importante en una gran capital del mundo: arte
escultorico en las calles.

La colonia espanola construyd en 1921 un arco
morisco, para senalar el ingreso a Lima por el Sur, en
la interseccion de las avenidas Leguia y 28 de Julio,
vias recientemente inauguradas. Era un enormc
arco de herradura, con aplicaciones de color y dos
torrecillas a cada lado, que fue demolido.

En el recién construido Parque Universitario la
colonia alemana entrego una torre, con un reloj que
funcionaba con exactitud. Se empezd a construir en
1921y se termind dos anos después.

En julio de 1923, se inaugurd en Santa Beatriz
el primer Estadio Nacional de futbol, con pista
olimpica, regalo de la colonia inglesa.

El Museo de Arte Italiano, obsequio de dicha
colonia, fue ubicado en el parque Neptuno. De estilo
neoclésico, su diseno estuvo a cargo del arquitecto
milanés Gaetano Moretti. La entrega oficial del
museo y su coleccion tuvo lugar el 11 de noviembre
de 1923.

6. Monumento “El Estibador”
Constantin Meunier. 1921
Avenida Arequipa. Lima

Foto: Elio Martuccelli

J

Entre las esculturas una destaca en tamano y
complejidad: la fuente monumental de agua, ubicada
en la rotonda de las palmeras del Parque de la
Exposicion, obsequio de la colonia china [4y §]. Diserio
de Gaetano Moretti, la realizacion de las esculturas
estuvo a cargo de Giuseppe Graziozi y Valmore
Gemignani, artistas vinculados al proyecto anterior del
Museo de Arte Italiano. Fue inaugurada el 27 de julio
de 1924. Labrada en bronce y marmol de Carrara, la
cnorme fucnte monumental de varios niveles y base
circular pretende mostrar la union de los pueblos.
El conjunto estd coronado por un grupo escultorico
en marmol, obra de Gemignani, que representa “La
Humanidad”, una figura alegdrica que simboliza la
libertad, rodeada de personajes que identifican las
distintas partes del mundo, scnalando el encuentro
fraterno entre occidente y oriente. En los costados
inferiores aparecen obras en bronce de Graziozi. El rio
Amarillo y el rio Amazonas estan representados por
figuras desnudas, una masculina y otra femenina. Estas
piezas estan trabajadas con ciertas premisas algo libres
y personales, que podrian considerarse “manieristas”.”?

Mids pequeno, pero no menos valioso, fue el
obsequio de la colonia belga con motivo del primer
centenario: una estatua al trabajador, al anhelo de
progreso, a la dignidad del trabajo manual [6]. Se
trataba de una reproduccion de la obra de Constantin
Meunier. Este escultor de origen obrero fue
considerado el artista del proletariado, con trabajos
que tienen ciertas referencias a Rodin. Esta escultura,
llamada “El Estibador” (o el cargador), esta ubicada
en la primera cuadra de la Av. Leguia, dentro de una
pequena plaza triangular. La postura del personaje,
ladeado y ligeramente desafiante, hace que la pieza
sea excepcional, mas aun, al plantear una figura
popular con connotaciones politicas.

Elio Martuccelli Casanova
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7. Fuente de las tres figuras
(Fuente de los Atlantes)
Gertrude V. Whitney. 1924
Avenida Arequipa. Lima
Foto: Elio Martuccelli

En la nueva zona de Santa Beatriz vino a sumarse
la fuente de tres figuras masculinas desnudas, también
llamada fuente de los Atlantes, contribucion de la
colonia norteamericana, una version alternativa a la
acostumbrada composicion de las Tres Gracias [ 7]. Fue
realizada en bronce por la escultora norteamericana
Gertrude Vanderblit Whitney, copia de un original de
1912. Ubicada en la berma central de la Av. Leguia,
a la misma altura del monumento a Washington. Fue
inaugurada ¢l 6 de Agosto de 1924.

l.a colonia francesa  regald un personaje
femenino con el brazo levantado, sosteniendo una
antorcha [8]. L.a estatua de la Libertad es también la
figura que simboliza la revolucion francesa, con rostro
y cuerpo de mujer: desde principios del siglo XIX se
funden cn esta figura las ideas de libertad, revolucion
y republica. Fue inaugurada en 1926 en la plaza de la
Libertad.'®

El monumento a Manco Céapac, homenaje al
primer inca, fundador del Cusco y del Tawantinsuyo,
fuc obsequio de la colonia japonesa y actualmente
ocupa la plaza principal del distrito de La Victoria
|9 v 10]."7 Hace alusion al posible origen asiatico de
los peruanos y a que ambos pueblos se consideran
hijos del Imperio del Sol. La imponente obra fue
proyectada por David Lozano en bronce con pedestal
de granito, de 13 metros de alto en total, e inaugurada
el 4 de abril de 1926, tres anos después del compromiso
pactado. Ademds de Lozano, participaron en su
planteamiento y ejecucion Benjamin Mendizabal
v Daniel Casafranca. El personaje aparece con
baston ceremonial y brazo derecho levantado, de
gran corpulencia, modelado con cierta rudeza. La
base es una mole escalonada que evoca los andenes
de las construcciones incas. con ornamentos Yy
altorrelieves “incaistas™ realizadas por Mendizabal,

8. Monumento a la Libertad
1926

Plaza Francia. Lima

Foto: Elio Martuccelli

que representan escenas del Tawantinsuyo, como
la agricultura, la educacion y la construccion en
tiempos del imperio. Estas escenas en bronce estan
enmarcadas dentro de formas trapezoidales. A media
altura del pedestal aparecen dos condores y una llama
también de bronce, con bajorrelieves de animales
miticos labrados en la base.

De todos los distintos regalos que realizaron
las colonias para las largas celebraciones de ambos
centenarios, cabe destacar este monumento. La obra
resulta ser ¢l homenaje oficial que se le dedica al
primer inca desde Lima y vino a reforzar la presencia
y la importancia del indigenismo ¢n la capital. Tuvo
el gesto de introducir en la escultura publica de Lima
un personaje de nuestra historia pre-hispdnica: un
intento por captar, o por lo menos calmar, los embates
del indigenismo radical.

La ciudad se regala esculturas
Aparte de todas las esculturas que fueron donadas
por las colonias extranjeras, el gobierno de Leguiay el
Concejo Provincialaumentaron otras mas en la ciudad
de Lima. A diferencia de los obsequios entregados
por las colonias residentes en Peru, con la excepcion
del encargo que la Sociedad Central Japonesa habia
hecho a Lozano, casi todas las piezas regaladas a la
ciudad eran de artistas fordneos y estuvieron hechas
fuera del pais. Las obras que encargo el gobierno
fueron realizadas por escultores peruanos, entre
los que se repiten algunos nombres: Lozano, ya
mencionado, asi como Ocana, Agurto y Pozo.'®

Entre ellas, y que ain existen, esta la de Ismael
Pozo ubicada originalmente frente al Ministerio
de Fomento y Obras Publicas: la estatua de Mateo
Paz Soldén, sobre un pedestal indigenista. Iniciada
hacia 1925, es una obra con la presencia e influencia
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9. Monumento a Manco Capac

David Lozano, Benjamin Mendizabal y Daniel Casafranca. 1926
Plaza Manco Capac. La Victoria. Lima

Foto: Elio Martuccelli

del maestro espanol Manuel Piqueras Cotoli [11].
El monumento de bronce y el pedestal de piedra,
con cabezas de animales y detalles precolombinos,
se encuentran actualmente dentro del Parque de
la Exposicion. El trabajo del pedestal con base
hexagonal, finamente esculpido, termina siendo tan
importante como la figura sentada del investigador
peruano.

En el parque Neptuno se repone el monumento
a Manuel Candamo [12]. El primer monumento
habia sido inaugurado en 1912, en el primer gobierno
de Leguia, patrocinado por el Partido Civilista. Era
una obra en marmol y curiosamente, luego de ser
dinamitada por enemigos politicos, habia quedado
una silla solitaria durante algo mas de catorce anos.
En 1927 se ejecuta la actual estatua de bronce,
también de pie y ya sin sillon presidencial. La nueva
estatua es de Artemio Ocana y el pedestal de marmol
sigue siendo el original hecho por el escultor francés
Mercier.

En el mismo parque se realiza el busto de
Juana Alarco de Dammert, obra de David Lozano
[13]. Fue inaugurada el 31 de diciembre de 1922, en
reconocimiento a su trabajo en favor de la infancia.

Son también de esta época las tres esculturas
ubicadas en el nuevo Parque Universitario. La
escultura en marmol de Hipolito Unanue y la escultura
en bronce de Bartolomé Herrera, realizadas hacia
1921y 1922, representan sentados a ambos escritores
y proceres de la independencia. La primera es obra
de Piqueras Cotoli, con participacion de Ismael Pozo,
y de Gregorio Domingo, la segunda. La estatua de
Sebastidan Lorente, de pie, es un reconocimiento del
gobierno peruano a un ilustre maestro, miembro
de la colonia espanola. Obra de Luis Agurto, fue
inaugurada en 1924 [14, 15y 16].

10. Monumento a Manco Capac
Detalle de |a escultura principal
David Lozano. 1926

Plaza Manco Capac. La Victoria. Lima
Foto: Elio Martuccelti

También de Agurto es el monumento al Soldado
Desconocido. La escultura y el obelisco fueron
inaugurados en el Morro Solar de Chorrillos en
julio de 1922 [17]. En otro distrito al sur de Lima,
en Barranco, Artemio Ocana realiza el monumento
a Federico Villarreal, de 1926 [18]. El busto del
cientifico y matematico peruano tiene adosada en
el frente del pedestal una figura femenina desnuda
de tendencia indigenista, que evoca a su vez otras
influencias.

Elmonumento a George Washington, con base de
granito, esta ubicado en el parque del mismo nombre,
en la cuadra 5 de la Av. Leguia [19]. Reproduce una
célebre estatua que esta en Virginia, obra del francés
Jean-Antoine Houdon, y fue inaugurado el 4 de julio
de 1922.

Cerca de alli, en el parque ubicado al otro lado
de la Av. Leguia, se encuentra el monumento a Petit
Thouars, el marino francés que intervino para proteger
la ciudad de Lima una vez invadida por el ejército
chileno [20]. Es obra de Artemio Ocana y se inaugurd
el 9 de diciembre de 1924. La escultura de bronce
sobre pedestal de granito tiene en total 8§ metros
de altura. Se personifica Lima como una mujer con
manto y corona que agradece con flores al almirante:
una escena modelada por Ocana con elegancia.

Este tipo de esculturas en espacios publicos,
enlazada a la tradicion europea, se asociaba a una
idea de belleza ligada al progreso: de ciudad digna y
préspera preocupada en el arte. De alli el empeno en
dotar a Lima de esculturas que la pongan al nivel de
una ciudad iberoamericana desarrollada."®

Los monumentos realizados en el Oncenio
reflejan un determinado gusto de las autoridades
politicas y de las élites culturales y sociales que
decidieron hacerlas: algo siempre presente en el tema

Elio Martuccelli Casanova
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11. Monumento a Mateo Paz Soldan
Ismael Pozo. 1925

Parque de la Exposicion. Lima

Foto: Elio Martuccelli

13. Monumento a Juana Alarco de Dammert
David Lozano. 1922

Parque Neptuno. Lima

Foto: Elio Martuccelli

delarte publico. Algunos fueron pedidos directamente
por parte del Estado y representan su ideologia, otros
corresponden a regalos. Lo cierto es que el conjunto
de obras, siguiendo los criterios de composicion de
aquellos tiempos, tiene un promedio bastante alto:
los gestos, ¢l movimiento, la proporcion y la escala,
en cada una de ellas, las convierten en interesantes
:jjemplos de esculturas publicas. Los artistas de
:ntonces, peruanos y extranjeros, demostraron poder
realizar correctamente los encargos que recibian.
Estas esculturas se suman al arte urbano limeno
del siglo XIX y principios del XX, pero agregan algo
mas: en este caso, recreando mayor cantidad de temas
/ clerta apertura en cuanto a tendencias. En los casos
especificos que conciernen al indigenismo, la opcion
artistica estuvo alentada en el Peru por importantes

12. Monumento a Manuel Candamo
Artemio Ocana. 1927

Parque Neptuno. Lima

Foto: Elio Martuccelli

14. Monumento a Hipdlito Unanue
Manuel Piqueras Cotoli. Ismael Pozo. 1921
Parque Universitario. Lima

Foto: Elio Martucceli

descubrimientos arqueologicos que abrieron una
nueva mirada al pasado.

Quedo laidea de un monumento a Tupac Amaru,
elrebelde quesonoenelsiglo XVIIIconlarestauracion
del Tawantinsuyo. [.a maqueta aparecio publicada en
1924, obra del escultor Luis Agurto, anunciandose su
pronta construccion en Lima por iniciativa de José
Santos Chocano. Una obra grande que seria parte,
aunque ligeramente tarde, de la conmemoracion del
centenario, como homenaje al “precursor de todos
los libertadores”. El pedestal llevaba, asi mismo, una
serie de motivos precolombinos.” A su vez, Piquera
Cotoli, desde su llegada al Pert en 1919 busco en el
pasado inca y preinca inspiracion para sus trabajos de
diseno, escultura y arquitectura.?
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15. Monumento a Bartolomé Herrera 16. Monumento a Sebastian Lorente

Gregorio Domingo. 1922 Luis Agurto. 1924
Parque Universitario. Lima Parque Universitario. Lima
Foto: Elio Martuccelli Foto: Elio Martuccelli

17. Monumento al Soldado Desconocido
Luis Agurto. 1922

Morro Solar de Chorrillos. Lima

Foto: Elio Martuccelli

18. Monumento a Federico Villarreal
Artemio Ocana. 1926

Barranco

Foto: Elio Martuccelli

19. Monumento a George Washington 20. Monumento a Petit Thouars
Jean-Antoine Houdon. 1922 Artemio Ocafa. 1924
Parque Washington. Lima Parque Petit Thouars (Parque del Estadio). Lima
Foto: Elio Martuccelli Foto: Elio Martuccelli
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21. Monumento a Antonio José de Sucre
David Lozano. 1924

Parque de la Reserva. Lima

Foto: Elio Martuccelli

1924. En torno al doble centenario

Las fiestas de 1924 fueron mds suntuosas que las
realizadas en 1921, asi como fue mayor la cantidad
de obras inauguradas. Secguramente, cso estaba
en directa relacion al control alcanzado entonces
por Leguia, que fue reelegido presidente en julio
de esc ano para el periodo 1924-1929. Algunos se
apresuraron a declarar 1924, en lo que respecta a la
ciudad de Lima, como el “Ano de Oro del Siglo XX".
El domingo 10 de agosto de 1924 se recordo en Lima,
en la plaza Bolivar (plaza del Congreso), la batalla de
Junin del 6 de agosto.

Lima esperaba para el segundo centenario una
considerable cantidad de invitados y para eso se
construyo el hotel Bolivar, el primer gran hotel de la
ciudad. Pero no fue ésta la unica inauguracion. A la
inversion privada, sc suma una lista larga de edificios
publicos, algunos vinculados al poder politico y
cconomico y otros de caricter social. En esos meses
s¢ terminaron importantes obras en la ciudad, que
expresaban orientaciones arquitectonicas paralelas y
diversas.

Pero faltaba en Lima un monumento a un
héroe fundamental de la independencia: ¢l mariscal
Antonio José de Sucre. Y merecia una estatua
ecuestre, con pedestal de granito. EI monumento,
donado por la Republica del Ecuador, fue esculpido
por David Lozano y mide 10 metros de alto [21y 22].
Asi como el monumento a San Martin fue la pieza
mds importante del primer centenario, podriamos
decir que ésta lo fue del segundo. Fue inaugurado el 9
de diciembre de 1924, dia del centenario de la batalla
de Avacucho. con la asistencia de los presidentes
Leguia y Saavedra.”> El mariscal de Ayacucho
aparece cabalgando con el brazo en alto y la espada
levantada. Lozano no perdid la oportunidad de

22. Monumento a Antonio José de Sucre
Detalle de la escultura. David Lozano. 1924
Parque de la Reserva. Lima

Foto: Elio Martuccelli

realizar una base escalonada, simulando la piedra
inca, con inscripciones de la nacion argentina y
el ejército venezolano, altorrelieves de bronce en
forma trapezoidal y ornamentos labrados de tipo
indigenista. En esos mismos momentos trataba
de terminar su gran obra “neo-incaica” que era cl
monumento a Manco Cdpac, y esta base sirvio como
anticipo de sus busquedas formales. La estatua de
Sucre se ubico en una plaza al lado del Parque de la
Reserva, aunque termino incorporada.

Las celebraciones de 1924 se prolongaron
durante varios dias, con rutilantes arcos de triunfo
festejando la reeleccion presidencial. Algunas calles
y edificios llevaron los nombres de familiares de
Leguia, o nombres vinculados a su régimen: en todos
los actos hubo una constante exaltacion del caudillo.
Despuésde tantas obras, Leguiay su corte no pudieron
evitar la tentacion de hacer monumentos en honor
al propio presidente. Uno resultd especialmente
importante, pero no seria el unico: una escultura de
tamano natural con el personaje de pic sc levanto
en la plaza del popular barrio de La Victoria. Podia
decirse que 1924, incluida la reeleccion a la que se
presentd como candidato dnico, habia sido un ano
completo: Leguia se habia transformado en algo muy
parecido a un dictador.

Elindigenismo en espacios piblicos
La historia de las esculturas publicas durante el
Oncenio no estaria completa sin el Parque de la
Reserva, que podria considerarse el ualtimo gran
espacio urbano creado por el gobierno de Leguia que
incluyo arte publico en la ciudad, antes de la caida del
régimen.

El Parque de la Reserva, inaugurado el 19 de
febrero de 1929 en honor a los reservistas de distinta
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23. Parque de la Reserva

Vista general de la pérgola

Alberto Jochamowitz y Claudio Sahut. 1929
Lima

Foto: Elio Martuccelli

clases sociales que defendieron Lima en la Guerra
del Pacifico, es un ejemplo del nuevo paisajismo
ensayado en Santa Beatriz, con 16 hectareas de areas
verdes, y una muestra de lo que el indigenismo podia
lograr como arte urbano [23 y 24].

El diseno del parque corresponde basicamente a
Claudio Sahut y Alberto Jochamowitz. Esta disenado
de manera axial, con un eje que se inicia y remata en
una logia elevada de aire morisco, con galerias curvas
que rodean el estanque central. Contiene varios
elementos, no todos de inspiraciéon pre-hispanica,
pero hubo especial interés de los autores para que
el parque fuera también una evocacion del pasado
autoctono.?

El Parque de la Reserva seria el lugar en
el que se cambiaron, por primera vez, estatuas
griegas por maceteros y esculturas indigenas. Se
realizd, a su vez, una escultura-fuente con figuras
inspiradas en la ceramica precolombina, obra de
Daniel Viésquez Paz, con un minucioso trabajo
de agua. Ademas, la “Casa del Inca” completada
hacia 1928, es un pequeno edificio de José Sabogal
inspirado en la representacion arquitectonica de
una ceramica moche. La fuente “precolombina” y
el edificio “inca”, en realidad no forman parte del
eje de la composicion: estan ubicadas en lugares no
jerdrquicos del plan general, pero alli estdn.* Las
esculturas alrededor del estanque principal escapan
del repertorio habitual de los desnudos europeos,
con habitantes del ande masculinos y femeninos,
obras de Daniel Casafranca. Otras, ubicadas en el
eje, representan personajes de la amazonia y sirven
como fuentes de agua; los maceteros de barro
contienen detalles de diseno precolombino.

En suma, asi como el discurso nacionalista
de Leguia podia componerse de conceptos muy

24. Parque de la Reserva
Vista parcial

Detalle de escultura. 1929
Lima

Foto: Elio Martuccelli

variados, asi también este parque incluia elementos
diferentes, una mixtura que era al mismo tiempo
un homenaje a la diversidad. Este proyecto urbano,
obra significativa al final del gobierno de Leguia, es
el reflejo de un momento en el que las fisuras eran
posibles y que podian darse interesantes ejemplos,
incluidos los del indigenismo, en monumentos y
mobiliario urbano.

La fiesta termino

Las fastuosas celebraciones sirvieron para realzar
el prestigio de Leguia en el exterior y consolidar su
gobierno al interior. Fue la década del 20 del siglo
pasado unadelasméasintensasen el Perd. Durante esos
anos la ciudad de Lima y la sociedad peruana fueron
transformandose hacia una forma de modernidad,
que en el Pert termina siendo siempre un concepto
incompleto, abierto y relativo. Imposible negarle al
gobierno de Leguia los cambios que generd en el
pais, siendo Lima la més beneficiada. Y en medio de
ese progreso urbano, el balance que deja el Oncenio
en dreas libres y zonas verdes es bastante positivo. La
Lima de los anos 20 es una ciudad preocupada en el
espacio urbano, los arboles y el arte publico.

Jorge Basadre ha senalado cuatro etapas en
el Oncenio de Leguia: de fascinacidon, de lucha,
de apoteosis y de ocaso. Las fiestas del centenario
corresponden a la segunda etapa, la de la lucha
(1920-25), época en la que tuvo que convencer y
doblegar a sus adversarios, y a la consolidacion de su
gobierno. Los anos de apoteosis, hasta 1929, estaban
en relacion a lo que habia podido mostrar durante
las celebraciones: esperanza y crecimiento. Pese a
ello, el ocaso de los afos veintinueve y treinta seria
inevitable.”
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Final. Alguna reflexiones

Habria que recordar los monumentos construidos
durante el siglo XIX por los distintos gobiernos. La
joven republica, en materia de esculturas publicas,
opto por recordar a proceres de la independencia, en
muchos casos extranjeros, y no recordar personajes
del pais precolombino. Por ejemplo, sin ir muy lejos,
¢l monumento a Bolivar en la plaza del Congreso.
A nivel de arte urbano el mensaje parece claro: la
republica habia superado y transformado algunas
cosas del Peru virreinal, pero nunca para restituir un
gobierno de descendientes incas.?

Habria que esperar hasta la tercera década
del siglo XX para encontrar ejemplos de lo que el
indigenismo podia lograr como arte urbano.

La Escucela de Artesy Oficios, el mas prestigioso
centro de formacion de entonces logro que egresaran
artistas, artesanos y obreros que pronto comenzaron
a producir obras importantes. La Seccion de
Escultura desde 1910 estuvo encargada al italiano
Libero Valente. La Escuela Nacional de Bellas
Artes cumpliria desde 1918 dicho rol. Para dirigir el
Taller de Escultura fue nombrado Piqueras Cotoli.
Fundada en el gobierno de José Pardo, Leguia hizo
suyo el proyecto: en su deseo de promover avances
en el pais estaba también ¢l anhelo de construir un
“arte nacional”.

A los artistas que se formaron en la Escuela
de Artes y Oficios, y luego en la ENBA, se sumaban
lo artistas que estudiaban o que completaban su
educacion fuera pero que volvieron al Peru, donde
realizaron sus obra . Todos tenian buena formacion
técnica y la mayoria eran eguidores de estilos
internacionales bajo canones estéticos de la tradicion
occidental. A su vez, los criterios de composicion
y los principios ordenadores eran rigurosamente
ensenados y bien aprendidos, a i como el manejo
correcto de la escala y la proporcion.

La buena calidad de las esculturas realizadas
para Lima en esta etapa las encontramos en todos
los extranjeros mencionados: Benlliure, Piqueras,
Domingo. Graziozi, Gemignano, Meunier, Whitney.
De ello  Piqueras Cotoli hizo u vida en el Peruy
embro idea tratando de conseguir la fusion que €l
denominaba neo-peruana en el arte. Dejo bocetos
que incluian motivos precolombinos en monumentos
no realizados. como al Inca Garcilaso de 1935.7
Buenas obras encontramos también en lo escultores
peruano cuyo nombre se repiten durante toda la
década del veinte: Lozano, Ocana, Agurto y Pozo.
Da id Lozano, treinta anos mayor que el resto, era
el autor de la e cultura al mari cal Ramon Ca tilla
de 1915, frente a la igle ia de La Merced, y tenia ya
una reputacion ganada. Lo tres ultimo eran para
enton ¢ jovene que empezaban a producir u
primera obra importante .

David Lozano e Ismael Pozo intentaron vy
supieron desarrollar esculturas publicas dentro de la
tendencia indigenista. A diferenciade lo que se logroy
se consolidd en pintura y en literatura, como también
en diseno grafico de revistas y en representaciones
teatrales, no fueron muchas esculturas publicas
indigenistas las que en Lima se dieron, como muy
poca es la presencia de arquitectura indigenista en
la capital. Pero, aunque pocas, fueron significativas.?
La década del veinte incluye en Lima e¢jemplo
en los que no solo se reproducen moldes artisticos
europeos, sino que a partir de ellos se intentan
busquedas particulares.

Como ocurrid en la vida politica, para algunos
artistas el tema del indigenismo fue un asunto
de exotismo; otros lograron, en alguna medida,
comprometerse con temas sociales. Dichos artistas
sinticron ¢l reto de afrontar contenidos nacionales o
populares, en sintonia con una inquietud social del
arte, un compromiso que era finalmente ideologico
y que estaba detrds de sus obras. Habria que ver,
en cada caso, si el estudio del pasado era realmente
profundo, en qué lugar de la polémica se ubicaba
esa “exaltacion de lo indigena”.?” Pareciera que
muchos s¢ quedaron en lo accesorio y superficial,
en un indigenismo sentimental y que no hay,
necesariamente, una asociacion entre posturas
indigenistas en el arte con posiciones politicas de
izquierda: otros trataron de ir mas alla.*

Dentro de las influencias extranjeras siempre
presentes en el arte peruano, la busqueda de
elementos propios en la historia, remota y reciente,
fue parte decisiva de esta etapa, despertando un
interés particular por nuestra realidad en los campos
del arte y el diseno. Aun cuando los discursos y los
resultados demuestran objetivos no totalmente
logrados, queda el trabajo que en distintas direcciones
y tendencias desarrollaron estos artistas, obras cuyo
didlogo continua en el presente.

Esta historia de transformaciones sociales
y urbanas se expresO también en los numerosos
cambios de lugar que tuvieron nuestros monumentos
en la ciudad. Muchas esculturas fueron removidas y
trasladadas: otras, con menos uerte, desaparecieron.
Finalmente, lo que queda en Lima del arte publico
realizado en la tercera década del siglo XX es el
testimonio en marmoly bronce de distintas ideologia
expresadas a través de interesante , valiosasy diversa
esculturas.
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