Monumentalidad y mimesis en los templos
reconstruidos de Ica, después del terremoto del 2007

Monumentality and mimesis in reconstructed temples of the City of Ica, after the earthquake of 2007

Resumen:

Han transcurrido menos de cinco anos del terremoto ocurrido el
ano 2007 en el departamento de lca, sismo que produjo
destruccion en viviendas y edificios, motivo por el cual se
declararon inhabitables muchas iglesias. Luego de ello, entidades
publicas y privadas elaboraron informes sobre los avances de la
reconstrucciéon, los cuales se limitaron a tratar aspectos
meramente cuantitativos de infraestructura, dejando en el olvido
el aspecto cualitativo de la reconstruccion arquitectonica, a pesar
que en muchos casos los inmuebles destruidos eran monumentos
historicos. Este vacio de informacion sobre la situacion del
patrimonio monumental, motivo la investigacion:
Monumentalidad  mimesis en los templos reconstruidos de Ica,
después del terremoto del 2007, cuyo proposito fue explicar como
la forma monumental del templo original condiciona el caracter
mimético del reconstruido.

Esta investigacion tiene como premisa que la forma monumental
del templo es todo lenguaje arquitectonico que posee los valores
de significado sacro y tradicional. Los templos de lca destruidos
por el terremoto, se distinguieron por poseer estos valores que
luego de su reconstruccion se perdieron. Este conflicto entre
principios y practica, evidencia el punto critico en la
reconstruccion de templos, originando la pregunta ;por qué los
templos reconstruidos perdieron su forma monumental?

La hipotesis para resolver esta pregunta explica que esto
ocurrio6 debido a que en la reconstruccion de los templos no se
considerd el cardcter mimético en su planteamiento.
Entendiendo como mimético a la representacion de la realidad,
de lo existente, o del lugar en la obra arquitecténica.
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Abstract:

Less than five years have passed since the earthquake
occurred in 2007 in the City of lca, which produced
destruction in homes and buildings, thus many churches were
declared uninhabitable. Since then, public and private
organizations produced reports on the progress of the
reconstruction, in terms of infraestructura but leaving aside
the qualitative - aspect of the architectural reconstruction,
despite many of the destroyed buildings were historic
monuments. This lack of information over the status of the
monumental heritage, contributed the research:
“Monumentality and mimesis in rebuilt temples of the City of
Ica, after the earthquake of 2007”, which purpose was to
explain how the monumental form of the original temple,
conditions the mimetic character of rebuilt temples.

The premise of this research is that the monumental form of
the temple is all architectonic language with values of sacred
and tradicional significance. The temples destroyed by the
earthquake in the City of Ica, were distinguished because they
had these values but lost them after the reconstruction. This
conflict between principles and practice, evidence the critic
point in the reconstruction of the temples, taking place the
question ;why the reconstructed temples lost their
monumental form?

The hypothesis for solving this question explains that it was
ocurred due that the reconstruction did not consider the
mimetic character in its planning. Mimetic understood as the
representation of the reality, the existence, or the place in the
architectonic work.

Keywords: Monumentality, mimesis, reconstruction,

temple, City of Ica
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1. Marco teorico

A continuacion explicamos los dos conceptos basicos
que utiliza esta investigacion: la forma monumental
y el cardcter mimético.

1.1 La forma monumental - El monumento

Segun acuerdos internacionales, el pasado y la
tradicion caracterizan a la definicion del
monumento. La Carta de Atenas! por ejemplo define
al monumento arquitectonico como toda obra del
pasado que expresa una cultura anterior. La Carta
de Venecia? afirma que monumento es "aquel
edificio  poseedor de significado  cultural,
independientemente del tamano, o complejidad". El
Acuerdo de Quito® lo define como "aquella
edificacion impregnada de huella historica”. Dentro
del contexto nacional* la reglamentacion vigente
sobre el monumento indica que "es aquella
edificacion de valor arquitecténico, histérico o
religioso". Segun Riegel (1987), el monumento
religioso mas que cualquier otro tipo, es el que tiene
mayor vinculacion con los valores rememorativos, y
vincula su origen a los aspectos temporales del
pasado. Dos nuevos conceptos deben ser explicados,
para completar la idea de monumentalidad: la
sacralidad y la tradicion.

1.1.1 Lasacralidad

La cultura clasica griega resaltd la exterioridad del
templo y principalmente para distinguirlo de otras
tipologias. Gisela Martiensen (1977) al respecto
afirma que “la envoltura arquitectonica del templo
se convierte en simbolo del esplendor y grandeza de

la deidad, este proceso desempenaria un papel
integral en el disefio del templo en la historia de su
desarrollo” (p. 67). Esta cualidad al margen de su
rica ornamentacion estaba conformaba por Ia
regularidad, tanto planimétrica como altimétrica; asi
también por la verticalidad, como efecto de llenos y
vacios del peristilo, su equilibrio basado en un eje de
simetria en toda su longitud. El Partendn representa
el ideal de esta cualidad. Esta concepcion simbolica
del templo continu6 en el imperio romano, los
romanos conscientes de su utilidad y su expresion
simbdlica mejoraron el sistema constructivo,
perfeccionaron el arco, la boveda y la cupula y
perfeccionaron el templo; el Pantedn, templo
dedicado a todos los dioses, ejemplifica estas ideas,
represento mejor la armonia entre la forma regulary
la estructura, aqui la wverticalidad se aprecia
tadcitamente por su altura, siendo tres veces mas alto
que el Partenon. La regularidad fue base causal de su
solidez, esta caracteristica ha sido observada tanto
por Stephen Gardiner (1964) como por Adalberto
Genovese (1964).

La pérdida de hegemonia del imperio romano, entre
otros hechos sociales y econdmicos, propicié un
cambio radical en la concepcion religiosa del mundo
occidental, el giro del politeismo al monoteismo, sin
embargo este cambio no alteré la imagen sacra del
templo sino la super6 y adapté a las nuevas
necesidades de la nueva creencia dominante el
Cristianismo, albergando ahora al clero en el
presbiterio y a la feligresia en la nave; asi el templo
bizantino representa el origen del templo catdlico
romano. También significo la revision de la técnica
constructiva romana con la finalidad de aumentar su
eficiencia estructural con el empleo de reforzamientos
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laterales, la superposicion de bovedas y medias ciipulas
en todo el perimetro lateral; la basilica de santa Sofia,
es un paradigma de todo lo senalado.

La sacralidad estuvo presente en las obras de los
arquitectos del medievo y su solucién consistio en
mejorar el sistema constructivo y lograr mayores
alturas, es asi como el templo romanico obtuvo la
solidez, debido a los refuerzos de la boveda con los
arcos formeros, fajones y torales. La accion conjunta
de estos aspectos mas el adosamiento de torres,
permitieron exhibir un caracter masivo y un efecto
vertical en las grandes construcciones medievales.
Este afan de buscar la verticalidad llega a su maxima
expresion en el estilo gotico. En efecto la catedral
gbtica simbolizo las ensenanzas teologicas, las cuales
preconizaban la salvacion del hombre, cuyo lugar
correspondia al cielo, por tanto el templo debia
representar alegoricamente al cielo en la tierra.

El cambio de pensamiento del medioevo al
renacimiento no signific6 una ruptura de la
expresion sacra. Rudolf Wittkower (1958) sostiene
que no hubo tal quiebre, sino que surgié un nueva
forma de expresar la sacralidad. Este nuevo enfoque
se fundamenta en la profundizacion cientifica y
teorica de la naturaleza, estas condiciones crearon
una nueva optica de ver la esencia divina,
concibiendo a Dios como la perfeccion y armonia,
representandolo alegoéricamente en el circulo. La
sacralidad se manifestd en la forma geométrica
regular tanto en la fachada como en la planta.

La Contrareforma fue la rapida respuesta al cisma de
la Iglesia a partir de la critica luterana. La Iglesia
catdlica, no encuentra mejor aliado que el arte para

la difusion de sus creencias e ideales. Victor Tapié
(1996) afirma que la Contrarreforma encontro en el
arte un medio para la difusion masiva de los cambios
de la Iglesia, marcando el inicio del barroco. De esta
manera la concepcion abstracta se torndé mas
evidente con las formas ondulantes que expresaban
la sensacion de libertad y movimiento. Sin embargo
el repertorio formal no disminuyd el equilibrio y la
solidez, la cipula pasd de ser un punto central de la
concepcion renacentista a un punto focal de todo el
monumento.

Después del barroco se reduce considerablemente la
construccion de templos, los nuevos templos
tuvieron como ejemplo una variedad de estilos;
luego en la edad contemporanea podemos encontrar
templos que aun presentan la alegoria de lo sacro en
sus proporciones, como la catedral de Romchamp
(1955), catedral de Brasilia en (1980) y la iglesia de
Santa Maria en Portugal de Alvaro Siza, (1996).

Se resume que el valor rememorativo de la
sacralidad se manifesté en el templo mediante la
verticalidad, equilibrio y regularidad, cualidades que
proporcionan sentido temporal al templo; este se
conjuga con el sentido espacial que proviene del
lugar, por tanto el valor tradicional ofrece un sentido
completo y significativo a la forma monumental.

1.1.2 La Tradicion

Sola  Morales (2002) vincula los valores
rememorativos con la tradicion, para él un
monumento es en esencia manifestacion de una
tradicion y expresion de un relato histdrico. De igual
manera, Enrique Urbano (1997) afirma que la
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tradicion es un medio de transmision del pasado, a
través de costumbres y repeticiones de formas
convencionales y tiene como objetivo crear una
identificacion del hombre con el lugar.

El lugar es un concepto que tiene su origen en el
pensamiento aristotélico, considerado como la
delimitacion espacial por medio de cualidades,
caracteres y particularidades concretas del sitio. En
congruencia con estas ideas, Norberg Schulz (1975)
sostiene que el lugar es un sistema estable de
imagenes del ambiente circundante, caracterizado
por poseer una forma espacial constante. El espacio
existencial del hombre se elabora a partir de los
esquemas de interaccion con la estructura del
ambiente, esto permite el desarrollo siquico, de
identidad del hombre para con su medio, dotandolo
de una sensacion de seguridad.

Josep M. Montaner (1997) confirma la aplicacion de
la teoria del lugar en la practica de la tercera
generacion de arquitectos modernos, rescatando asi
los valores tradicionales y simbolicos. En nuestro
medio existen excelentes ejemplos de aplicacion de
esta teoria, como en las obras de los arquitectos José
Garcia Bryce y Jorge Burga, ambos premiados por los
galardones maximos en arquitectura, el primero por
el Agrupamiento Chabuca Granda y el segundo por
los Horcones de Tiicume.

La forma monumental no era la excepcion en los
templos iquenos, la imagen sacra originada en la
cultura europea se conjuga con la concepcion solida
y maciza como respuesta estructural a la naturaleza
sismica de la costa sur andina. Se observa que la
sacralidad en los templos de esta region, estaba

definida por la verticalidad, el equilibrio y la
regularidad. El valor tradicional es evidente por
empleo de materiales de la zona, como el huarango,
madera usada desde épocas preincas y cuyo empleo
en las cerchas, bovedas y paneles fue frecuente.

1.2 El caracter mimético

Lo amimético es un planteamiento seudo-artistico,
fundamentado en un posicion parcial del diseno,
sostiene que solo la experiencia personal y subjetiva
del artista es suficiente para concebir la obra de arte.
La historiografia vislumbra su nacimiento en la
época barroca y confirma su madurez en la
vanguardia moderna. Ernst Cassirer (1945) es aun
mas tajante al criticar al arte amimético. Nos dice:

. el artista no es un hombre que se entrega al
juego de los sentimientos, el ser arrastrado por las
emociones es sentimentalismo puro, pero no arte.
Un artista que no estd absorbido por la
contemplacion y creacion de formas, sino por su
propio placer, por sus alegrias, por su pena se
convierte en un sentimental... (p. 211)

Argan (1966) critica la arquitectura amimética,
menciona que “son estructuras formales aisladas de
referentes historicos. Que disuelven una estructura
espacial planteada desde una tipologia general del
templo establecido por una larga tradicion de mas de
dos siglos” (p. 14). A pesar que esta propuesta
amimética ya fue superada, como en el caso de la
tercera generacion de arquitectos modernos, es
increible ver, que medio siglo después, sus
planteamientos son usados en estos templos
reconstruidos de Ica.
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Lo amimético nace como contra tesis de lo mimético,
es decir, de la imitacion como razén del arte.
Aristoteles entendid la mimesis no como copia fiel de
un modelo, o como una apreciacion estatica y pasiva
de la realidad, sino como la representacion dinadmica
que hace el artista de la realidad, con la finalidad de
crear. Por tanto la creacion es un proceso
constructivo cuyos componentes son la realidad y su
interpretacion de ella. En palabras de Paul Ricoeur
(2006), la mimesis posee una dimension cognitiva, la
cual permite establecer un mundo ficticio, paralelo y
superior al real. Ejemplos de esta teoria del arte se
muestran en nuestro medio, en la obra literaria de
Abraham Valdelomar y en las pinturas de Sérvulo
Gutierrez, quienes interpretan y utilizan la
naturaleza geografia e histérica del departamento de
Ica en sus obras. En el campo arquitectéonico también
ocurre lo mismo, como muestra el padre Felix Saiz en
las imagenes del templo franciscano que a pesar de
sucesivas reconstrucciones en 1890, 1940 y 1970
conservo su forma monumental, sin embargo luego
cayeron en un burdo historicismo.

2. Metodologia

La revision tedrica determind utilizar trece
indicadores, cuyos valores ideales se extrajeron al
analizar templos monumentales europeos. El
significado y puntaje se realizé empleando el método
de Likert. La matriz operacional contiene la
descripcion de cada indicador, equivalencia,
significado y puntaje.

Por ejemplo, el indicador: Verticalidad resultante de
vanos (VRV), se define como la percepcion general
de verticalidad que el observador tiene a partir de
todas las ventanas de la fachada del templo. Se midio
el angulo que forma la altura con respecto al ancho
de las ventanas, este angulo es igual al arco tangente
de las sumatorias de alturas entre la sumatoria de
los anchos, para conseguir esta medida nos
remitimos al calculo de indicadores ideales que dio
el promedio de 67° En base a este indicador, se
elaboraron tres rangos o intervalos, atribuyéndoles a
cada uno un significado de manera descendente: Una
VRV es excelente cuando su angulo es mayor a 67°,
regular cuando su valor varia entre 67° y 45°
finalmente un valor igual o menor a 45° serd
considerado pésimo.

De 45 templos que se registraban en el
departamento de lca, 23 fueron destruidos por el
sismo. Hasta el ario 2012 solo once templos fueron
atendidos con proyectos nuevos, constituyendo
nuestra poblacion. Se seleccionaron cuatro templos

para analizar, la eleccion de muestra no fue
probabilistica. Se aplicé un disefio no experimental
de tipo transversal. El analisis fue formal,
evaluandose la fachada, la volumétrica y el espacio
interior.

3. Resultados

Los templos originales obtienen valores altos, en
promedio 3.16; su valor es mayor al 50% del valor
ideal global de la forma monumental, 4. Por tanto
puede concluirse que en promedio los templos
originales poseen valores aceptables de acuerdo a
los indicadores de la forma monumental. Este
resultado empirico se manifiesta en su valor
rememorativo, que expresa sacralidad mediante una
organizacion espacial de jerarquia, verticalidad de
sus espacios y el equilibrio de su imagen. Expresa
tradicion, el empleo de materiales y técnicas
constructivas propias de la region, esta materialidad
se reflejan en un lenguaje arquitecténico regular,
similar y armoénico con las preexistencias.

Los templos reconstruidos por el contrario muestra
un bajo puntaje obteniendo un promedio igual a
1.59, es decir, menos del 50% del valor ideal global
4. Estos resultados son reflejo de que solo tres de
trece indicadores son favorables. El sentido de
sacralidad se pierde por ausencia de verticalidad, de
equilibrio y de regularidad. El aspecto tradicional, es
nulo. En el andlisis aplicado a estos templos
reconstruidos, solamente el templo de Belén obtuvo
un valor aceptable, ya que la diferencia entre sus
valores ideales y valores reales es minima e igual a
55% del valor ideal. Por tanto posee caracter
mimético. Sin embargo los templos restantes poseen
una  considerable  disminucion  del  valor
monumental, menores al 50% del valor ideal.

4. Conclusiones

Los templos originales iquenos heredaron la forma
monumental, a pesar de anteriores reconstrucciones,
formando parte de la realidad de esta region.

Los templos reconstruidos carecen de
monumentalidad, ya que el 75% templos nuevos no
recogen ni la sacralidad ni la tradicién, son ejemplos
acontextuales pertenecientes a modelos amiméticos.
En efecto, la sacralidad como valor concebido desde
los origenes del templo, se pierde por la abundancia
de elementos horizontales, por la asimetria de su
imagen y por el alarde de elementos oblicuos; estos
ultimos representan absurdas interpretaciones de lo
sacro, degradan significativamente la razon de ser
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del templo y muestran un aspecto acontextual del
lugar. La monumentalidad es nula en la imagen del
templo reconstruido. Este valor fue ignorado en su
planteamiento, con ello se ignoro la historia y el
lugar, aspectos que proporcionan un caracter propio,
original y distinto a su arquitectura, dando paso al
caracter amimético.

En efecto si negamos que la ausencia de la forma
monumental esta en funcion del caracter amimético,
entonces afirmaremos que la presencia de forma
monumental estard en funcion de la mimesis. Esto
ultimo se comprueba en el templo Nuevo de Belén.
Concluimos por tanto que la forma monumental del
templo iqueno condiciona el caracter mimético de su
reconstruccion.

5. Notas bibliograficas

(1) Unesco. Recuperado el dia, mes, ano de: http://
www.unesco.org/culture/natlaws/media/pdf/
guatemala/
guatemala_carta_de_atenas_1931_spa_orof.pdf

(2) Unesco. Recuperado el 25 de julio del 2012, de: http:/
/www.unesco.org/culture/natlaws/media/pdf/
guatemala/
guatemala_carta_venecia_1964_spa_orof.pdf

(3) Unesco lconos (2005). Normas de Quito-1967.
Recuperado el 25 de julio del 2012, de: http://
www.icomos.org/charters/quito.htm.

(4) Peru. Congreso de la Republica del Peru. (2010). Ley
General del Patrimonio Cultural de la Nacion lLey
N°®28296. Lima: Congreso de La Republica del Peru

6. Referencias bibliograficas

Argan, G. (1966). El concepto del espacio arquitectonico:
Desde el barroco hasta nuestro dias. Buenos Aires:
Nueva Vision

Cassirer, E. (1945). Antropologia filosofica. México D.F.
Fondo de Cultura Economica.

Gardiner, S. (1994). Historia de la arquitectura.
(Andromeda Oxfor, trad.). México D.F.: Trillas.

Genovese, A. (1964). Historia de la arquitectura. Buenos
Aires: Hobby.

Gympel, ]. (1996). Historia de la arquitectura. De la
antigtiedad a nuestros dias. (Locteam S.L. trad.).
Colonia: Konemann.

Martinez, A. (2006, Noviembre). Invencion y realidad. La
nocion de mimesis y realidad como imitacion
creadora de Paul Ricoeur. Didnoia, 57, 132-166.

Montaner, |. (1997). La modernidad superada. Barcelona:
Gustavo Gi.

Muller, W. & Gonther, V. (2007). Atlas de la arquitectura Il.

De lo romdnico a la actualidad. (Maria Cordon, trad.).
Sta. reimpresion. Madrid: Alianza Editorial.

Muntanola, ). (2000). Topogénesis. Fundamentos de una
nueva arquitectura. Barcelona: UPC.

Norberg-Schulz, C. (1975). Existencia,

arquitectura. Barcelona: Blume.

espacio y

Richter, G. (1997). Arquitectura griega, el templo, los
santuarios, el teatro, las viviendas. En PATETA, L.
Historia de la arquitectura. Antologia critica. (Jorge
Sainz, trad.). Madrid: Celeste

Riegl, A. (1987). El culto moderno a los monumentos.
Caracteres y origen. Madrid: Visor.

Sola-Morales, I. (2002). Territorios. Madrid: Gustavo Gili.

Tapie, V. (1996). Barroco y clasicismo. (Susana, Jakfalvi,
trad.). Madrid: Catedra.

Wittkower, R. (1996). La arquitectura en la edad del
humanismo. (Susana Jakfalvi, trad.) Buenos Aires:
Nueva Vision. (Obra original publicada en 1958).

Urbano, E. (1997). Tradicion y modernidad en los andes.
Cuzco: Centro de estudios regionales andinos,
Bartolomé de las Casas.

\Monumentalidad v mime«i” en los templos reconstruidos de Ica, despué del terremoto del 2007



	14112-Ciudad & Arquitectura  Vol 5 Nro 1 1
	14112-Ciudad & Arquitectura  Vol 5 Nro 1 2
	14112-Ciudad & Arquitectura  Vol 5 Nro 1 3
	14112-Ciudad & Arquitectura  Vol 5 Nro 1 4
	14112-Ciudad & Arquitectura  Vol 5 Nro 1 5
	14112-Ciudad & Arquitectura  Vol 5 Nro 1 6



