
La enseñanza de la historia de la arquitectura en las 

Facultades de Arquitectura de Roma 

Teaching history of architecture in the Faculties of Architecture in Rome 

Resumen 

El objetivo del ensayo es hacer algunas reflexiones 
sobre una de las metodologías para la enseñanza 
de la historia de la arquitectura, "método crítico 
moderno". Este método, específico para estudiar 
edificios históricos, es igualmente eficaz para analizar 
críticamente arquitectura moderna o contemporánea. 
Fue creado hace más de un siglo por Gustavo 
Giovannoni y ha sido actualizado con diversas 
contribuciones críticas. El método tiene el propósito de 
formar un arquitecto «integral», una figura profesional 
completa, culta, que reúne en ella las competencias 
técnicas del ingeniero con las capacidades expresivas 
y la sensibilidad del artista. Es así como el arquitecto, 
adquiere una formación adecuada para comprender 
al mismo tiempo el proceso creativo, el del proyecto 
y el, igualmente importante, proceso constructivo de 
los edificios del pasado. Cabe hacerse notar que este 
método se basa en la convicción que el conocimiento 
histórico-arquitectónico refuerza el conocimiento del 
presente y ayuda a realizar elecciones conscientes 
y responsables en el ejercicio de la profesión del 
arquitecto. El «método crítico» es la base de la 
difundida sensibilidad italiana hacia los problemas de 
la historia de la arquitectura y de la atención por el 
entorno construido. Una sensibilidad que ha creado, 
en la cultura arquitectónica italiana, una relación 
inseparable entre la historia de la arquitectura, 
reconocida como disciplina completamente autónoma, 
y la restauración arquitectónica. 

Palabras clave: Historia de la arquitectura/ enseñanza 
de la arquitectura/ estudios histórico- arquitectónicos 
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Natalina Mannino* 

The objective of the essay is to illustrate one 
methodology far teaching History of Architecture is 
known as "modern critic method" The metbod, which 
is specifically airned at studying historical buildings, 
is equally effective in critically analyzing modern or 
contemporary architecture. It was elaborated more 
than a century ago by Gustavo Giovannoni. lt aims 
at training an «integral>> architect, a complete and 
cultured professional figure, who encompasses the 
technical skills of an engineer, the expressive capacities 
and sensitivity of an artist. Thereby architects 
acquire the appropriate training that allows them to 
simultaneously grasp the creative, design and (1ikewise 
important) executive processes used in buildings of 
the past. It is still a common belief that historical­
architectural knowledge stre11gthens awareness of 
the present and" helps eme in making conscious and 
responsible choices while exercising a profession 
as architect. The <<critica! method» is at the root of 
widespread ltalian sensitivity towards tbe problems of 
the history of architecture and care far the building 
site as such. This sensitivity has generated, within the 
Italian culture of architecture, an everlasting bond 
between history (recognized with complete disciplinary 
independence) and architectural restoration. 

Key words: History of architecture / teaching of 
architecture / architectural history studies 
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l. Roma, la Escuela Superior de

Arquitectura de "Valle Giulia" en 1932, 

convertida en Facultad de Arquitectura 

en 1935. Proyecto de Enrico del Debbio 

(La scuola di Architettura di Rama, 

novembre 1932, XI, Roma 1932). 

1 objetivo del texto no e delinear un proceso evolutivo 
orgánico del método de enseñanza de la hi toria de la 
arquitectura en Italia y en Roma, sino formular algunas 
reflexione sobre la validez de una metodología de 
en eñanza, enriquecida con el pasar del tiempo con 
la contribución de algunos maestros, que todavía 

e practica mucho en nuestros días. Inaugurada 
hace más de un siglo, actualizada e integrada con 
contribuciones crítica y teóricas consiguientes a 

debates, evaluaciones, polémicas que se han llevado a 

cabo en e te largo período de tiempo, esta metodología 
igue produciendo frutos apreciables. 

El llamado «método crítico moderno» de 

en eñanza de la historia de la arquitectura, 1 

elaborado por Gustavo Giovannoni (1873-1947),2 es 

la base de la difundida sen ibilidad italiana hacia lo 
problema de la historia de la arquitectura y de la 
cura del medioambiente. Esta sensibilidad ha creado, 
en la cultura arquitectónica italiana, una relación 

inseparable entre la hi toria de la arquitectura, que 
ahora se reconoce como disciplina completamente 

autónoma, y la restauración arquitectónica, como 
afirmaremo má adelante. Lo confirma el hecho de 
que mucho docente de la Facultad de Arquitectura 
de Roma e han intere ado contemporáneamente en 
la dos di ciplina y se han encontrado de acuerdo en 
de tacar que la re tauración arquitectónica tiene que 
ba ar e en la hi toria para adquirir lo conocimiento 
nece ario para intervenir en el monumento con 
en ibilidad re peto. 

G tavo Giovannoni, fundador del método científico 

de e tudio de la Hi toria de la arquitectura y de la 

Facultad de Arquitectura de Roma 

I método actual de n eñanza de la hi toria de la 
arquitectura en la facultade de arquitectura romana 

(y en muchas facultades italianas donde han en eñado 

y enseñan docentes que e han formado en Roma) 
e parcialmente deudor de los criterios de estudio 

histórico delineados durante los primeros treinta a,ios 

del siglo XX por Giovannoni que, atribuyéndole la 

calidad de actividad científica, ha decretado u práctica 

y su enseñanza con una metodología específica [2]. 
Profe ional activo y al mismo tiempo e tudioso con un 

agudosentidocrítico, Giovannoni poseía una formación 

amplia y diver ificada, ya que había integrado su 

sólida preparación científica, derivada de lo estudio 

de ingeniería civil, con un conocimiento igualmente 

sólido histórico y arquitectónico.3 En el período dado 

entre lo siglos XIX y XX, afectado por profundo 

cambio económico , ociale y político causado por 

la fuerte emancipación de la sociedad italiana, que 

estaba enfrentando su desarrollo indu tria!, él aparece 

como un exponente emblemático de la burguesía 

del momento, hombre de cultura, conocedor de 

muchos idiomas extranjeros, viajero intere ado en 

la confrontación con realidades diferentes y persona 
activa en el debate cultural europeo.4 Hay que 

tener debidamente en cuenta esta caracterí ticas 

en la formulación de un juicio global obre él para 

comprender plenamente lo rasgo innovadore 

de su intuiciones, que hoy, generaciones de pué , 

pueden parecer obvias, porque ya han ido adquirida 

y superadas. En la orientación actual general hacia 

la realización de e tudio iempre má ectoriale y 

e pecializado , eguramente parece anacrónica la 

con tatación de que Giovannoni tendiera a configurar, 

en u experiencia personal de ingeniero-arquitecto, 

re taurador, urbani ta y docente univer itario, la figura 

del arquitecto, ha ta e e entonce u tancialmente, 

inexi tente, como profesional universal (o «integral», 

como lo definía él) ca i de in piración renacenti ta. 

La ense,ianza de la hi toria de la arquitectura en la Facultade de Arquitectura de Roma 
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La necesidad fuertemente sentida por él de formar 

una figura profesional completa, culta, que reuniera 

en ella las competencias técnica del ingeniero con 

las capacidades expresivas y la sensibilidad del artista, 

lo motivará a fundar en 1919 la Escuela Superior de 

Arquitectura de Roma5 
- convertida en 1935, de hecho 

sin modificaciones, en la Facultad de Arquitectura -

como resultado 'local' de un vivo debate surgido en 

Italia después de la Unidad Nacional. De hecho, en 

todo el país se había sentido la necesidad de formar 

profesionales igualmente competentes en las artes y 
en la técnica, que pudieran dar un rostro conveniente 

a las ciudades y al nuevo estado, Para eso, primero 

se había intentado especificar el rol de las academias 

de bellas artes contrapuesto al de los politécnicos y 

de las escuelas de ingeniería, únicas estructuras de 

nivel universitario en cuyo interior ya se intentaban 

cursos de arquitectura que formaban, antes que 

arquitectos, figuras profesionales 'híbridas', por sus 

destacadas competencias técnicas en la construcción, 

en los politécnicos, o por sus habilidades artísticas, en 

las academias.6 Gracias a la coordinación didáctica 

a nivel nacional impulsada por Giovannoni, con el 

objetivo de la formación de los futuros arquitectos, 

el experimento romano se extenderá a las escuelas de 

arquitectura que con el tiempo se fundaron en todo el 

país, y además será apreciado en el extranjero, a causa 

de la notoriedad y al prestigio cultural creciente que 

Giuseppe Zander Gugliemo De Angelis d'Ossat 

Bruno Zevi Arnaldo Bruschi 

2. Fotos de los docentes mencionados en el ensayo. 

se reconoció al maestro a nivel internacional.7 Con 

una agudeza y una lucidez adelantada a su tiempo, el 

estudioso, ya antes de la primera década del siglo XX, 

marca un corte neto con la historiografía y las teorías 

estético-filosóficas de finales del siglo XIX, indicando 

nuevos caminos. Elabora una metodología de estudio 

específica para los edificios históricos, teniendo en claro 

la diversidad sustancial de la actividad arquitectónica 

- por ser productora de objetos construidos destinados

a contener varias funciones distintas - con respecto

a las otras actividades artísticas humanas. A partir

de entonces, la historia de la arquitectura tiene
que considerarse como una verdadera disciplina

autónoma, dedicada al «estudio de construcciones
y de formas artísticas»,8 pudiendo al fin separarse

de la historia del arte, con que estaba unida hasta

entonces, y desvincularse de esa relación 'servil', de

total subordinación en la enseñanza y en la práctica

del proyecto. Una orientación diferente en el estudio

de los edificios históricos ya se había anunciado en
Francia, gracias a Eugene Viollet-le-Duc (1814-1879)

que, basándose en su visión positivista, afirmaba que

la historiografía arquitectónica no podía prescindir de

la naturaleza material de sus objetos de estudio. En

Milán el cambio había sido expresado, entre otros,
por Camilla Boito (1836-1916), que en la arquitectura

histórica - a menudo investigada por él con criterios
filológicos modernos y no ubordinados a fines de

Natalina Mannino 
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3. Vincenzo Fasolo. De Anolisi grofico dei volori orchitettonici, Roma,

después de 1956 (su fascículo por estudiantes). Ejercicios de 'síntesis

geométrica'.

proyecto - intentaba individualizar tanto criterios 
distributivos y funcionales, como calidades e téticas. 
Por la atención concedida a los aspecto materiales y 
funcionales de las fábricas, antes que a lo a pectas 
figurativos,9 y por el escaso interés hacia las disciplinas 
filosóficas y estético-artí ticas, Giovannoni manifiesta 
de forma diferente posturas positivistas-que atenuará 
con el tiempo. 10 Por la forma con la que se relaciona 
con la historia de la arquitectura, se puede incluir en 
la categoría de los «técnicos historiadores», junto a 

figuras como Choisy, de Dartcin y el mismo Viollet-le­
Duc. 11 Como íntesi de sus reflexiones, el estudioso, 
consciente de que la obra arquitectónica es «casi nunca 
el fruto de un pensamiento único, sino el re ultado de 
la cooperación de distintas energías», 12 elabora un 
método innovador de investigación cognoscitiva de las 

obras arquitectónicas, que define 'integral'. 1.1 Se trata 
de un método abierto a la inve tigación de aspectos 
diversificados relativos al edificio histórico que integra 
«todos los medios de distintos tipos para lograr la 

verdad múltiple», teniendo en claro que, para llegar 
a la plena comprensión de la obra arquitectónica, 
después de la terminación del recorrido cognoscitivo 
articulado hay que «recomponer» en la mente el 
proceso creativo que ha servido para producirla 
como acto de síntesis, con el soporte útil de dibujos 
y de escritos. 14 En la visión metodológica 'integral', 
Giovannoni considera que también las teorías 
histórico-filosóficas, criticables porque generan 
interpretaciones anguladas, parciales y, por lo tanto, 
no plenamente adherentes a la realidad compleja de 
la construcción, en cambio concurren a formar un 

cuadro teórico más amplio, con la condición de que se 
enlacen con la hipótesis de que la arquitectura tiene 
que estudiarse en sus aspectos concretos y prácticos, 
además que formales. 15 

Por lo tanto, la ense1íanza de la historia de la 
arquitectura, considerando lo complejo de sus a. pectos 
y las implicaciones de distinto tipo que entran en juego 
en la ideación y en la realización de una obra, tiene 
que ser realizada por arquitectos, los únicos, según 
Giovannoni, que poseen una formación adecuada para 
comprender al mismo tiempo el proceso creativo, el 
del proyecto y el, igualmente importante, el proceso 
constructivo de una obra. 

Sin embargo, la enseñanza de Giovannoni dirigida a 
los arquitectos futuros muestra a nuestro parecer alguno. 
aspectos que redimensionan parcialmente la validez 
objetiva de sus afirmaciones, porque las relacionan con 
el historicismo ecléctico arquitectónico de comienzos 
del siglo XX, de que el estudioso fue un exponente 
apreciado. Un primer punto constituye hasta hoy un tema 
importante de confrontación, ya que se refiere al grado de 
autonomía que hay que atribuir a los estudios histórico­
arquitectónicos con respecto a la actividad de proyecto. 
El estudio o, si de una parte concede finalmente plena 
dignidad ele disciplina a la historia de la arquitectura, 
por otra parte vuelve a relacionarla en 'relación 
biunívoca' con la actividad ele proyecto, 16 con iderando
fundamental poseer un profundo conocimiento ele la 
historia para poder proyectar lo nuevo. 17 La historia 
de la arquitectura es considerada por él como 'historia 
de los estilos'. De eso deriva el intento de seleccionar y 
profundizar, con la ayuda fundamental del dibujo, varios 
períodos del pasado, con el fin de adquirir el dominio 
de los correspondientes lengu;:.ijes arquitectónicos y 
volver a proponerlos, incluso libremente, en la obra 
actual, en una dimensión «atemporal», en virtud de una 
continuidad temporal legitimada por la tradición. 18 Un 
segundo pun-to es relativo al impulso que Giovannoni 
dio a la formación de una cultura 'regionalista' de la 
arquitectura, 19 recomendando una gran cura en la
selección de los ca o de estudio entre las expresiones 
arquitectónicas peculiares de los diferentes lugares. E 
decir, la ense1íanza histórica tiene que caracterizarse 
regionalmente, porque «el estilo local e tradición viva, 
de que no puede prescindir la tradición nueva [ ... ] si no 
quiere obtener obras arbitrarias y 'no armónicas', no 
duraderas»? 1 Por otra parte, la arquitectura italiana, 
afirma él, tiene que tener como consigna el respeto de la 
tradición y del medioambiente. 

La relación directa entre historia y actividad de 
proyecto es fundamentada por Giovannoni no sólo 
con relación al proyecto de lo nuevo, ino también con 
referencia a la restauración de lo edificio históricos, 
otra disciplina científica que él ense1íará en la Escuela 
Superior romana. Las motivacione son las mismas, ya 
que él teoriza una restauración 'de terminación', en 
estilo, ele los restos de un edificio. Por lo tanto, aparece 
completamente lógico, desde su punto ele vista, 
que también la re tauración se ba e en una cultura 
arquitectónica historicista.21 

Natalina Mannino 
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4. Vincenzo Fasolo. De Analisi grafica dei valori architettanici, Roma,

después de 1956 (su fascículo por estudiantes). Ejercicios de definición

de los valores de 'masas y volúmenes'.

De cualquier forma, tanto con el objetivo de 
la investigación histórica como de la restauración, 
Giovannoni tiene el mérito de haber de hecho anulado 
la distinción entre 'monumentos' ( es decir edificios 

'áulicos') y obras llamadas 'menores', reconociendo 
al contrario a estas últimas una mayor autenticidad 
y capacidad de representar los verdaderos valores 
culturales de un pueblo.22 

El método de estudio 'integral' de la historia 
arquitectónica actualmente e reconocido como 
humus común, con el cual se ha formado una buena 
parte de los historiadore de la arquitectura en Italia, 
confirmando la validez su tancial de las intuiciones de 
Giovannoni. 

Con el fin de evidenciar sus líneas guías, todavía 
válidas para orientar tanto el estudio como la enseiianza, 
puede re ultar útil recordar los puntos siguientes: 

- mirar la arquitectura como un fenómeno

complejo, que por lo tanto nece ita una metodología 

especial de estudio científica, «integral», para 
reconstruir los procesos creativos básicos de la 

arquitectura, todavía reconducibles a las categorías 
de Vitruvio de la utilitas, fi.rmitas y venustas.23 Los 

instrumentos de conoc1m1ento pueden resultar 
extremadamente diversificados, desde las búsquedas 
de archivos al análisis estructural, desde el examen 
de las técnicas de construcción hasta el estudio de la 
decoraciones etc., sin rechazar las comparaciones con 
obras asimilables o el posible recurso a la paleografía 
y a la estratigrafía, peculiares de las disciplinas 
arqueológicas;24 

- dar un enfoque científico al estudio histórico­

arquitectónico que, según un criterio filológico 
correcto, siempre tiene que fundarse sobre elatos 

comprobados, incluso declarando los límites de 
la investigación realizada.25 «El documento tiene 

que permanecer basado en la crítica artística». Sin 
embargo, a Giovannoni esta última afirmación le lleva 
a limitar la posibilidad ele expresar un juicio sobre la 
obra, en caso de que falten datos seguros; 

- la arquitectura monumental y a la arquitectura
más modesta tienen que investigarse con un método 
análogo; 

- nunca renunciar al contacto directo con la obra,

porque «la historia se ha e crito en las piedras mucho 
más que en las crónicas»;26 

- el estudio histórico-arquitectónico tiene que
aportarse con el subsidio necesario cognoscitivo 

e interpretativo del dibujo, usado directamente 
por el historiador de la arquitectura en sus varias 
declinaciones del dibujo a vista, de los bosquejos de 
anotación, del levantamiento, incluso fotogramétrico,27 

ele las reconstrucciones gráficas para soportar una 
hipótesis, etc.; 

- en la investigación histórica es deseable
la colaboración multiclisciplinar. Con intuición 
'moderna', Giovannoni impulsa, cuando resulte 
necesaria, la convergencia de e tudiosos de diversa 
disciplinas que, «con humildad», sin protagonismos, 
persigan «una unión de energías alrededor de un tema 
que tenga como objeto los monumentos»;2R 

- evaluar la importancia del meclioambiente,

construido o natural, donde se encuentra la obra, 
que «no vive orgullosamente' aislada»,29 sino que se 
relaciona continuamente con 'productos' de época 
diferentes; 

- considerar la importancia de conocer las
razones económicas y sociales que rodean la obra; 

- la actividad de la restauración siempre

tiene que estar precedida por un estudio histórico­

arquitectónico."º Aunque concordemos con la 
afirmación, tenemos que hacer notar que la 
investigación histórica contribuye a la comprensión de 
la fábrica con el objetivo ele favorecer conscientemente 
elecciones destinadas a conservar, no seguramente 
para impulsar integracion s 'en estilo'. 

Los seguidores. Breve semblanza histórica de la 

llamada 'escuela romana' 

A partir de la década de los treinta del iglo XX, con 
la terminación de la fase ecléctica y la llegada de la 
arquitectura fasci la, Giovannoni se separará para 
siempre de la cultura contemporánea. Su aver ión 
por la arquitectura moderna, como la arquitectura 
racionalista, a la cual en cambio Italia se estaba 
abriendo, hace aparecer provincianas y atrasadas sus 
posiciones, especialmente en el campo de la actividad 
ele proyecto. También en la Facultad de Arquitectura 
de Roma se registran aperturas a nuevas posiciones 
críticas y metodológicas en los estudio históricos, 
que paulatinamente se añaden a los planteamientos 
tradicionales derivados de Giovannoni. A pesar de 
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todo. con el método hi. toriográfico del maestro 
siguen formúndose varias generaciones de arquitectos. 
entre los cuales emergen los principales historiadores 
italianos de la arquitectura. desde la década de los 
cuarenta en adelante. La característica distintiva 
de estm estudiosos es la ·anomalía· de tener una 
formación de arquitectos y en algunos casos también 
ser profe ionales practicante .' 1 La postura especial 
que estos protagonistas dan a los estudios hi tóricos 
llc,a a reconocerles una matriz de formación común, 
indicada como ·escuela romana· de historia de la 
arquitectura. 

En este texto. no baremo. una expo. ición 
·omplcta � orn.única de la evolución de la metodología
hi:tnrico-arquitectónica de. pués de Giovannoni.
De forma -onsciente nos limitaremo. a mencionar
bre,ementc sólo algunos de los docente. de la
Facult·1d de rquitectura de Roma. alumnos directos
o �eguidores del mae. tro. para al meno. recordar

19 

S. Giuseppe Zander. Del fascículo de su curso 

de "Historia de la arquitectura" (a.a. 1985-

1986), notaciones y dibujo con nomenclatura 

concernientes la arquitectura europea medieval 

del IX siglo. 

también las pos1c1ones en desacuerdo, que se han 
re ciado constructivas para el método moderno de 
ejercicio de la historia de la arquitectura. tanto por lo 
que se refiere a la investigación. como a la didáctica. 
Creemos que todos ellos hayan contribuido, con . u 
apasionado trabajo de revisión crítica de lo. principios 
fundacionales de iovannoni, a desarrollar de la 
mejor forma y actualizar la metodología de estudio y 
de inve. Ligación histórico-arquitectónica. Por lo tanto. 
nuestro criterio de selección no tiene nada que ver con 
el mérito .. ino que es simplemente funcional a y está 

referido a dar una visión completa sobre la situación 
romana. 

ntre los que recogen la herencia de Giovannoni, 
permaneciendo fieles también en el planteamiento del 

«e. tudio de lo antiguo en función de lo moderno». n 
e. decir d I proyecto. recordamos en primer lugar a

incenzo Fa solo ( 1885-1969) [2 ]. Su mérito principal
ha . ido haber i tematiLado el estudio hi tórico de 

L.1 e1N:1-1,1111a Je ld hi,toria Je la arquitectura en la, Facultadc, de Arqu11ec1ura de Roma



6. Guglielmo De Angelis d'Ossat. Iglesia de San Pedro en El

Vaticano, ejemplo del recurrente modo de proporcionar basílicas 

paleocristianas en Roma fundado en el 'cubo unitario'. Este es 

símbolo de la perfección divina, que genera otras dos entidades, la 

v2 (el Hijo) y la v3 (el Espíritu Santo) («Palladio», 29-30, 2002, p. 67). 

la arquitectura con la definición de un método de 
análisis "gráfico" apto a identificar en los edificios los 
valores arquitectónicos distintivos. Con la afirmación 
efectiva de que «Dibujar significa observar y, por lo 
tanto, pen ar». él destaca el aporte irrenunciable, para 
el arquitecto, del dibujo como instrumento de análisis 
y de comprensión de la arquitectura histórica.D 
La importancia atribuida por él a este subsidio 
e confirmada por la redacción de un fascículo, 
distribuido a sus estudiante junto al texto de Historia 
de la arquitectura, que él titula ignificativamente 
Análisis gráfico de los valores arquitec1ónicos donde, 
con dibujos ejemplificativos producidos durante sus 
cursos de años académicos anteriores, introduce a 
lo jóvene en el u o correcto del medio gráfico, en 
función del tipo de representación deseado [3 y 4]. 

El camino marcado por Fasolo s rá seguido y 
ampliado en los contenidos críticos por Giuseppe 

Zander(1920-1990) [2] , que poseía habilidadesgráficas 
excepcionales, y asimi mo capacidades didácticas 
especiales [5]. Alumno directo de Giovannoni y 
asistente ele Fa oto, rehusa su planteamiento de 
la historia de la arquitectura considerada en clave 
'funcional' con respecto al proyecto. Haciendo además 
una distinción neta entre el proyecto y la restauración 
arquitectónica, en cambio reconoce la 'filiación' 
directa de ésta de la historia de la arquitectura.34 

También es alumno directo de Gustavo 
Giovannoni Guglielmo De Angelis cl'Ossat (1907-
1992) [2], que propone una obra de actualización 
del método del maestro. n este sentido consolida e 

introduce en la didáctica el planteamiento filológico 
en los estudios histórico-arquitectónicos y valora, 
como elemento ulterior de conocimiento del edificio, 
el análisis de las relacione proporcionales y la 
importancia de la visualidad en la arquitectura [6 y 7]. 

----�2------..-

.../2 

Recuperando la ense,ianza de Giovannoni, él confirma 
el carácter complejo de la inve tigación histórica, que 
tiene que enfrentar problemas de diferente tipo, de 
cualquier forma relativos a la vida del monumento.15 

A los fines del estudio, sugiere volver a examinarlo 
en el conjunto de sus estratificaciones, en tocios sus 
detalles o en todas sus peculiaridades, en función del 
medioambiente que lo rodea. 

Aclem{1s acepta la tendencia moderna ele 
considerar la arquitectura como lenguaje y. por 
eso, actualiza el estudio de las manifestaciones 
arquitectónicas, incluso aceptando nuevas clav s ele 
lectura, como la simbología o la semántica. 

Otros docentes y estudiosos merecerían algo 
más que ser simplemente recordados por su e pesor 
cultural y su efectividad en la enseñanza como, ólo 
por mencionar a algunos de ello , Paolo Portoghe i, 
Sanclro Benedetti,36 Claudia Tiberi, Gaetano Miarelli
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Mariani, -nrico Guidoni,37 hacia quienes tenemo 
una deuda en la actuales facultades de Arquitectura 
romana . on brevedad, en cambio es importante 
recordar tre figuras de estudiosos 'disidentes' que han 
abierto la Facultad de Roma a nueva concepciones. 
Renato Bonelli y Leonardo Benevolo, aunque 
alumnos directos de Giovannoni, asumen po icione 
claramente autónomas con re pecto al maestro, y 
opue ta entre ellas. Bruno Zevi, en cambio, e ituó 
en una po ición externa a la escuela romana y era 
partidiario de una metodología didáctica diferente. 
Ello , entre la décadas de los cuarenta y se enta e 
encu ntran entre la personalidades má innovadora 
de la Facultad de Arquitectura de Roma. 

rítico con el planteamiento de Giovannoni, 
au1 quere petandosuvalory upersonalidad,e Renato 

Bonelli (1911-2004) [2). La adhe ión a la estética 
iduli ta de Benedetto Croce lo lleva muy pronto a 
po i ione antitética al mae tro, con quien e había 
graduado. Él rei indica la primacía de la actividad 
reati a obre cualquier otra actividad humana y 

univer al referida a la obra. «La arquitectura e arte 

2 

..... .,,.1. 1pllcopl 

� 

• 
• L 

. -

3 

y sólo arte, y todo lo demás es un hecho no e enciaJ, 
ocasional y, por lo tanto, descuidable» y entonces tiene 
que «permanecer distinta [ ... ) de lo otros conceptos 
de la cultura y de los usos prácticos de la técnica», es 
decir de todo lo factores ( de tipo económico, social, 
funcional, constructivo y e tructural etc.), externos a 
la misma.38 1 objeto del estudio hi tórico-crítico es 
exclusivamente la obra arquitectónica, examinada 
primariamente como imagen en us valore estético­
vi uale , comprensibles solamente a travé de u 
conocimiento directo en el lugar. La pocas, verdaderas 
obras de arte (es decir arquitecturas), por er única , 
contribuyen a hacer de la historiografía «una historia 
conducida por individualidades[ ... ], por monografías», 
obre la cuales hay que llegar, con una lectura directa 

y figurativa y un buen sub idio filológico, a un «juicio 
donde coincidan crítica e hi toria».19 

Leonardo Benevolo ( 1923-) [2), fue a istente 
de Vincenzo Fa olo.4(J pe ar de la denominación 
del cur o de "Historia del arte, hi toria y estilo de la 
arquitectura", que e le ha a ignado de de el año 1956, 
haga uponer un planteamiento de continuidad con 

La en eñanza de la hi toria de la arquitectura en la Facultade de rquitectura de Roma 



7. Guglielmo De Angelis d'Ossat. La Visualidad en arquitectura. La 

búsqueda de una visión preferente hacia la derecha en edificios 

tardoantiguos de Dalmacia e Italia (Friuli), obtenida con lados 

o fachadas de escorzo. l. Spalato, Palacio de Diocleciano; 2. 

Salona, iglesia; 3. Grado, catedral (G. De Angelis d'Ossat, Realta 

dell'architettura, Roma 1982, 1, tav. XCVII). 

el pasado, propone inmediatamente una renovac1on 
de la didáctica. Con un planteamiento opuesto al de 
Bonelli, para él la arquitectura, en sus muchas claves de 
lectura - entre las cuales se incluye, sin que prevalezca, 
también el aspecto artístico - puede comprenderse 
sólo relacionándola con la historia de la sociedad a 
que se refiere. Considera que las obras arquitectónicas 
asumen valor y, por lo tanto, tienen que estudiarse, 
relacionándolas con el medioambiente (físico y social), 
de que son sólo partes que no tienen ningún significado 
si no se insertan en el mismo. Por lo tanto, la historia 
de la arquitectura, que es autónoma de la historia 
del arte y por la cual el dibujo es un instrumento de 
conocimiento fundamental, tiene que considerarse 
como un examen global del paisaje construido para 
las necesidades humanas y de las formas escogidas 
por los arquitectos del pasado para determinarlo. 
Ésta constituye «un largo antecedente» que tiene que 
conducir a conocer la situación actual para decidir hoy 
nuestro comportamiento.41 Desde un punto de vista 
metodológico, Benevolo sugiere delinear un cuadro 
más amplio, integrado, de la historia de la civilización, 
de la ciudad, de la arquitectura, en el interior del cual, 
según un desarrollo cronológico, luego pasa a analizar 
las distintas obras bajo los varios aspectos distributivos, 
constructivos, económicos, jurídicos, políticos, sociales, 
artísticos, perceptivos etc.42 Benevolo se encuentra 
entre los que consideran «interrumpida [ ... ] la relación 
secular entre historia y proyecto», por efecto de los 
movimientos modernos que han desacreditado el 
uso de los modelos del pasado. De esta forma la 
plena autonomía adquirida por las dos disciplinas 
ha determinado ventajas mutuas: mientras las obras 
antiguas pueden apreciarse al fin recolocadas en su 
espacio y en su tiempo originarios, paralelamente los 
proyectistas modernos pueden operar en la actualidad 

con la ayuda de las referencias que tendrán que sacar 
de la historia de la arquitectura moderna, así como la 
historia de los estilos en el pasado dio ideas para el 
proyecto ecléctico.43 

Bruno Zevi (1918-2000),44 [2] desde 1963 docente 
en la Facultad de Arquitectura romana, introduce 
un método de lectura histórico-arquitectónica muy 
personal, independiente de las teorías de Giovannoni, 
ya que había completado sus estudios universitarios en 
los Estados Unidos.45 Su formación, influenciada por 
la filosofía idealista de Benedetto Croce, se nutre de 
cultura internacional, a través de los planteamientos 
de la escuela de Viena (único aspecto que lo une con 
Giovannoni), de la iconología del arte de Panowsky, 
de los estudios sociológicos americanos, de los 
planteamientos igualmente innovadores de método 
de estudiosos del arte italianos contemporáneos, 
como Argan. Diferencia sustancial con respecto a los 
convencimientos de Benevolo, es la de no aislar del 
pasado los hechos contemporáneos, sino compararlos 
con éste, tratando de recuperarlos. En síntesis, tratar de 
sentir la historia como algo vivo y operante. Por lo tanto, 
abandonada la filología, la preocupación constante de 
Zevi es encontrar en la investigación histórica una clave 
de interpretación moderna para la lectura del pasado, 
interrogándose siempre sobre los motivos que inducen 
a estudiar una obra antigua y afirmando que el estudio 
podrá considerarse válido y útil cuando del mismo 
puedan surgir sugerencias inesperadas para los esfuerzos 
de nuestros días en el sector de los proyectos [8]. La 
"Historia" de Zevi, de acuerdo con la visión de Croce, 
nunca se separa de la crítica y, por lo tanto, en realidad 
es una historia claramente antifilológica, más bien, es 
una historia hecha de movimientos 'revolucionarios', de 
momentos clave, de fuertes personalidades capaces de 
incidir obre lo contemporáneo y desviar el camino de 
la tradición. Por lo tanto, es una especie de narración 
discontinua, por puntos, donde se identifican verdaderos 
cambios de gusto. Entre 1968 y 1970, después de las 
contestaciones estudiantiles romanas, Zevi pone a 
punto su visión de la «crítica operativa». «El tema de 
la crítica operativa es [ ... ] preparar los medios para 
enseñar a hablar y escribir en términos arquitectónicos». 
Por lo tanto, asimilando la arquitectura a un lenguaje, él 
reconoce que el Movimiento Moderno, a diferencia de 
las épocas pasadas, no posee una lengua que permita 
a los arquitectos comunicar. Consiguientemente intenta 
elaborar un código lingüístico de lo moderno, anticlá ico, 
a través de la identificación de siete «invariantes» 
seleccionadas entre los arquetipos de la arquitectura del 
siglo XX.46 

Terminamos con otro estudioso de fama 
internacional, fallecido recientemente, que enseñó en 
nuestra Facultad romana, Arnaldo Bruschi (1928-2009)

[2]. Su pensamiento puede, según nuestra opinión, 
ejemplificar efectivamente las orientaciones más 
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8. Bruno Zevi. Hay que tratar la historia de la arquitectura como algo vivo y operante. Preocupación constante 

es encontrar en la investigación histórica una clave de interpretación moderna para la lectura del pasado. A la 

izquierda, 'Sainte-Chapelle' en París (1246-48); a la derecha, Capilla en Palos Verde, USA (1951). L. Wright (B. 

Zevi, Architettura e storiogrofto. Le motrici ontiche del linguoggio moderno, Torino 1974). 

actuale. relativas al estudio y a la didáctica de la historia 
de la arquitectura en Italia. Él actualiza y enriquece el 
planteamiento de Giovannoni con nueva concepcione , 
por ejemplo. han ido duraderas us relacione con 
los historiadores del arte alemanes de la biblioteca 
Hertziana en Roma. u pensami nto. equilibrado y 
agudo. ha logrado difundir un planteamiento histórico­
crítico ampliamente compartido también fuera de 
Italia. En el arco de u vida, varias vece ha reivindicado 
coherentemente la especificidad de la historia de la 
arquitectura con re pecto a otra di ciplinas artística , 
y a imismo ha confirmado con fuerza el valor ab oluto 
del e. ludio hi. tórico. que no puede no debe 
. ubordinar e a la acti idad de proyecto. 1 objetivo 
de la inve�tigación hi tórica e la «comprensión ( ... ] 
amplia y profunda de lo evento y de lo fenómeno 
en . u realidad. n u cau a y en u ignificado . en la 
hi toria y en la cultura». en un lugar determinado y en 
un tiempo determinado.¡- [9]. Bajo el a pecto didáctico. 
él considera impre cindible. como Benevolo. dictar 
ur:.o. generale . ·in titucionale ·. obligatorio para lo 

estudiante de la facultades de arquitectura, convencido 
que el conocimiento hi tórico-arquitectónico refuerza el 
conocimiento del presente y ayuda a realizar eleccione 
conscientes y re. ponsables en el ejercicio de la profe ión. 
Aunque admitiendo que la arquitectura pueda también 
resolver e en imagen. Bruschi ubraya u 'fisiciclacl', ya 
que e trata de una actividad creada para re ponder a 
las nece idade físicas de la ida humana. Por lo tanto, el 
e tuclio arquitectónico tiene que analizar las obras en el 
arco de todo el proceso formativo, de. de el programa a 
la realización, hasta la tran formaciones suce ivas. on 
el con encimiento que lo relaciona, entre los estudioso 
ya recordado , con Bonelli, Benevolo, Zevi, y egún el 
cual no e po ible hacer historia renunciando a la crítica, 
Bru chi identifica al final del recorrido cognoscitivo de 
una obra, do momentos ele síntesi inderogables para 
el e tudio o: la interpretación hi toricizada de lo dato

encontrado , y la formulación de un juicio crítico final

obre la mi ma, en lo po ible, libre de convencimiento 
anteriore . iempre con la con ciencia de que la 
objetividad completa es una ilu ión. 
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El planteamiento de los estudios histórico­

arquitectónicos en Roma 

Sustancialmente, a partir de la Segunda Posguerra, 

empiezan a manifestarse reflexiones críticas y 

propuestas metodológicas sobre el estudio de la 

historia de la arquitectura, divergentes del método 

de Giovannoni, y la situación sigue evolucionando 

hasta más o menos la década de los setenta del 

siglo XX. En este período de tiempo se asiste a una 

proliferación de métodos de planteamiento histórico, 

a menudo no comparables entre ellos, referidos a 

experiencias, incluso de alcance internacional, que 

tienen orígenes muy diferentes entre ellas. Se trata de 

tendencias mediadas por los aportes más distintos de 

naturaleza filosófica, estética, perceptiva, psicológica, 

iconológica, semántica etc., y de cualquier forma 
extremadamente estimulante, que han afectado la 

reconfiguración moderna de los estudios histórico­
arquitectónicos. Con respecto al 'método integral' 

de Gustavo Giovannoni, que todavía constituye un 

sustrato sobre que actualmente la disciplina histórica 
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9 . Arnaldo Bruschi. Hipótesis gráfica reconstructiva del 

proyecto de Bramante para la Fortaleza de Viterbo, Lacio, Italia 

(A. Bruschi, Un intervento di Bramante ne/la Racca di Viterba, en 

«L'Arte», 15-16, 1971, pp. 75-109). 

ha fundado su nueva identidad,48 el actual 'método 

italiano' de estudio de la historia de la arquitectura 

se ha enriquecido de aportes procedentes de otra 

ciencia (por ejemplo, la fí ica, la química) y de 

ámbitos disciplinares diferentes como, por ejemplo, 

la arqueología, donde también se da la aplicación 

de un método estratigráfico. Consiguientemente se 

requiere una preparación más amplia para desarrollar 

la investigación histórica. La pluralidad de aspecto 

que tienen que enfrentarse lleva actualmente a 

impulsar, como el mismo Giovannoni había esperado, 

colaboraciones interdisciplinares capaces de conseguir 

profundizaciones científicas más amplias en el estudio. 

La situación actual de la enseñanza de la historia de 

la arquitectura en la Facultad de la Universidad " 

Sapienza" en Roma 

Cuáles son las consecuencias actuales del método de 

la 'escuela romana' en la enseñanza de la historia en 

la Facultad de Arquitectura de Roma, que por cierto 

no es el único en nuestra Facultad, ni en las otras 
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facultades de arquitectura de Roma, pero e el má 

difundido y caracterí tico. 
1 actual método de est.udio49 e ba a sobre 

la profundización del tema que hay que tratar, 
procediendo 'de lo general a lo particular'. Se sugiere 

identificar y recorrer todos lo momentos 'tópico ' 

relativos a la obra arquitectónica, de de la ideación a 

la realización, reflejando el proceso de transformación 

del objeto actual. Lo e tudiante , aunque no realicen 
este análisis en u preparación del examen de Historia 

de la Arquitectura, sino para un cur o ucesivo 

autónomo preliminar a la enseñanza de Restauración 

arquitectónica, aprenden que el e tudio histórico de 

un edificio utiliza la adquisición, realizada con rigor 

científico, de elementos de conocimiento 'directos' ( es 

decir sacados del levantamiento y de la ob ervación 

en el lugar del objeto arquitectónico), que son 

inderogables, e 'indirectos' ( e decir constituido por la 

recolección de noticias, inclu o no específicas a la obra, 

a través de varias fuentes que tienen que comprobarse 

puntualmente: textos impre o y documentos de 

archivo, epígrafes, repertorio iconográficos, maquetas, 

documentos de construcción, etc). 

En lo que se refiere a lo a pectas que a los 

estudiantes, se les sugiere investigar o con iderar 

de una obra arquitectónica, deseamos concluir con 

algunas puntualizacione 

1. Ya que existe concordancia sobre la complejidad

del fenómeno arquitectónico, antes de todo es 

importante entender el ámbito, no sólo histórico, 

donde se ha ideado la obra objeto de estudio. Por lo 

tanto, el análisis tiene que extender e a los múltiple 

factores que. en cada ca o, pueden haber influido obre 

las elecciones de proyecto y constructiva del edificio. 

E te criterio que puede parecer determinístico, 

pero en realidad reconoce la autonomía artística d 1 

arquitecto, admitiendo, al mismo tiempo, la posible 

influencia de lo hechos externo obre la génesis y la 

r alización ele la obra. 

En tal ámbito e útil determinar los 'grados de 

libertad' de arquitectos y artistas involucrado en 

la vicia ele la con trucción. Con iclerar los vínculo , 

inclu o externo como los a unto jurídicos que 

inciden n el proyecto. y también aquellos referido a 

la relacione con lo cliente , puede re ultar necesario 

en la delimitación de e to "grado de libertad" 

na parte de la inve tigación implica identificar 

las transformaciones de la obra que han ocurrido 

durante u con trucción o que e han realizado en el 

tiempo. al cambiar de las exigencias ele u o, del clima 

cultural. de la r presentatividad de eada ( como en el 
ca o de la arquitectura áulica ), etc. 

2. Lu go ha que comprender la relacione

recíproca in taurada entre la obra y u contexto 

( con truido o natural): cómo cuánto e ta relacione 
puedan hab r influido obre u configuración. o e 

relaciona con el conocimiento del programa originario 
de con trucción, elaborado por el arquitecto y qu ha 

precedido la proyectación ele la mi ma obra, donde se 

e pecificaban la exigencia ele uso, la orientación, la 
relacione con los elemento preexi tente , el e qu ma 
ele lo recorridos, la di po ición planovolumétrica, etc. 

3. La arquitectura, con su ·fi iciclacl' particular,
requiere un conocimiento de carácter 'espacio­

temporal'; por lo tanto tiene que er vi ida, explorada. 
Una herramienta útil para entender y representar lo 
que se ve 'en vivo' e el dibujo. Para la formación ele 

los arquitectos futuros e fundamental dibujar lo que 

ob ervan, repre entando la diferente fa es históricas 
presentes en la arquitectura. Dibujar para entender y 

hacerse entender, poclríamo decir con Vincenzo Fasolo. 

4. La obra arquitectónica tiene que estudiarse

en sus múltiples valores, métricos, morfológicos, 

funcionales, tanto distributivo como e tático­

constructivos, ejecutivos, geométrico-proporcionales, 

etc. Igualmente importante son las profundizaciones 

lingüísticas y figurativas y las comparaciones ele tipos 

y estilos. 

1 término del estudio histórico, e tienen 

que sacar las conclusiones y proceder a realizar una 

síntesis entre historia y crítica, actualizando, si e 

posible, las te is a que han llegado otro e tudioso 

anteriormente. 

Por último, hay que formular un juicio crítico, 

personal, sobre la obra, manteniendo una po tura 

'científica', objetiva - ya que e basa en elatos 

comprobados, la cual debe e tar libre de ideas 

preconcebida . Estando muy consciente , como 

varias vece ha destacado rnalclo Bru chi, ele que 

ejercemos una actividad crítica también cuando no 

tenemos consciencia de e o, porque «ele lo hechos 

iempre se hace una selección inconsciente», guiada 

por la inclinacione y por la cultura personale 
y por lo condicionamientos sufrido , inclu o 

incon cien temen te. Por lo tanto, el historiador e sitúa 

en un momento clave del proce o temporal que e 

continuo e imparable. 

Lo arquitectos futuro aprenderán, a travé del 

e tudio de la historia de la arquitectura, a enfrentar e 

de forma activa frente al conocimiento del pa acto, 

comprendiendo que la historia no e inmutable, al 

contrario, e materia viva, ujeta a profundizacione 

continua y, a veces, a replanteamientos clamara o . 
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1.- Definición de Vincenzo Fasolo, ingeniero y docente de 
·"Hi toria y tilo de la Arquitectura'·, entre lo promotores,
junto a Giovannoni (véase la nota 2), de la Escuela Superior
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