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RESUMEN

Esta investigacion recoge las inquietudes personales derivadas de la practica y el
gjercicio profesional y docente, y una preocupacion por el incontrolable
crecimiento y desarrollo urbano y arquitecténico de nuestras ciudades, en el cual
se evidencia una absoluta indiferencia por la afrmacién de una arquitectura con
identidad, apropiada a nuestra historia y riqueza cultural; es decir una arquitectura
con caracter regional.

A partir de estas motivaciones, nos preguntamaos si ¢ existe una arquitectura regional
peruana?; resolver esta interrogante se constituyen en el reto fundamental de esta
investigacion a la vez que delimita el objeto de la misma, en tanto se busca definiry
caracterizar esta propuesta arquitecténica, identificar las variables que la
configuran y condicionan y finalmente reconocer las expresiones arquitecténicas
de caracter regional en nuestro pais.

Esta investigacidn pretende ser un aporte en la consolidaciéon de nuestra cultura, la
construccion de nuestra sociedad y la imagen de nuestras ciudades. No es solo una
respuesta critica ante la problematica planteada sino fundamentalmente la
afirmacion cientifica de un planteamiento tedrico. Este trabajo pretende abrir el
debate respecto al problema de la identidad en la arquitectura peruana, sus
implicancias, expresiones, formas y lenguaje; todo esto con el fin de contribuir en la
definicibn de una linea de pensamiento influyente en nuestro panorama
arquitectonico. En el convencimiento que nuestro territorio requiere de una
arquitectura autentica, apropiada a su realidad, y resuelta sobre la base de su
conocimiento, el andlisis y la critica; proponemos esta investigacion a fin de
establecer los criterios que permitan ordenar dicho requerimiento.

Es importante acotar que esta Tesis esta circunscrita a la arquitectura peruana
desarrollada a partir de los afios ochenta, periodo de afirmacion de la cultura
postmoderna a nivel internacional y surgimiento de movimientos arquitecténicos de
caracter regional. En tal sentido, se propone un analisis y estudio de casos
desarrollados en diferentes partes del pais, tanto en la costa, como en la sierra y
selva, asi como diversas tipologias arquitectonicas y propuestas de caracter
publico y privado; reflejo del estado de la construccién en el pais.

El marco referencial que acompairia la investigacion esta referido al conjunto de
escritos y ensayos que sobre este tema, han desarrollado una serie de reconocidos
arquitectos latinoamericanos, quienes en los Ultimos decenios han creado un
espacio critico y reflexivo acerca de la pertinencia de esta arquitectura y los
factores que la definen. Sin embargo, creemos que aun se trata de alcances
genéricos, cuya naturaleza, no permite ahondar en aspectos propios de nuestra
realidad.



La arquitectura aqui identificada como regional, es aquella que se elaboray crea a
partir de las condiciones del medio, del territorio, del lugar y del sitio, entendidas
estas categorias no solo como estructuras fisicas y espaciales si no también como
amplios espacios en los cuales se reconocen la cultura, la historia, la tradicién entre
otros. La denominacién "regional" asignada a esta arquitectura no esta asociada -
necesariamente - con la actividad edificatoria que se realiza en nuestra region,
entendida esta como espacio geografico (continente, region, pais, etc.). Del mismo
modo, cuando se habla de "arquitectura" nos estamos refiriendo a la actividad
desarrollada por los arquitectos, reconocida oficialmente, bajo las pautas y
condiciones formales del medio en el cual se realizan: normatividad, reglamentos,
entre otros.

Esta premisa y el desarrollo de la investigacion tiene como soporte tedrico las
investigaciones desarrolladas por dos arquitectos e investigadores
latinoamericanos; Marina Waisman y Ramén Gutiérrez, quienes desde abordan de
manera sistematica y rigurosa el tema planteado.

Acerca de las hip6tesis de trabajo y su posterior demostracion, se subraya el sentido
personal con el que es asumida - en el Peru - esta posicion regional. No representa
ninguna corriente o tendencia: en tal sentido, es un claro reflejo de su identidad
post moderna.

Esta condicidbn permite acercar el objeto arquitecténico a una realidad no solo
objetiva sino también subjetiva, reconocida en la memoria, la tradicién, la historia y
los mltiples relatos propios de la cultura a la que pertenece: bajo esta perspectiva
el saber narrativo se legitima

Otro aspecto fundamental en la investigacion, lo constituye la definicion de las
invariantes propias de nuestra arquitectura, las cuales prevalecen a lo largo de la
historia y se constituyen en el fundamento de nuestra identidad arquitectdnica;
segun este planteamiento, el compromiso permanente con el territorio, el
reconocimiento de la memoria colectiva, el empleo de los materiales y las
tecnologias del medio, la adecuacién al clima, el sentido tecténico y un manifiesto
caracter artesanal, sumado a un permanente uso del color, configuran la esencia
de lo nuestro.

Finalmente y segln estas premisas, se identifican obras ejemplares tanto por el
manejo de una o mas variables, como por la calidad arquitecténica reconocida en
las bienales de arquitectura del Pera.
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INTRODUCCION

La notable actividad constructiva que experimenta nuestro pais en los dltimos
anos, entendida en muchos casos como “desarrollo de la construccion y/o de la
arquitectura”, ha puesto en evidencia no solo la carencia de soluciones creativas
ante las nuevas exigencias del mercado y la sociedad, sino también, la escasa
capacidad reflexiva en la formulacion de planteamientos y propuestas (urbanas y
arquitectdnicas) adecuadas al medio en las que se erigen.

En tal sentido, la arquitectura de los Ultimos decenios en nuestro pais, si bien ha
tenido un protagonismo en la construcciéon y consolidacion de nuestras ciudades,
en la prdctica, ha renunciado al compromiso de afirmar la cultura de la sociedad
y el medio que la sostiene. El rol histérico que ha tenido desde siempre la
arquitectura, sumada a las otras artes mayores, en la construccion de la identidad
de los pueblos, y la definicidn de su propio pensamiento, ha sido completamente
superado no sélo por condiciones ajenas a la especificidad misma de la
arquitectura (especulaciéon inmobiliaria, ignorancia cultural, etc.) sino también -y
sobre todo - desde el interior mismo de la actividad proyectual.

Esta situaciéon es entendida en cierto modo, en la medida que no existe en nuestra
formacidén profesional una orientacién clara hacia estos fines, confundiendo la
historia de nuestra arquitectura con el conocimiento y entendimiento de nuestra
realidad. Se evidencia la falta de elementos tedricos capaces de dirigir y orientar
la discusidn en torno a la pertinencia y capacidad de la produccién local en la
configuracién de la imagen y desarrollo de nuestras ciudades. Este vacio sin duda,
refleja el poco interés que existe en el medio por encontrar una alterativa
sustentable ante las opciones planteadas por los centros hegemdnicos;
evidenciando un grado de subdesarrollo cultural - perjudicial a todas luces - el
cual es importante ir revirtiendo, al menos, entre las nuevas generaciones.

Planteamiento del problema

Cabria preguntarse entonces si:

¢Existe una arquitectura regional peruana que refleje la identidad cultural y
arquitectonica de nuestro pais? - Resolver esta interrogante se constituyen en el
reto fundamental de esta investigacién y delimita a la vez nuestros objetivos:

« Definiry caracterizar la arquitectura regional en el Pera.

- Definir e idenftificar las variables que infervienen y condicionan la
produccién y composicion arquitectdnica local.

« Identificar y reconocer las expresiones arquitecténicas de cardcter
regional en nuestro pais.



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodemidad

Justificacion

Buscar reconocer la arquitectura que afirma nuestra identidad, se justifica a partir
de la propia redlidad que envuelve la actividad edilicia y la escaza o nula
reflexion que se da en torno a este tema. La inconsistencia tedrica y conceptual
que experimenta la produccién local, usualmente preocupada por la
especulaciéon y el méximo provecho de la tierra, la normatividad, entre otros, y
evidenciada en la configuracion de ciudades y entfornos andénimos, ajenos a los
valores propios del lugar y la comunidad que la envuelve; determina una
necesaria revisién critica de lo actuado, un andlisis de las propuestas existentes y
la formulacién de un planteamiento tedrico que asuma los objetivos propuestos.

En tal sentido, la investigacion pretende ser un aporte en la consolidacion de
nuestra cultura, la construccién de nuestra sociedad y la imagen de nuestras
ciudades. No es solo una respuesta critica ante la problemdtica planteada sino
fundamentalmente la afirmacién cientifica de un planteamiento tedrico. Este
tfrabajo pretende abrir el debate respecto al problema de la identidad en la
arquitectura peruana, sus implicancias, expresiones, formas y lenguagje; todo esto
con el fin de contribuir en la definicidén de una linea de pensamiento influyente en
nuestro panorama arquitecténico. En el convencimiento que nuestra sociedad y
nuestras ciudades requieren de una arquitectura autentica, apropiada a la
realidad, y resuelta sobre la base de su conocimiento, el andlisis y la critica;
proponemos esta investigacion a fin de establecer los criterios que permitan
ordenar dicho requerimiento.

Respecto a los alcances y limites de esta investigacion, es preciso indicar que la
Tesis estd circunscrita a la arquitectura peruana desarrollada a partir de los anos
ochenta, periodo de afirmacién de la cultura postmoderna a nivel internacional y
surgimiento de movimientos arquitecténicos de cardcter regional. En tal sentido,
se propone una muestra de proyectos desarrollados en diferentes partes del pais,
tanto en la costa, como en la sierra y selva, asi como diversas tipologias
arquitectdnicas y propuestas de cardcter publico y privado; reflejo del estado de
la construccidn en el pais. La teoria propuesta, se construird sobre la base del
andlisis y la critica a dichas experiencias y tfambién asumird como referentes los
frabajos desarrollados en Latinoamérica, tanto a nivel de obra como de escritos y
ensayos. Es importante acotar, que a la fecha no existe en nuestro medio, ninguna
investigacion semejante, razén por la cual esta investigacion pretende establecer
una teoria y constituirse en un aporte al conocimiento de nuestra arquitectura.

Marco Referencial

Antecedentes

La arquitectura regional en el Perd es un tema poco abordado desde el punto de
vista tedrico, sin embargo desde la praxis, existen una serie de proyectos y obras
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gue han llamado la atencién acerca de este problema y la necesaria revision de
los reales valores que encierran y definen nuestra identidad arquitectdnica, un
llamado de atencidn acerca del concepto que se tiene de patrimonio, tradicioén,
memoria, entre otros. A través de la obras se pueden reconocer una diversidad de
posiciones respecto al mismo tema, acercamientos diferentes, soluciones diversas
sustentadas por aspectos fisicos, contextuales, sociales, histéricos, culturales, etc.

Por otra parte, esta preocupacién ha sido constantemente abordada en otros
medios, en particular en el resto de Latinoamérica, en donde la cultura
arquitectdnica ha sabido interpretar los fendmenos que hoy forman parte de su
realidad fisica y territorial. Dicho llamado de atencién se ha dado tanto en el nivel
tedrico y como en el practico. Desde el punto de vista tedrico, a partir de los anos
80 la historiografia se ha orientado al desarrollo de ensayos que intentan aclarar y
definir el concepto “arquitectura regional”; bajo diferentes denominaciones y
desde diferentes perspectivas, una serie de arquitectos y criticos han planteado
los temas que agui se presentan. Mientras que desde la prdctica, un importante
nimero de proyectos se han afimado como planteamientos vanguardistas e
innovadores, claramente identificados por sus compromisos con el espacio y el
tiempo en el cual les ha tocado actuar.

Un Estado de la Cuestion acerca de aquello que se ha escrito entorno a la
Arquitectura Latinoamericana o arquitectura regional denota una doble lectura
del problema; por una parte una visién puro visibilista y por ofra una aproximacion
social y cultural. Enrique Browne'! en “Ofra Arquitectura en América Latina”,
identifica y define ampliamente aquellas expresiones arquitecténicas que se dan
en Latinoamérica y que son reconocidas — a entender del autor — como propias. A
partir de un primer andlisis sustentado en la obra de destacados arquitectos del
medio, se identifica “un doble espiritu en la arquitectura contemporanea de
Ameérica Latina”y con ello las caracteristicas de la “otra arquitectura”.

Para Browne la arquitectura contempordnea latinoamericana ha evolucionado
dentro de una permanente tensidon entre “espiritu de la época” y “espiritu del
lugar”. Entre su ubicacién en el tiempo y su ubicacién en el espacio. El autor
resume en fres puntos las caracteristicas de la otra arquitectura:

« La Contextualidad y creacién de lugares.
» El uso de tecnologias infermedias
« Lainnovacién formal.

1 BROWNE, Enrique. Otra Arquitectura en América Latina. México. 1988.
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Emesto Alva Martinez2 en un ensayo fitulado “Hacia una arquitectura
latinoamericana” sehala que la produccidén arquitecténica en Latinoamérica no
solo debe caracterizarse por el manejo de una técnica apropiada, por el uso de
los materiales del lugar, o por las consideraciones geogrdficas, de luz y clima, sino
también, por el entendimiento de su gente, sus costumbres, cultura y condicién
econémica. Es necesario para Alva una concepcion global y unificada del
desarrollo de cada pais latinoamericano antes de la formulacién de cualquier
propuesta, esta — la propuesta - debe conducir a un cambio estructural. Este
planteamiento alimenta la discusidon y el debate en torno a la concepcidn de la
arquitectura regionalista, en tanto agrega la variable socio econdmica en la
concepcidén de cualquier planteamiento arquitectural.

Antonio Toca Ferndndez? en su ensayo “Una nueva arquitectura para
Latinoamérica”, realiza una reflexidén profunda en torno a las arquitecturas que a
lo largo del siglo se han presentado en nuestro medio; una revision del pasado
funcionalista y postmodernista, para entender cudl es el papel a desempenar en
el escenario contempordneo latinoamericano. La reflexion del autor se afirma - al
igual que Alva - en un “darse cuenta” de nuestra realidad social y la génesis de
nuestra produccién cultural. Toca define a la “"nueva arquitectura” como aquella
que respetando el pasado, logra incorporar los aportes de la técnica moderna,
afirmando una relacién entre el pasado y el presente, entre arquitectura y entorno
regional; es decir una arquitectura adecuada a su lugar y su gente.

Roberto Ferndndez? en “Propiedad y ajenidad en la Arquitectura de la ciudad
Latinoamericana”, realiza un andlisis pormenorizado de las diferentes
manifestaciones que se han dado en nuestra cultura artistica, urbana vy
arquitecténica latinoamericana, reclamando en cada caso un particular
mestizaje que él identifica como la persistencia continua de un rasgo de hibridez
en la conformacién de la ciudad de Latinoamérica.

Ramén Gutiérrez®, en su ensayo “En torno a la dependencia y la identidad en la
arquitectura lberoamericana”, plantea que el compromiso con la propia cultura
no implica renuncia a la modernidad, sino simplemente entender que hay una
modernidad propia que nace de la intrinseca realidad, la cual transita el eje de
nuestro tiempo y no es incompatible con la historia concreta de nuestros espacios

2 ALVA, Ernesto. Hacia una arquitectura latinoamericana. En Nueva Arquitectura en América Latina:
Presente y Futuro. México. 1990.

3 TOCA, Antonio. Una nueva arquitectura para Latinoamérica. En Nueva Arquitectura en América
Latina: Presente y Futuro. México- 1990-

4 FERNANDEZ, Roberto. Propiedad y agjenidad en la Arquitectura de la ciudad latinoamericana. En
Nueva Arquitectura en América Latina: Presente y Futuro. México. 1990.

5 GUTIERREZ, Ramdn. En torno a la dependencia y la idenfidad en la arquitectura iberoamericana. En
Nueva Arquitectura en América Latina: Presente y Futuro. México. 1990.
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construidos sino que los perfecciona en la medida que los revitaliza, los
refuncionaliza o da nuevas respuestas a las necesidades actuales. Gutiérrez
sostiene que el contexto condiciona nuestra propuesta pero a la vez la potencia
en la medida que enriquece la respuesta a los requerimientos y alienta una
solucién creatfiva al programa. En definitiva un compromiso integralmente
contextualista. En definitiva, la identidad de la arquitectura contempordnea se
construye a partir de los pardmetros de espacio y tiempo.

Marina Waismané en “El Interior de la Historia” sefala que se viene usando dl
regionalismo como una forma de oposicidn constructiva a las diversas formas
negativas del universalismo, por la via de reforzar o mantener las identidades
regionales. Advierte que el término regionalismo es, extremmadamente ambiguo,
pues puede referirse a posiciones que fluctlen entre una reinterpretaciéon local de
ideas internacionales y un conservadurismo reaccionario de cardcter folclérico o
populista. Plantea Waisman que la aproximaciéon regionalista puede aceptarse
como un modo de entender a la circunstancia local en los mds diversos aspectos -
modos de vida, tradiciones constructivas y tecnologias antfiguas y recientes,
imdgenes urbanas, tipologias, etc.- sin que eso implique la limitaciéon dentro de un
localismo estrecho o el congelamiento del desarrollo histdrico, sino como un modo
de afianzar y construir un mundo cultural sobre modelo propio.

Kenneth Frampton’ en ‘“Historia de Ila Arquitectura Moderna” identifica las
expresiones arquitectdnicas locales de finales del siglo XX, como un “Regionalismo
Critico” y las caracteriza o define desde diferentes aspectos:

. Como una prdctica marginal que, si de una parte desarrolla una critica
de la modernizacion, refuta todavia de abandonar aquellos aspectos
emancipadores y progresistas de la arquitectura moderna.

. Se manifiesta como una arquitectura conscientemente direccionada,
mds que poner el énfasis en el edificio como objeto aislado, atribuye
importancia al territorio a intervenir con la nueva estructura.

. Promueve la realizacién de la arquitectura como un hecho tectdnico,
mds que la reduccion del ambiente construido a una serie de episodios
escenograficos mal absorbidos.

. Tiene cardcter local en la medida que, inevitablemente, acentla ciertos
factores especificos de un lugar, a partir de la topografia, considerada
como una matriz fridimensional en el cual se inserta la estructura, para
arribar al juego cambiante de la luz local a través de la estructura misma.

6 WAISMAN, Marina. El Interior de la Historia. Historiografia Arquitecténica para uso de
Latinoamericanos. En Coleccién Historia y Teoria Latinoamericana. ESCALA. Colombia. 1990.

7 FRAMPTON, Kenneth. Regionalismo crifico: architettura moderna e identitd culturale. En Storia
dell"architettura moderna. Bologna, Italia. 1993.
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. Acentla la percepcion tactii como aquella visiva. Es conocedora del
hecho que el ambiente puede ser percibido no solo en términos visivos. Es
sensible a las percepciones complementarias como los cambios
graduales de iluminacién, las sensaciones ambientales de calor, frio,
humedad y movimiento de aire, aromas variables, sonidos entre otros.

. Si de una parte se opone al sentimentalismo del verndculo local, el
Regionalismo critico puede insertar ocasionalmente elementos verndculos
reinterpretados como episodios disyuntivos al interior de un todo.

El estudio desarrollado por Frampton afirma, sin embargo, una esencia moderna,
la misma que se refleja en su visibn de una arquitectura regional “periférica” o
“marginal”; asumiendo en esta definicion la existencia de una centralidad, una
arquitectura dominante, ante la cual lo regional se ‘“resiste” a seguir. Esta
caracterizacién de la arquitectura regional, por lo tanto no es Util para los fines
que persigue esta investigacion, no obstante la citamos para denotar la amplitud
de criterios con los cuales se ha venido abordando el tema.

Por ofro lado, encontramos puntos en comuln entre los diferentes enfoques
desarrollados por la historiografia latinoamericana aqui presentada; la nocién de
"época y lugar” por ejemplo ha sido aludida no solo por Browne sino tfambién por
Gutiérrez en términos de “tiempo y espacio” para situar la arquitectura en un
contexto amplio de modo gque esta no pierda su nocién temporal y lucidez frente
al desarrollo de la sociedad contempordnea, pero que a la vez sea consciente de

su rol en el medio en el que le compete actuar.

Oftro concepto abordado es el relativo a la contextualidad y manejo de las
tecnologias infermedias; un aspecto pragmdtico que busca de alguna manera
definir el cardcter del objeto arquitecténico, el cual va mds alld de las
consideraciones estrictamente formales. EI mismo Browne al igual que Toca,
Gutiérrez, Ferndndez y Waisman parecen coincidir en el valor del contexto fisico y
su capacidad para delimitar y orientar la creaciéon arquitecténica. Esta sin
embargo, debe asumir la tecnologia que le es connatural a su medio e impulsar el
desarrollo de la misma hacia la experimentacion.

Un tema importante en la caracterizacion de la arquitectura regional es el del
mestizaje cultural, el mismo que es identificado por Ferndndez y Browne como una
constante en la construcciéon de nuestra arquitectura. Esta condicién es entendida
como la permeabilidad de la arquitectura a las influencias externas, encontrando
paralelamente una sincronia de manifestaciones que tienden a desarrollar lineas
artisticas superpuestas, combinaciones de resultados originales.

Por ofro lado existen en la definicidén de la arquitectura latinoamericana, algunos
criticos como Alva, Toca y Ferndndez que buscan orientar la discusién en torno al
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tema, a partir de consideraciones sociales, politicas, econdmicas y culturales. Se
afirma en este caso, que nuestra arquitectura estd sometida a dichos factores - se
ve influida por ellos - plasmdndose formalmente en expresiones que se identifican
con las condiciones del medio. Si bien estos aspectos no prefiguran el objeto, son
elementos que lo condicionan y definen su concrecion.

En tanto mds se afirmen en ellos, tfanto mds propia es la propuesta. A partir de
estos planteamientos tedricos podemos senhalar que dada nuestra realidad
histérica y cultural, la caracterizacion de la arquitectura regional formulada por la
historiografia "clasica”, no se ajusta completamente a nuestro medio.

El Perd presenta una compleja gama de escenarios fisicos y culturales, los cuales
plantean retos muy particulares que exigen a su vez soluciones y propuestas
puntuales, de dificil repeticion en otro contexto. Esta diversidad puede ser leida a
su vez como una caracteristica muy propia de nuestra arquitectura. En ese
sentido, es importante una lectura propia del fendmeno regional, de alli la
pertinencia de una investigacién que permita elaborar un estudio y andlisis de la
realidad, identificando las invariantes presentes en la arquitectura a lo largo de
nuestra historia, y en particular, definir y reconocer los proyectos que asumen de la
mejor manera las condiciones del territorio. Esto Ultimo se convierte en un aporte al
debate contempordneo nacional, por cuanto no solo de establecen principios
tedricos (desarrollados profusamente en latino América), tfambién, se logra definir
las estructuras que mejor representan los conceptos y variables identificadas.

Nuestra particular historia estd caracterizada por la presencia de una serie de
culturas prehispdnicas — somos sede de una de las siete civilizaciones originarias -
las cuales dejaron ejemplares testimonios de adecuacion al territorio asi como
del correcto uso de materiales y tecnologias apropiadas al medio en el cual se
encontraban.

Desde los primeros estadios reconocidos en los valles costenos, hasta las
manifestaciones mds elevadas: Incas; se reconoce una particular forma de
ocupacioén territorial, vinculada tanto al cardcter propiamente del lugar y sus
caracteristicas morfolégicas como al dominio del territorio desde una perspectiva
social, religiosa, productiva y econdmica, entre otras. Es decir, no sdélo hay una
adaptacién a las condiciones fisicas del drea a ocupar, propiamente dicha; sino
también una percepcidn ultra terrenal, asociada a una cosmovision de la fierra,
Unica, en la cual el paisgje y sus componentes, adquieren una condicion
fundamental para el desarrollo de la sociedad y la vida misma. Esta percepcion
compromete los diferentes dmbitos de las culturas pre hispdnicas, de alli la
valoracién del mismo vy las infinitas formas de adaptacién, inclusidn,
contemplacidn, sobre posicion, adecuacion, entre otras tfantas maneras de asumir
el lugar.
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La original intervencién, sin embargo, se pierde con la conquista, pero se abre a la
vez una nueva expetriencia constructiva influida por las tendencias artisticas de
occidente; estas corrientes definen una nueva condicién cultural, una de cardcter
universal, la cual finalmente se transforma y adecua a las particularidades de
nuestro medio. Se trata pues, de una apropiacién a partir de los recursos humanos
y materiales que dispone el sitio en el que se desarrollan los nuevos
planteamientos. Un sincretismo cultural que concluye en una original forma vy
lenguaje, una nueva espacialidad, sustentada no sdlo en la materia, sino también,
en las condiciones geoldgicas del territorio, en la iconografia local, en las
experiencias constructivas y tecnoldgicas y en las fradiciones locales, que
particularizan y personalizan cada uno de los lenguagjes y estfilos aparentemente
dominantes.

Se construye una imagen y una identidad en cada regién y dmbito urbano
reconocido, diferenciando soluciones que van mds alld de los modelos tipoldgicos
de cardcter occidental, configurando un variopinto escenario arquitecténico vy
urbano, reflejo de la diversidad y riqueza cultural de cada sitio. Las iglesias y
casonas, por ejemplo, expresan distintas soluciones en la costa y en la sierrq;
densidad de muros, escala, esbeltez, tratamiento de superficies, icnografia,
colores, etc. afiiman una amplitud de criterios y respuestas a cada situaciéon vy
requerimiento de orden fipoldgico; configurando la identidad arquitecténica del
lugar. Finalmente, la construccién de nuestra arquitectura se nutre de estas
experiencias, se afirma en la historia, tradicién y memoria de nuestras ciudades, en
las habilidades innatas de alarifes, maestros y constructores y en los recursos
materiales y econdmicos de nuestra sociedad

Marco teérico

Las propuestas que intentan asumir la importante misién de la construcciéon de
nuestra identidad arquitecténica, han sido en su mayoria, periféricas y aisladas.
Son sin embargo, aproximaciones positivas en la definicibn de una alternativa
racional, capaces de orientar el desarrollo de la arquitectura al interior de nuestra
realidad, apropiadas a nuestro contexto y condiciones socio culturales.

Esta opcidn es identificada como arquitectura regional en la medida que se
elabora y crea a partir de las condiciones del medio, del territorio, del lugar y del
sitio, entendidas estas categorias no solo como estructuras fisicas y espaciales sino
también como amplios espacios en los cuales se reconocen la cultura, la historia,
la fradicién entre otros. La denominacion “regional” asignada a esta arquitectura
no estd asociada - necesariamente - con la actividad edificatoria que se realiza
en nuestra regién, entendida esta como espacio geogrdafico (continente, region,
pais, etc.).
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Del mismo modo, para efectos de una delimitacidon objetiva del campo de
estudio, cuando se habla de “"arquitectura” nos estamos refiriendo a la actividad
desarrollada por los arquitectos, reconocida oficialmente, bagjo las pautas y
condiciones formales del medio en el cual se redlizan: normatividad, reglamentos,
entre otros. Esta afirmacién no niega la existencia de la “arquitectura realizada sin
arquitectos”, trascendente en la afirmacién de la identidad regional; de la cual se
rescata, en esta investigacion, el cardcter artesanal que esta fiene, y que a
nuestro entender forma parte de las invariantes de nuestra arquitectura. (Ver pdg.
85 y siguientes).

Redlizadas estas premisas bdsicas, encontramos fundamentales para la
elaboraciéon de esta investigacion la teoria desarrollada por dos arquitectos e
investigadores latinoamericanos; los cuales han venido a lo largo las Ulfimas
décadas, han alimentado el conocimiento de la arquitectura latinoamericana a
fravés de una serie de ensayos e investigaciones, sentando las bases tedricas
necesarias para un correcto entendimiento de nuestra arquitectura.

Marina Waisman, ha escrifo una serie de documentos de andlisis y crifica
arquitectdnica, de los cuales su libro “El interior de la Historia” publicado en
Bogotd en 1990 serd asumido como documento fundamental para la definiciéon
de los conceptos adecuados a nuestro andlisis y lectura del objeto arquitectonico.
Los conceptos de tipologia, lenguagje, significado, patrimonio arquitecténico y
urbano asi como centro histérico, serdn claves para el desarrollo de la presente
investigacion y la “Arquitectura descentrada” en 1995,

Respecto a la tipologia, Waisman sostiene que su rol en la teoria y en la praxis
arquitecténica ha sido asumido como instrumento o como principio de la
arquitectura, derivado de la consideracion histérica del tipo por un lado, y de la
abstraccién del devenir histérico por el otro. Interesa sin embargo, entender esta
desde un andlisis histérico y destacar la tipologia como un instrumento
historiografico. A partir de esta reflexion, es posible adecuar el concepto
occidental de tipologia a la realidad latinoamericana y establecer una definicion
abierta a los cambios y mutaciones permanentes de nuestra sociedad, en la cual
el contexto y la cultura local contribuyen a la definicién de estructuras tipoldgicas
acordes a nuestro medio.

Finalmente dice Waisman: “puede afirmarse que Ila fuerte incidencia de los
factores politicos, econdmicos, sociales, territoriales, y la carencia de un desarrollo
interno sistematico de las tiplogias, diferencian profundamente el cardcter de una
historiografia latinoamericana de una europea. La utilizacion del instrumento
tipolégico parece adecuarse a su problemdtica, siempre que...se aparte de los
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modos de utilizarlo para el andlisis de las arquitecturas de los paises centrales y se
exploren en cada ocasion nuevos usos para el antiguo instrumento’s,

El lenguaje enfendido como un sistema de signos y senales empleados para
comunicar un determinado mensgje, estd referido en arquitectura a los mds
variados sistemas de expresion que se han dado a lo largo de la historiq,
tfraducidos en muchos casos en “estilo” y toda la carga cultural que cada uno de
estos conlleva. Para Waisman, sin embargo, el andlisis del lenguaje arquitecténico
puede enfocarse desde distintfos puntos de vista: desde una perspectiva
morfolégica, a partir de sus referentes o desde un plano funcional.

De la primera es posible identificar dos tipologias linguisticas: una estructural,
relacionada con el cardcter tectdnico de las cldsicas experiencias occidentales, y
una a-estructural, igualmente relacionada con los modelos europeos, pero
identificada con las corrientes a tecténicas. Los referentes que permiten el
desarrollo de un lenguagje determinado pueden definirse como histéricos,
asociados a las grandes corrientes occidentales; naturalistas, vinculados a la
decoracion y ornamento de cardcter verndculo; ftecnolégico constructivos,
asociados a los sistemas constructivos y materiales empleados; geométricos o
abstractos, identificados con la arquitectura moderna.

Desde una perspectiva funcional, el lenguaje puede utfilizarse como instrumento
de pensamiento o instrumento de comunicacién, en el primer caso estd en
relacion con los fines e infereses del pensador, de su creador y para ello las
cualidades del lenguaje pueden variar desde cddigos rigidos y racionales hasta
estructuras flexibles, efimeras o subjetivas, cargados de multiples referentes. En el
segundo caso, serd necesario un reiterado empleo de coédigos y “palabras” para
hacer entender el mensagje.

A partir de esta caracterizaciéon, es posible identificar mdltiples expresiones
arquitectdnicas, las cuales Waisman agrupa entre “arquitecturas del silencio”,
aquellas neutras, abstractas, inexpresivas, anénimas frente al contexto vy
“arquitecturas de la palabra”, aquellas que asumen la materia, la tecnologia, los
usos, la luz, el espacio y todo elemento capaz de transmitir un contenido, un
mensaje a la ciudad y sus habitantes.

Es evidente que este tipo de lenguagje es el que mejor se adecua a la idea de
construir una arquitectura con identidad, en tanto admite y asume Ias condiciones
del lugar; clima, fradiciones culturales, tfecnologias, etc. “En estas arquitecturas de
la palabra, en fin, la escritura mantiene el dificil equilibrio enfre un desarrollo

8 WAISMAN, Marina. El Interior de la Historia. Historiografia Arquitecténica para uso de
Latinoamericanos. Segunda Parte, Conceptos instrumentales para el andlisis de la arquitectura
desde un punto de vista latinoamericano. Tipologia. p. 86.
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elocuente y una profunda relacion con su referente; explora una sintaxis pero no
como mero juego sino como medio de transmision de unos significados reales”.

El significado en la arquitectura, estd asociado a la idea de la arquitectura como
medio de comunicacién y las formas como signos, consideraciones vinculadas al
campo de la semiética. Mds alld de esto, sin embargo, resulta fundamental
denotar la importancia del concepto en la construccidn de una propuesta
adecuada a nuestro medio. Waisman reconoce un significado ideoldgico en la
arquitectura, “en la que se entremezclan las infenciones explicitas del arquitecto
con lo que resulta connotado en ella mas alla de su voluntad consciente por el
uso que hace de sus elementos, derivado de su propia formacion, y con lo que las
fuerzas productivas y la cultura epocal transmiten a fravés de esa obra — modos
de vida, valores econémicos y sociales, relaciones sociales, situacion tecnoldgica,
etc.”19, El significado ideolégico aludido estd vinculado también a una lectura e
interpretacion de los receptores, los cuales otorgan a la arquitectura un
significado cultural, el cual varia y se transforma. Esta comprensidon del significado
se debe dar en el dmbito cultural que le corresponde, de lo contrario su
intferpretacion podria ser equivocada. La lectura de la arquitectura, por ende, no
es aislada; una situacion de este género careceria de significado.

Patrimonio arquitecténico y urbano, puede conceptuarse a partir de dos premisas
opuestas, una que lo identifica como valor de consumo y otra que le oforga un
valor de uso. Respecto a la primera, el concepto y su puesta en prdctica queda
sometido a las leyes del mercado, a la economia, el gusto, la estética, la imagen;
en esta condicién se descarta la influencia socio cultural que el contexto y sus
habitantes tienen en el medio. Por otro lado, entender el patrimonio desde su
valor funcional, significa reconocer la importancia del contexto social y humano
qgue contiene, su importancia en la memoria colectiva. Esta lectura es mucho mds
apropiada en la construccidn de una arquitectura con identidad. Waisman
"concibe el pafrimonio...como un valor cultural no consumible sino productivo:
productivo de nuevas ideas de diseho tanto como de mejores dmbitos de vida. La
permanencia de elementos considerados pafrimoniales es una permanencia en la
vida, nunca una permanencia aislada y convertida en un mero objeto de
contemplacion o consumo™,

9

WAISMAN, Marina. El Inferior de la Historia. Historiografia Arquitecténica para uso de
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Centros Histéricos, “es aplicado corrientemente a un asentamiento urbano o a
una zona especifica de una ciudad en la que se encuentra un conjunto
importante de monumentos dentfro de un tejido urbano coherente y significativo.
Los edificios de especial valor, integrados denfro de esa frama homogénea que
se ha consolidado a lo largo de varios siglos, o bien en un periodo determinado de
la historia, conforman una unidad urbana en la que se conjugan valores historicos,
arquitecténicos, de paisaje urbano, de memoria social”12

Esta definicion, no impide sin embargo, reconocer la existencia de otros centros en
donde existe un determinado nimero de monumentos, en los que el tejido ha sido
alterado, pero en los que pese a esta condicidn, es posible definir una
determinada identidad, determinada no solo por elementos fisicos sino también
por la naturaleza de sus habitantes, de sus tradiciones y memoria colectiva. Estos
lugares como indica Waisman podrian ser identificados como Centros histéricos no
consolidados.

Respecto a la intervencién en estos, esta se encontrard sujeta a la concepciéon
que de ellos se tiene, su rol y significado en la afirmacién de la historia del lugar, su
papel en el medio que lo contiene, y la trascendencia que estos puedan asumir
en la construccidn de la identidad.

Ramén Gutiérrez, autor de libros sobre arquitectura y urbanismo en América Latina
ha impulsado una serie de publicaciones en los cuales se resume la posicion de
destacados arquitectos, investigadores y criticos respecto al desarrollo de la
arquitectura latinoamericana, su entendimiento y definicién. De estos documentos
destacan dos: Arquitectura Latinoamericana, Textos para la reflexion y la
polémica, publicado en Lima en 1997 y Arquitectura Latinoamericana en el Siglo
XX, también publicado en Lima en 1998; ambos textos servirdn para definir el
marco histérico en el cual se da la arquitectura regional en el Perd, pero a la vez
para conceptualizar entorno a dicha expresion y la identidad en la arquitectura.

Respecto a la Identidad en la arquitectura, Gutiérrez sostiene que “La identidad
cultural esta indisolublemente ligada al sentido de pertenencia y, por ende, a la
profunda relacion del hombre con su entorno. Esta pertenencia tiene dimension
social y colectiva, por lo tanto frasciende al hombre en su dimension individual y lo
personaliza. La identidad no es un valor congelado en el tiempo, sino que se
construye dindmicamente, es decir, que el hombre personalizado socialmente
debe actuar como protagonista en la configuracion de la identidad de su
comunidad. En la medida en que la identidad es colectiva y abarcante, exige, a
la vez, la armonia de expresiones diversas en una manifestacion pluralista.

2 WAISMAN, Marina. El Interior de la Historia. Historiografia Arquitecténica para uso de
Latinoamericanos. Segunda Parte, Conceptos instrumentales para el andlisis de la arquitectura
desde un punto de vista latinoamericano. Centros Histdricos. p.136



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodemidad

La arquitectura constituye un documento histérico excepcional como testimonio
de procesos culturales. Un objeto o un documento histérico, por ejemplo una
carta manuscrita, serd susceptible de mditiples interpretaciones y lecturas, pero
siempre, objetivamente, dira lo que alli esta escrito. En cambio la arquitectura,
para quien sepa leerla, hablard de como fue concebida y realizada en su origen,
de coémo fue transformada en sus funciones y usos a través del tiempo, de como
fueron variando sus cargas simbdlicas y su presencia en relacion con el entorno
urbano o rural.

El senfido de pertenencia se puede manifestar en testimonios culturales tangibles
(o materiales) y no tangibles (o espirituales). Enfre los primeros, la arquitectura
desempena un papel relevante por esa capacidad portadora de vivencias
acumuladas de tiempos historicos; entre los segundos (la articulacion de los modos
de vida, los mitos y las creencias con un entforno «familiar» infegrador), también la
arquitectura actida como soporte calificado para la ambientacion, el recuerdo, la
confinuidad y el cambio.

Esa arquitectura y esos paisajes urbanos hablan de la identidad del pasado v del
presente. Son los soportes testimoniales de los suenos y las esperanzas de muchas
comunidades por lograr un pequeno mundo, «su universo» mejor. La construccion
de nuevos caminos No puede prescindir de esta herencia, que debe asumirse
globalmente, aprendiendo en ella y tomando experiencia para superar las
calidades de los entornos de vida que ella cred.

De esta forma, la infima relacion entfre arquitectura e identidad cultural sera
operativa para mejorar la calidad de vida, asi como para construir nuevos
paisajes para una sociedad que vaya superando las condiciones de marginalidad
a que han sido sometidos quienes —ademas— han debido emigrar, perdiendo
testimonios esenciales de su identidad” 13,

Por ofro lado, acerca del Regiondlismo en arquitectura “ha aparecido
recurrentemente durante el siglo XX en Latinoamérica cuando la preocupacion
cultural incidié en la producciéon arquitecténica. En los momentos en que
predomind el sentido a-historicista o la propuesta de identificacion con los
modelos externos, ya sea con el academicismo afrancesado o con el Movimiento
Moderno, la reflexion sobre lo regional quedd reducida a los e-ores no
profesionales o a expresiones marginales.

El tema del regionalismo en la arquitectura en la dltima fase del academicismo,
cuando el eclecticismo agota la articulacion de los componentes de los modelos
centrales se comienza a recurrir a los llamados estilos regionales, pero éstos son

18- GUTIERREZ, Ramon. Arquitectura Latinoamericana en el siglo XX. Arquitectura e Identidad. p.110.
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sustancialmente europeos: normandos, bretones, vascos, alpinos, etc., y no
representan ningdn cambio conceptual de la arquitectura de importacion.
Sucederia lo mismo dentro del debate de lo «neocolonial», linde algunas
vertientes, como la «neoindigena» y la propiamente «neocolonial», buscan
modelos regionales o continentales mienfras que el sector «hispanista» los localiza
en la antigua metropoli. Sin embargo, la modelistica rapidamente desplazé Ias
connotaciones locales y fue dado enconfrar obras «neo aztecas o coloniales
arequipenas» en Argentina o Brasil.

Lo regional se consider6 absurdo en el proceso de coercitiva
«dnternacionalizacion» de Ila arquitectura, vertiente que hoy regparece
contundentemente con los presupuestos de la «universalizacion» (concebida la
tierra como «una aldea global») y del «fin de Ila historia» (como version
hegemonica excluyente de la «ideologia triunfante» del capitalismo).

La lectura de lo «latinoamericano» como regionalista englobaba erroneamente la
riqueza y peculiaridad de los paises y de las propias regiones culturales del
confinente. Buscaba —a la manera del trabagjo de entomdlogo de Charles
Jencks— aplanar las singularidades y etiquetar rapidamente aquello que no se
podia alinear con los «tics» del nuevo recetario. Como en tantas otras cosas, el
regionalismo en Latinoamérica expresa diversos «regionalismos», pero siempre
tiene vigente el componente del ambiente, el paisaje, la historia, los materiales y el
modo de vida local como datos basicos del disefio“14 .,

Supuestos bdsicos - Hipotesis

A partir de los antecedentes descritos y el marco tedrico indicado podemos
establecer las siguientes hipdtesis:

e La arquitectura regional es un rasgo caracteristico de la sociedad
postmoderna, en tanto no responde a patrones de composicion
preestablecidos, propios del mundo moderno. En tal sentido, las categorias
de diseno desarrolladas en esta, encuentran su ldgica constitutiva no solo en
las condiciones objetivas del lugar y del objeto arquitectdnico, sino también
en los aspectos subjetivos y particulares del mismo. Entendiendo por estos,
aquellos involucrados con la cultura, tradicidn, historia, entre otros.

e A partir de esta hipdtesis es posible plantear que la arquitectura regional que
se desarrolla en el Perd es una expresion post moderna; la cual establece un
compromiso permanente con el ferritorio, la memoria colectiva, las

14 GUTIERREZ, Ramon. Arquitectura Latinoamericana en el siglo XX. Arquitectura y Regionalismo. p.111
- 112,
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tecnologias del medio, los materiales, el clima, tiene un cardcter tecténico y
un manifiesto cardcter artesanal.

En tanto manifestaciéon post moderna, es una expresion individual, pues no
obedece a ningun tipo de corriente o fendencia al interior de la prdctica
proyectual, formalmente entendida. De plantearse como tal, perderia esta
condicion.

En tanto libre practica individual, se abre paso al saber narrativo, al
conocimiento de las expresiones y experiencias culturales diversas.

A partir de estas premisas, es posible identificar propuestas especificas en
nuestro medio, planteamientos en los cuales se evidencia el rasgo regional
antes indicado. Se trata de proyectos definidos como regionales, y que han
sido reconocidos en las diferentes Bienales de Arquitectura del Perl y en
algunos casos han sido merecedores de premios internacionales, motivo por
el cual son observados y seleccionados para los fines de la investigacion.
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CAPITULO 1: LA MODERNIDAD EN CUESTION

1.1. Lo Universal's y Lo Particular

|dentificamos como “universal” al cardcter que adquiere la arquitectura, a partir
de los postulados y principios desarrollados por el Movimiento Moderno a
principios del Siglo XX; expresiones formalmente contrarias a la propuesta
Academicista de los dltimos 600 anos de nuestra historia; esta nueva posicion
pone en relieve el valor del espacio como principio fundamental del proyecto
arquitectdnico, dejando de lado los principios compositivos del Academicismo, en
los que se hacia énfasis al sentido historicista de la obra.

La nueva expresidon de la arquitectura, busca establecer un criterio Unico y amplio
en la formulacién del proyecto, “reglas de juego” generales para la construccion
del objeto arquitectdnico; este criterio no se confronta deliberadamente con los
aspectos particulares implicitos en la consecucién de todo proyecto; se promueve
una arquitectura “absolutista”, y de algdn modo dogmdtica, es decir, una de
valor universal. Se pone énfasis en las cualidades propias del objeto, en su sentido
pldstico abstracto; la preocupacidn por el objeto se aleja del contexto, del medio
en el cual se afirma; el lugar subyace a la obra, se adapta a éste, se modifica y se
altera. Esta posicion afirma la existencia de una organizaciéon légica ordenada por
el espacio, la estructura, la forma y sobre todo por la funcién a la cual va dirigida
la obra. En tal senfido se afirma una condicidn funcional a la arquitectura, que
sobrepasa cualquier tipo de criterio o consideracién de cardcter cultural.

“Lo universal’ es una condicion que se otorga a toda arquitectura sustentada en
sus propias variables e idenftificada con las expresiones propias del “international
style” de un inicio y los “ismos” promovidos por los centros hegemdnicos de la
“cultura internacional” de los Ultimos anos. Entender el sentfido universal de la
arquitectura, significa anteponer los principios rectores con los cuales nace y se
define el objeto arquitecténico; “firmitas, ufilitas y venustitas” son los principios
vitfruvianos con los cuales se define universalmente la arquitectura, definicion
ciertfamente, que nace en los albores de la cultura occidental y que ha llegado a
nuestros dias como punto de origen conceptual para identificarla y definirla.

Desde una perspectiva histérica, y a partir de una lectura occidental de la misma;
la sociedad ha estado muchas veces sumergida en definiciones y conceptos que

15 *Lo universal” es un concepto desarrollado desde una perspectiva occidental y moderna, que
permite entender las propuestas artisticas como manifestaciones unitarias y dominantes; desde
una perspectiva post moderna, “lo universal” no existe, pues todo es relativo, no existen dominios ni
elementos dominantes.
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plasman la bulsqueda constante de la
interpretaciéon del hecho arquitectdnico, esta
interpretacién ha tenido en todo momento
un sentido universal, amplio y genérico; ha
existido siempre la necesidad de establecer
un pardmetro sobre el cual construir o
plantear un proyecto.

Sin embargo, no es sino hasta la ilustraciéon de
finales del siglo XVIIl, en donde se asume de
manera consiente la condicién “universal”
del arte y la arquitectura, pues se trata de
establecer los conceptos y definiciones que
permitan entender de manera unitaria los
planteamientos artisticos del pasado y en
particular las nuevas expresiones de la
naciente sociedad moderna. Es finalmente
con la modemidad, en donde Ila
“universalidad del arte” se plasma con un
sentido unitario, siguiendo los mecanismos de
produccién asociados al desarrollo  y
evolucién tecnoldgica.

Solidez, utilidad y belleza son las tres variables

vitruvianas sobre las cuales se soporta histéricamente el concepto de arquitectura;
a lo largo de los siglos, estos se han reafirmado periddicamente, siglos antes Platén
habia ya establecido el concepto de belleza como proporcidn y armonia
reflejada en las formas geométricas. En el Timeo (didlogo escrito por Platén en el
360 a.C. aproximadamente, su contenido profundiza esencialmente en tres
puntos: el cosmogoénico, sobre el origen del universo, el fisico, sobre la estructura

w

de la materia y el antropoldgico, sobre la naturaleza humana) sostiene que "...los
tipos de figura acaban de surgir en el discurso al fuego, fierra, agua y qire.
Asignemos pues, la figura cubica a la tierra, puesto que es la menos movil de los
cuatro tipos y la mas maleable de entre los cuerpos y es de toda necesidad que

tales cualidades las posea el elemento que tenga las caras mas estables... “16,

En su concepciodn se prefigura un mundo ordenado y regido por la pureza de las
formas geométricas, principio tfambién Pitagdrico, en la que la precisidon de las
leyes matemdticas da lugar a una estética ordenada y regulada; es la belleza
generada por una légica dimensional y cuanftificable. La apuesta por estos
principios serd muy influyente y determinante en la sociedad humanista del

16 ECO. Umberto. Historia de la Belleza. Capitulo 1; El ideal estético en la antigua Grecia. Timeo 55e -
56c. p.51.
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renacimiento, caracterizada por una vision racional del mundo. Del mismo modo
Vitrubio, en su tfratado "De Arquitectura”, sustenta la nocién de belleza a partir de
un criterio matemdadtico, en el que la simetria tiene un rol ordenador, la define
como “la armonia apropiada que surge de los miembros de la obra misma y la
correspondencia métrica que resulta de las partes separadas en relacion con el
aspecto de la figura entera... “17,

El Renacimiento retoma los principios vitruvianos a partir de una filosofia neo-
platdnica; buscando establecer un criterio de composiciéon vdlido para cualquier
fipo de propuesta y lugar. Paralela a esta preocupaciéon se establece un
concepto de belleza; también de cardcter universal; la relacién entre belleza y
arquitectura estd intimamente ligada al cumplimiento de normas y estdndares
plasmados por sus “creadores”. La simetria, el equilibrio, la escala humana, el
modulo, las relaciones l6gicas y formales entre interior - exterior, la perspectiva,
sumada a la Teoria Albertiana (fiel seguidora de Vitruvio), se constituyen en los
pardmetros fundamentales sobre los cuales se tenia que sostener la arquitectura;
estos criterios sostienen y reafirman una lectura universal de la misma.

Cuando Alberti desarrolla sus postulados en De Re Aedificatorials, se establece el
primer programa completo para el diseno de edificios religiosos. “Al resehar las
formas mas apropiadas para los templos — tal como él llamaba a las iglesias —
Alberti comienza por el elogio al circulo. La naturaleza misma - expresa - prefiere la
forma redonda a fodas las demas, y asi lo demuestran sus propias creaciones,
tales como el globo terrestre, las estrellas, los arboles, los animales y sus nidos, y
muchas ofras cosas. Alberti recomienda para las iglesias nueve figuras
geométricas fundamentales: ademas del circulo, el cuadrado, el hexagono, el
octégono, el decagono y el dodecagono, fodas estas figuras determinadas en
base al circulo...”%. "La naturaleza de Dios” principio de perfeccién y belleza,
reflejada en las distintas expresiones de la naturaleza misma, aparece como el
origen de la composicidn arquitecténica. El sentido dogmdtico de estas
afirmaciones trasciende el dmbito personal y determina la posicidén cultural e
ideoldgica de una nueva generacién preocupada en encontrar un sentido vy
justificacion l6gica a cada evento del mundo en el cual se desarrolla.

17 ECO. Umberto. Historia de la Belleza. Capitulo 3; La belleza como proporcién y armonia. De
Architecttura lll. p.75.

18 De Re Aedificatoria es un tfratado de arquitectura escrito por Alberti alrededor del ano 1450 en
Roma; consta de diez libros, los libros I, Il y Il tratan sobre la eleccidn del terreno, los materiales y
cimientos (firmitas), los libros IV y V se centran en los fipos de edificios (utilitas), el libro VI frata sobre
la belleza arquitecténica (venustas), los libros VII, VIl y IX fratan de la construccidon de iglesias,
edificios puUblicos y privados y el libro X trata de restauracion.

19 WITTKOWER, Rudolf. Principios arquitectdnicos en la edad del humanismo. Capitulo: El Programa de
Alberti para la Iglesia Ideal. p.11.
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El barroco por su parte, se constituyd
medianamente en una acepcidén, en tanto
admite cambios y alteraciones del lenguagje,
buscando hacer una arquitectura mds
expresiva, acorde con las pretensiones de
quienes la regentan; las monarquias del siglo
XVII fueron en este sentido, las promotoras de
cambios y adecuaciones tipoldgicas segun
Sus propios intereses.

Aln en este aspecto; la hegemonia del
papado por un lado; promoviendo la
construccion de iglesias segln un codigo
preestablecido (Contrarreforma); y por otro la
Corte Francesa impulsando desde las
Academias una particular concepcién del
arte; tuvieron mucha influencia tanto en las
grandes ciudades europeas Yy Nuevas
colonias, como en las cortes menores de
occidente, respectivamente. En este caso el
dominio ideolégico, cultural y econdmico
contribuye a establecer una particular vision
universal de la arquitectura.

Resulta interesante advertir el sentido y la preocupacion de la Iglesia, por ordenar
y dirigir el diseno y construcciéon de templos, segun criterios funcionales, vinculados
al culto y la “recuperacion” de los fieles; un sentido pragmatico - contrario al de la
Teoria Albertiana - acompana el programa desarrollado para la Iglesia de San
Carlos Borromeo en Viena (Austria): "Publicamos las presentes instrucciones para
la construccion y la decoracion eclesiastica: en ellas se contienen Ilas
prescripciones que ya hemos impartido como mas oportunas y adecuadas para
el decoro y el uso de las iglesias, tanto en lo que respecta a la consfruccion de las
mismas, como capillas, altares, oratorios, baptisterios y de cualquier otro edificio
sagrado, como por lo que respecta a los vestidos sagrados, los aparatos, 1os vasos
y cualquier otro utensilio sacro... “20,

Las “insfrucciones” estdn referidas a una suerte de manual o cédigo - el cual se
antepone a cualquier iniciativa personal - se frata de un conjunto de reglas y
normas que en todo edificio religioso se debe seguir para una apropiada
celebracidon del rito. Las “adecuadas” consideraciones hacen referencia al uso y
la funcidén del edificio; en tal sentido, se sostiene que “es preferible un lugar en el

20 PATETTA., Luciano. Historia de la Arquitectura: antologia critica. Capitulo: Programa para las Iglesias
de la Contrarreforma, Sn. Carlos Borromeo, instrucciones para la construccién de iglesias 1577. p.157.
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que la iglesia esté aislada, es decir, separada de los muros de ofras construcciones
por un espacio de unos cuantos pasos y de las plazas ],

Existe una preocupaciéon urbana en esta afirmacion, lo cual motiva una oportuna
relacion entre arquitectura y ciudad. Con respecto a las caracteristicas
arquitectdnicas propiamente dichas se senala que “La mejor forma, que parece
que ya se preferia en tiempos de los Apdstoles, es la forma de cruz,..., todas las
iglesias, y especialmente las que requieran una estructura particularmente
majestuosa, deben construirse de modo que presenten la figura de la cruz que
puede ser de formas diversas, e incluso oblonga 22,

Es decir, se orienta la concepcién formal a partir de los intereses escenogrdficos
del proyecto, pero en particular se subraya la “forma de cruz”, por el significado
de la misma y su clara identificacién con el dogma vy ritual cristiano. Esta
inmediata identidad supera el cardcter conceptual con el que se propone la
planta central; la expresion sencilla de su forma facilitard su trazado vy
construccidn; estas condiciones han favorecido la existencia y difusidon de esta
fipologia en todo el mundo cristiano, asumiendo un cardcter icdnico y un sentido
universal - catdélico, propio de su doctrina. Por otra parte, resulta particularmente
ejemplar la accién de la Academia durante la monarquia de Luis XIV, Arnold
Hauser sostiene que “La Academia dispone de todas las prebendas con las que
Unicamente puede contfar un artista, y de todos los medios de poder que son
adecuados para intimidarle. Regala los puestos oficiales, los encargos publicos y
los titulos; posee el monopolio de la ensenanza y tiene la posibilidad de vigilar el
desarrollo de un artista desde sus primeros comienzos hasta su actividad
definitiva 23,

La existencia de una estructura superior como la senala, asegura al Rey el control
de la propuesta artistica, la cual se encuentra sometida al “buen gusto” y la
personal vision de un reducido grupo; el cardcter absolutista propio de la
Monarqguia se impone ante cualquier criterio racional y el objeto artistico sigue los
postulados de una teoria particular que intenta tener un alcance universal. La
organizacion y funcionamiento de esta institucion, sumada a la clara injerencia
politica de J.B. Colbert y Le Brun la gobiernan, siendo los principales colaboradores
del Rey en esta linea, determinando una inmediata dependencia del artista
respecto del estado, "La Academia concede los premios,..., de ella depende la
concesion de permiso para hacer exposiciones o concursos; Ias opiniones artisticas
que ella representa tienen un prestigio particular a los ojos del publico... 24,

21 PATETTA, Luciano. Historia de la Arquitectura: antologia critica. Capitulo: Programa para las Iglesias

de la Contrarreforma, Sn. Carlos Borromeo, instrucciones para la construccién de iglesias 1577. p.157.
22 |bid. p.157.
23 HAUSER. Arnold. Historia Social de la literatura y el arte. p.521.
24 |bid. p.521.
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El interés que existe en la Corte por fundar una serie de Academias y en particular
la de Arquitectura, va mads alld de la aparente preocupacion por el objeto mismo,
y se centra fundamentalmente en servir a fravés de ésta al Estado; su funcion
especial estd orientada a resaltar el prestigio del monarca; pero a la vez
establecer un pardmetro, una regla universal que gobierne el arte en occidente.

La ilustracién por su parte, (Siglo XVIII) retomd el cddigo vitruviano, el cual -
considerd - habia sido dejado de lado por los arquitectos del Barroco; el
argumento filosdfico que sostiene la llustracion; permite retomar la discusidn sobre
el método cientifico - desarrollado en el pasado por Descartes - y la composicion
arquitectdnica; a los argumentos de Kant, Rousseau y fundamentalmente Laugier,
se suman los escritos de J. J. Winckelmann y el valor de la cultura cldsica romana.
La busqueda de argumentos légicos que permitan desarrollar una arquitectura
coherente y racional, llevé a la formulacidon de “verdades absolutas” - siempre
bajo el coédigo cldasico - las cuales llevan implicito el sentido universal de la
arquitectura. Esta posicion derivd en la expresion Neocldsica, entendida como
una arquitectura correcta en el sentido funcional y apropiada al nuevo
pensamiento dada la rectitud con la cual se plantean sus contenidos o partes;
herencia del renacimiento. En su "Ensayo sobre la Arquitectura” publicado en Paris
en 1753, Laugier reflexiona acerca de la verdad y el origen de la arquitectura, la
cual sostiene, va mas alld del pasado romano o griego, el acto fundacional dice
Laugier, se encuentra en el origen mismo del hombre, en sus actos instintivos para
resolver los problemas bdsicos de sobrevivencia; en tal sentido, “la choza rdstica”
se convierte en una solucién modélica que lo lleva a afirmar  “Quisiera persuadir a
todo el mundo de una verdad de la cual estoy seguro. las partes de un orden de
arquitectura son las partes mismas del edificio. Por tanto, deben ser utilizadas no
solo para decorar el edificio sino para construirlo. Es preciso que la existencia de
edificio dependa hasta tal punto de su unién que no pueda retirarse una sola de
esas partes sin que el edificio se hunda .,

Este enunciado subraya el cardcter tecténico de la obra arquitectdnica, en el
convencimiento que los elementos arquitecténicos delben ser empleados a partir
de criterios funcionales y racionales. "Ocurre en la arquitectura como en todas las
demads artes: sus principios se basan en la simple naturaleza, y en los
procedimientos de esta se hallan claramente marcadas las reglas de aquélla. Es
decir, observar y seguir la Iogica de los materiales, de los sistemas constructivos
que de éstos dependan. La arquitectura encuentra en este fundamento su razon
de sery el contenido de su forma 26,

25 HEREU, Pere, MONTANER, Josep Maria y OLIVERAS, Jordi. Textos de Arquitectura de la Modernidad.
Ensayo sobre la Arquitectura: Marc Antoine Laugier. p.21.
26 |bid. p.21.
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Marc Antoine Laugier no plantea un modelo
arquitectdnico, opcidn estilistica o categoria
artistica; sus propuestas van mas alld de la
critica arquitectdnica; afirman una nueva
condicién para la arqguitectura, un principio,
un nuevo concepto, un punto de partida
diferente. La condicién de la denominada
“verdad” manifiesta en el ensayo, le otorgan
un sentido universal a su propuesta, la cual se
hard evidente en el neocldsico impuesto en
occidente durante las primeras décadas del
Siglo XIX. La Iglesia de Santa Genoveva “El
Pantecn” en Paris de Jacques Germain
Souflott, por ejemplo, es una de las primeras
obras que busca recoger estos principios, del
mismo modo - siempre en la linea estilistica
senalada - destaca la obra de Karl F. Shinkel
el cual se convierte en uno de los arquitectos
mas notables.

En el neocldsico del ochocientos se observa

la presencia de los llamados “arquitectos

revolucionarios”, quienes intentan destacar el

valor del espacio arquitectdnico por encima

de los siempre aludidos principios vitruvianos, Boullée, Ledoux, Durand entre otros,
llamaron la atencién al respecto. El primero observa las bondades de las formas o
sélidos y sus efectos bajo la luz; el segundo destaca el valor simbdlico del edifico y
el ultimo afirma la arquitectura condicionada por la utilidad y economia, cada
uno de los planteamientos - ideales en su formulaciéon - representd conceptos y
visiones que intentaban asumir un rol modélico en la arquitectura.

A principios del ochocientos, Jean Nicolds Louis Durand es profesor de
arquitectura en la Escuela Politécnica de Paris, sus clases estaban dirigidas a
estudiantes que se formaban para ser ingenieros militares, razén por la cual,
desarrolla un curso especial, en el cual se dan los principios y conocimientos
bdsicos de la arquitectura, se frata de capacitar a ingenieros que eventualmente
tendrdn el deber de desarrollar y construir algun proyecto al interior del pais. Esta
condiciéon académica implica una propuesta tedrica objetiva, pragmdatica vy
racional, argumentada por un amplio conocimiento de la historia y la
construccion. Durand afirma que la “"Conveniencia y economia son los medios
que debe emplear naturalmente la arquitectura y las fuentes de las que debe
extraer sus principios, que son los Unicos que pueden guiarnos en el estudio y en el
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gjercicio de este arte. En principio, para que un edificio sea conveniente es
preciso que sea solido, salubre y comodo“27,

La funcién, el uso y el costo, asumen un rol protagdnico en el desarrollo del
proyecto, estas son las premisas bdsicas sobre las cuales parte el disefo, dejando
en un segundo plano la ubicacién. Durand organiza y sustenta su propuesta a
partir de dos tipos de edificios: los edificios publicos y los edificios privados; lo cual
favorece la aplicacion y demostracion de un planteamiento que deja de ser
conceptual y abstracto para someterse a la critica y el andlisis objetivo, esta
condicién finalmente implica la afirmacion de una teoria de validez universal.

Sus lecciones superan el plano conceptual y asumen un sentido pragmdtico; en
ellas se sugieren de manera objetiva, una serie de formas y expresiones; sostiene
por ejemplo que: “En una superficie dada se observa que cuando esta
determinada por los cuafro lados de un cuadrado exige un contorno menor que
cuando lo esta por los de un paralelogramo y menor todavia cuando esta
determinada por la circunferencia de un circulo; que en cuestion de simetria, de
regularidad y de simplicidad, la forma del cuadrado, siendo superior a la del
paralelogramo, es inferior a la del circulo, por lo que debemos concluir que un
edificio sera tanto menos costoso cuanto mas simétrico, regular y simple sea”2s,

Esta categdrica afirmaciéon, orienta e influye en la composicion del objeto
arquitectdnico en su determinacién espacial y formal, abstrayéndose de cualquier
compromiso contextual; en los edificios, ya sean publicos o privados se buscard
seguir la premisa sefalada, orientando funciones y circulaciones segdn un método
aleatorio, preconcebido, una cuadricula abstracta, una centralidad justificada
por la economia y la racionalidad constructiva.

El neocldsico serd la dltima expresiéon historicista de cardcter universal, pues las
siguientes manifestaciones artisticas, evidenciaran la crisis del mismo y pondrdn en
relieve las particularidades de occidente; esta situacion serd finalmente superada
con la afirmacién del movimiento moderno. Una rdpida revision del pasado, nos
permite ver que a lo largo de la historia ha existido una permanente bldsqueda de
“verdad arquitectéonica”; es decir, la necesidad de establecer pardmetros que
permitan la construcciéon del objeto y aseguren su eficiencia y belleza.

Estos criterios, sin embargo, no guardan relacién alguna con el territorio o con el
lugar en el cual se proponen; esta preocupacion es reconocida tan sélo en la
obra personal de algunos protagonistas, los cuales saliendo de las reglas
propuestas, han desarrollado planteamientos que permanecen en el tiempo
como paradigmas de este tipo de arquitectura consecuente con el contexto.

27 DURAND, Jean Nicolds Louis. Compendio de lecciones de arquitectura. p.25.
28 |bid. p.25.
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La cultura moderna sustentada en el
pensamiento racional, apela al andlisis, la
investigaciéon y el método como las
herramientas bdsicas e imprescindibles para
el conocimiento vy la formulacidon de
planteamientos y propuestas. Las variables
que participan en la construccidon de este
conocimiento, son de cardcter objetivo,
forman parte de la redlidad y fienen un
sentido cuantitativo.

El rigor cientifico que acompana los estudios
y la formulacién de teorias es un aspecto que
caracteriza el ideal moderno. El sentido de
abstraccién propio del método, ocupa un
lugar fundamental en esta linea; de alli que
sus resultados apelen a la légica de la cual
parten, convirtiéndolos en  afirmaciones
absolutas y verdades ajenas al subjetivismo
de la realidad de la cual forman parte.

Basados en esta premisa, la arquitectura

producto de esta corriente de pensamiento,

emerge con la autoridad y disciplina que la

ciencia le otorga, adquiere una condicidén de verdad, se convierte en referente,
en paradigma y modelo, es asi, como la funcidn y la fipologia que de ésta deriva,
el sistema constructivo y la técnica (metdfora de la mdaqguina) adquieren un papel
fundamental en su formulacién; el lenguagje se convierte en el complemento
neutro e inexpresivo, que acompana al espacio abierto y continuo; un sistema
espacial apropiado a la funcién y coherente con su imagen.

Un signo claro de la abstraccion planteada se refleja en la formulaciéon de los
puntos sobre los cuales Le Corbusier desarrolla su ideario: "1, los pilotis que
levantan la masa por encima del terreno; 2, la planta libre, conseguida mediante
la separacion de las columnas portantes y las paredes que subdividen el espacio;
3, la fachada libre, corolario de la planta libre en el plano vertical; 4, la ventana
larga, horizontal y corredera o fenétre en longueur; y 5, la cubierta ajardinada,
que supuestamente recupera la superficie del terreno ocupada por la casa” 29, En
este cddigo se advierte una preocupacién por el espacio y la estructura por
encima de cualquier consideracion de tipo contextual; el primer principio indica la
clara intencién de aislarse del terreno y luego en los siguientes se denota una
preocupacion por el espacio y el manejo libre de las partes que conforman el

29 FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica de la Arquitectura Moderna. p.158.
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objeto arquitecténico. La formulacién de la propuesta moderna se asienta sobre
una realidad ideal, en la cual sélo se aprecia el objeto y la materia, una realidad
fisica y mesurable, adjena a la realidad humana, las condiciones sociales,
econdémicas o ideoldgicas. La cultura, historia, tradicién, memoria, entre otras, se
dejan de lado; las ciencias sociales no forman parte del programa desarrollado
por el proyecto moderno; la subjetividad que algunos de sus componentes llevan
implicita no le permiten formar parte de su ideario, por el contrario, en algunos
casos se hace explicita su renuncia y oposicidn a las mismas.

Por otro lado, se entiende como “particular” a la arquitectura propuesta al
margen de los principios rectores de la modernidad:; se trata de una opcién que
busca resolver no sélo las condiciones propias del objeto arquitecténico, sino
también, asumir las condiciones del lugar, entendiendo por estas, no sélo aquellas
de cardcter fisico geogrdfico, sino tfambién, aquellas de cardcter social y cultural;
esta expresion arquitecténica estd intimamente relacionada a las nuevas
condiciones propias de la sociedad contempordnea, en la cual se expresa una
marcada preocupacién por la conservacién del territorio, el patrimonio, la
fradicién y la historia. Bajo estas premisas se configuran una serie de propuestas
locales y regionales, las cuales se afirman no sélo en las particularidades culturales
de cada regiéon y lugar, sino también, en la liore creacién de arquitectos vy
proyectistas identificados con las necesidades, los requerimientos y 10s recursos de
cada realidad. “Lo particular” busca desarrollar un programa en el cual no sélo se
involucren variables objetivas, que prefiguren la obra fisica, sino también, aquellas
otras subjetivas en las que se recogen los aspectos cualitativos del sitio.

Esta accidn presupone un compromiso e interaccién permanente con todos los
actores y elementos que forman parte de la escena urbana y arquitectdnica, de
la realidad misma en el cual se edifica y a partir de la cual se definen las
caracteristicas propias de la arquitectura. En esta expresidon se recogen las
caracteristicas urbanas o paisajisticas del lugar, la historia del sitio, el cardcter de
sus monumentos, de sus fipologias espaciales ya sean urbanas o arquitectdnicas,
las condiciones del clima, los materiales del medio, los sistemas constructivos
locales o alternativos, la tradicidn constructiva, las expresiones culturales de la
localidad, el cardcter del usuario, las condiciones econdmicas del lugar y sus
capacidades, entre otras. Los criterios compositivos de esta arquitectura superan
los estrictos programas funcionales propios de las expresiones modernas y se
desarrollan a partir de otras premisas que le permiten llegar a una expresién Unica,
auténtica y propia. La naturaleza del lugar, las caracteristicas geogrdficas, la
morfologia del territorio - drido, agreste o tropical - por ejemplo, inspiran una
estética ecolégica que llama la atencién respecto a las posibilidades estéticas de
los recursos del medio; esta opcidn asume los materiales locales como parte de su
estética y hace énfasis en las posibilidades constructivas que estos ofrecen.
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En este caso, la forma arquitectdnica asume diferentes caminos; puede derivar de
la intima relacién existente entre sistemna constructivo y material empleado,
cardcter tecténico; o puede estar inspirado en las formas propias de la naturaleza
y su entorno, sentido orgdnico. La historia es una premisa sobre la cual también se
fundan algunas propuestas locales. Esta es entendida como la experiencia
constructiva y formal del pasado; la cual imprime un cardcter particular y Unico a
un determinado sitio; ya sea por su forma, por su materia, por su origen espacial o
constructivo y por el valor testimonial de un determinado periodo de la sociedad.

Entender el valor del monumento en sus aspectos esenciales conlleva en muchos
casos a la definicion de la forma arquitectdnica; la cual asume la volumetria, los
detalles, sentido espacial, texturas, colores, entre otfros. Esta experiencia y
encuentro con el pasado, se ve manifiesta sobre todo, en innumerables centros
histéricos y lugares en los cuales el legado patrimonial se constituye en el centro
mismo de la vida y actividad cotidiana. Un aspecto importante en la
determinacién de esta arquitectura propia, es la tradicién; entendida ésta como
la herencia cultural que tiene una determinada localidad, y que le confiere una
identidad propia, distinta de cualquier otra.

Expresada en un sinfin de manifestaciones artisticas, sociales, religiosas,
constructivas, etc.; el comportamiento de la sociedad y sus expresiones se
constituyen en fuente de inspiraciéon permanente y es tal vez uno de los aspectos
mads subjetivos que alienta la libre creacién de formas y estructuras capaces de
recoger “el espiritu del lugar”, de manera abierta y responsable a la vez.

La naturaleza del lugar, la historia, la tradicion; son algunas variables sobre las que
se puede identificar y resolver la propuesta particular, son fundamentos a partir de
los cuales se puede construir una arquitectura propia, adecuada al contexto y la
sociedad en la cual se erige. Por otra parte, lejos de imaginar un escenario
arquitecténico homogéneo y unitario; el pasado también experimentd esta
buUsqueda de identidad y manifestacién auténtica; una condicidén humana que se
hace presente en forma paralela a los distintos estratos estilisticos o culturales
reconocidos por la historiografia arquitecténica.

Umberto Eco; citando a Nietzsche, destaca la existencia en el mundo griego de
una belleza apolinea y una dionisiaca; “la armonia serena, entendida como orden
y medida, se expresa en lo que Nietzsche llama “belleza apolinea”. Pero esta
belleza es al mismo fiempo una pantalla que pretende borrar la presencia de una
“belleza dionisiaca”, perturbadora, que no se expresa en las formas aparentes, si
no mas alld de las apariencias. Se trata de una belleza alegre y peligrosa,
totalmente contraria a la razén y representada a menudo como posesion o
locura.... "0,

30 ECO. Umberto. Historia de la Belleza. De los griegos a Nietzsche. p.58.
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El relato hace énfasis en las manifestaciones
artisticas que se contraponen al reconocido
concepto de belleza expresado por los mds
destacados fildésofos y particularmente por
Pitdgoras, quien funda una visidn estético -
matemadtica del mundo. La ‘“belleza
apolinea” esta referida a Apolo (dios de la
belleza) usualmente representado en forma
desnuda; expresa la perfeccion y el equilibrio
del hombre en cuanto ser fisico; en fanto que
la otra estd referida a Dionisio, dios del vino,
inspirador de la locura y el éxtasis; es decir la
antitesis del primero y expresado en una serie
de esculturas, dibujos, etc.

Estas imdgenes hacen énfasis en la
naturaleza humana y su real dimensién; una
alejada del ideal platénico y préximo a la
realidad de la vida misma; mundaona vy
alegre. Durante el Renacimiento también se
observan propuestas particulares, ajenas a los
ideales y principios con los cuales la cultura
del cuatrocientos buscd ordenar el mundo vy
sus propuestas artisticas.

La crisis evidenciada con el Sagqueo de Roma en 1520, pone en relieve la
presencia de una nueva expresion, mas libre y desprejuiciada respecto a los
estrictos cdnones del siglo antferior. La nueva generacion de artistas llegaba al
quinientos con una nueva y renovada espiritualidad y con un agotamiento de los
pardmetros albertianos.

El Manierismo, término con el cual se ha identificado a este fipo de expresion;
sostiene Hauser, “comienza por disolver la estructura renacentista del espacio y
descomponer la escena™?, esto significa particularizar el objeto arquitectdnico,
deteniéndose y haciendo énfasis en los detalles; con lo cual la armonia y relacion
de partes — principio renacentista — se pierde en pro de una mayor expresividad.
Del mismo modo, se afirma que “la conciencia del artista se extiende no sélo a la
seleccion de los medios que corresponden a su infencion artistica, sino también a
las determinaciones de esa misma intencion. El programa tedrico se refiere tanto a
los métodos artisticos como a los fines del arte”2. Esto supone la libertad de
eleccidon para el artista: la temdtica, el objeto, el método y la expresion final, se

31 HAUSER. Armold. Historia Social de la literatura y el arte. p.422.
32 |bid. p.420.
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aleja con ello del canon cldsico y se enfrenta a sus propios objetivos. Esta accidn,
sostiene Hauser, convierte al Manierismo en la primera orientacién estilistica
moderna, “No se comprende el manierismo si no se enfiende que su imitacion de
los modelos clasicos es una huida del caos inminente, y que la agudizacion
subjetiva de sus formas expresa el temor a que la forma pueda fallar ante la vida y
apagar el arte en una belleza sin alma 33,

Es decir, el objeto arquitecténico pierde su cardcter abstracto, ajeno a la realidad
y se convierfe en una representacidn de la realidad misma, perturbada,
conflictiva e inconforme. En ese contexto, afloran las particularidades; las
expresiones artisticas pierden el anonimato del canon y adquieren la identidad de
sus creadores o de quienes las regentan. Se identifican escuelas y tendencias;
"maneras de” expresar el objeto artistico. Esta nueva condicién también asume -
en algunos casos - las tradiciones constructivas del medio, como es el caso del
Plateresco Espanol (variante del Renacimiento Espanol junto al Italianismo)
desarrollado en las primeras décadas del mil quinientos, en el cual se expresa no
solo el interés por la nueva opcidn cldsica, sino, sobre todo el fradicional trabajo
de maestros y artesanos adn influidos por el arte mudéjar.

Respecto al arte promovido por el Barroco europeo, y la influencia de la Corte
Francesa sobre las Cortes Menores; ésta se manifiesta particularmente en los
grandes modelos y estructuras arquitectdnicas, asociadas a la nobleza y la iglesia.
Sin embargo, las propuestas adquieren identidad en el diseho de los interiores, en
donde artistas y maestros locales desarrollaron un especial programa escultérico y
pictérico muy influyente y determinante en la configuracién misma del espacio
arquitectdénico.

Dos casos destacan esta condicion; por un lado, la arquitectura barroca del sur
alemdn, en la regidn bdvara, en donde artistas como D. Zimmerman participan de
la composicidn de una serie de iglesias de peregringje, caracterizadas por la
exuberancia interior y la organicidad de sus formas. Las envolventes se presentan
como la fusidn de figuras geométricas, con superficies limpias y escuetas, en tanto
que los interiores son abiertos, dindmicos, indefinidos, imaginativos y fantasiosos. La
escultura y la pintura, claramente integrada a la estructura arquitecténica,
contribuyen a la generacién de una propuesta original y auténtica, una en la cual
se define una identidad regional.

Del mismo modo, el barroco espanol desarrollado en el siglo XVII y principios del
XVIII, bajo el reinado de la Casa Austria, impulsd una corriente identificada como
barroco mestizo, en tanto sus expresiones Nno siguen los patrones academicistas
promovidos por la corte de Luis XIV o aquellos desarrollados por 1os maestros
italianos, sino mds bien, los criterios abiertos y espontdneos de los artistas locales y

33 HAUSER. Arnold. Historia Social de la literatura y el arte. p.420 - 421.
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regionales. "El barroco como arte que hunde
sus raices en los estratos mas profundos del
sentimiento popular, que no es, como luego
lo sera el neoclasicismo, un arte de profesores
y académicos sino de  carpinteros,
ensambladores de retablos, estuquistas,
yeseros, imagineros y decoradores de la mas
variable procedencia - lo que no impide que
sobre ellos planeen grandes arquitectos
autodidactas... "4,

Esta propuesta amparada en el gusto e
imaginario popular de las distintas regiones
de la peninsula, es impulsada por arfesanos y
maestros capacitados, bajo el adn influyente
arte mudéjar. El manejo del material y la
libertad de las composiciones superan
cualquier tipo de andlisis de corte
académico; en esta expresion destaca la
obra de José Benito de Churriguera, maestro
especialista en el ensamblado de retablos.

Su obra brilla por la originalidad y habilidad para construir altares en madera,
estructuras de gran escala, capaces de adquirir la dimensién de las iglesias en las
cuales son instaladas; se frata de un sistema formal y escultérico que adquiere
protagonismo espacial, se ubica usualmente en los altares mayores de las iglesias
y fue construido para la instalacién de imdagenes, reliquias, urnas, custodias y otros
objetos de cardcter sagrado, apropiados al rito cristiano.

La difusidn y aceptaciéon del retablo, condujo a su instalaciéon en las fachadas de
las iglesias, las cuales abandonan su cardcter austero y se convierten en grandes
referentes arquitectonicos. Las fachadas retablo, ahora en piedra, recogen las
infenciones de la Contrarreforma y se convierten en un acertado medio de
difusion y adoctrinamiento, gracias a su lenguaje claro y directo, el mensaje estd
implicito en cada uno de los elementos que conforman su estructura.

El concepto que acompana al retablo, facilita su elaboracién en cualquier
contexto; en tal sentido, la condicion anticandnica con la cual se erige, ha hecho
posible que esta expresidon se difunda y adapte con mucha facilidad en gran
parte del entorno espanol. Su difusion y desarrollo en la arquitectura religiosa de la
época, ha generado una corriente que hoy le confiere identidad al Barroco en
nuestro pais. Resulta interesante también observar lo ocurrido con el arte

34 CHUECA, Fernando. Historia de la Arquitectura Occidental, Tomo VII. Barroco en Espana. p.89.
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promovido por las cortes protestantes, y por aguellos centros en los cuales el
catolicismo, alejado del poder papal, asume una condicidn mads abierta y libre,
como es el caso de la regidn de Flandes, bajo el dominio espanal.

Hauser senhala que “el catolicismo restaurado concedio al artista mas libertad que
en ofras partes, y a ese liberalismo hay que atribuir que el arte barroco flamenco
tuviera un caracter mas libre y agradable que el arte cortesano en Francia, y que
estuviera lleno de un espiritu todavia mas libre de prejuicios y mds gozador del
mundo que el arte eclesiastico en Roma”. Es importante acotar, que en éste
contexto, “el antagonismo religioso entre los estados del sur y del norte no fue, por
consiguiente, en modo alguno, la razén especifica de la antitesis cultural entre
ambos territorios;, tfampoco puede derivarse esta oposicion del caracter racial de
los habitantes, en realidad tiene razones econémicas y sociales e,

Esta situacion se dio gracias a la favorable posicion maritima de esta regién y el
consiguiente desarrollo comercial y econdmico; lo cual configura un escenario
favorable para la burguesia y sus propios fines. Respecto al cardcter del arte
holandés impulsado por el protestantismo, Hauser sostiene que éste se debe a la
“la desaparicion de las trabas eclesiasticas” y observa como “las obras de pintores
holandeses se pueden ver por todas partes, excepto en las iglesias; la imagen
devofa no se da en absoluto en el ambiente protestante”®”. Bajo esta nueva
condicién, interesa destacar los temas elegidos por los artistas, los cuales
“prefieren representar la vida real y cotidiana; el cuadro de costumbres, el retrato,
el paisaje, el bodegon, el cuadro interior y la arquitectura s,

La ilustracién en Europa, y con ella el Neocldsico, también serd protagonista de
una importante propuesta local, contraria a la concepcidn promovida por sus mas
claros y eruditos pensadores vy fildsofos. Asi, desde Inglaterra, alentados por el
desarrollo econdmico e industrial y el consecuente crecimiento urbano, sumado al
tfradicional cardcter paisajista de su arquitectura, se descubren aproximaciones
tedricas favorables a una construccién distinta del objeto arquitectdnico. El jardin
pintoresco propuesto por los ingleses en los primeros decenios del siglo XVIII, en
clara oposicidn al modelo racional francés; y derivado de una permanente
lectura palladiana del paisagje y la arquitectura, serd el fundamento clave para la
nueva arquitectura, en particular para la residencial: la villa.

Los nuevos criterios estéticos se advierten a mediados del siglo XVIII, en los primeros
escritos de Joseph Addison en el peridédico The Spectator, a través de una serie de
articulos titulados “Los placeres de la imaginacion” en los cuales se subraya la

35 HAUSER. Arnold. Historia Social de la literatura y el arte. p.535.
36 |bid. p.535.
37 |bid. p.539.
38 |bid. p.539.
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importancia no sélo de los sentidos, sobretodo de la vista, sino también de la
imaginacién, en la aprehensién y valoraciéon estética de los objetos. Bajo esta
premisa, se fusionan el arte y la naturaleza, lo objetivo y los subjetivo. Addison
plantea que “toda belleza es, e implica belleza romantica, tanto si se da en el
paisaje, en pinturas de paisajes o en poesia pastoral, pues las escenas y los objetos
solo son bellos en cuanto estimulan imaginativamente nuesfros pensamientos .

Bajo esta logica, el placer visual surge de la belleza objetiva, y es factible
enftonces, descubrir la belleza no sélo en la armonia y proporcién de las formas,
sino también, en “lo grande” o en ‘lo insdlito”. Tamano y novedad, forman
entonces, parte de esta visidn estética, la cual permite segin Addison, descubrir
los méritos estéticos de lo feo. Mds tarde, Archibald Alison intentard como sefala
Coallins, “minimizar la distincion entre moda y gusto. Los gustos de una nacion, dice,
sufren a veces cambios absolutos, al ponerse de moda cosas de ofro tipo ™0,

Se trata pues, de entender las preferencias de una sociedad que influida por el
éxito literario de las novelas gdticas, desarrolla un intenso programa de
construccién de villas romdnticas, volcando en ellas un original gusto por temas
ajenos a todo principio académico. Collins afirma que “aunque no todos los
filosofos los utilizaron, pronto los términos “bello”, “sublime” y “pintoresco” se
asociaron intimamente a los ideales arquitecténicos en boga ™.

Senala también que tedricos como Burke, sostiene que la belleza es el resultado
de cualidades como la movilidad, la delicadeza, la pequenez; en tanto que lo
sublime puede estar asociado a la oscuridad, (concepto permanente en la
poesia melancdlica de la época). Finalmente, “el pintoresquismo es la idea
estética que mas influyd en la arquitectura europea como aportacion inglesa,...
Esencialmente procedia de la aficion de los ingleses por el paisaje y por extension
por su aficién a la pintura de paisagjes....de ahi el término “pintoresco”... 2,

Esta experiencia, se confronta abiertamente con el pensamiento racional de la
ilustracién y la voluntad de encontrar un argumento légico que legitime la
produccién arquitecténica, como lo fue el neocldsico. Esta propuesta se ampara
pues en los sentidos, en el gusto y en la tradicidn de una sociedad siempre
vinculada al territorio, al campo y sus costumbres; la novedad de sus formas
supera los criterios vitruvianos del academicismo oficial, y se entiende que en la
iregularidad, la complejidad o la asimetria, estdn implicitos tfambién, los criterios
de belleza y gusto.

39 COLLINS, Peter. Los Ideales de la Arquitectura Moderna:; su Evolucién. Capitulo Tercero: La Influencia
de lo Pintoresco. p.39.

40 |bid. p.41.

41 bid. p.41.

42 |bid. p.45.
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Nunca antes como en la segunda mitad del
ochocientos, las expresiones arquitecténicas
de cardcter particular se hicieron tan
evidentes, en gran parte de Europa
Occidental; al desarrollo tecnoldégico -
revolucién industrial - y la evolucidén de la
nueva burguesia, le  sucedieron el
agotamiento de las formas y el lenguagje
cldsico; los cuales pierden su cardcter original
en el empleo y aplicacion de los mismos. La
sociedad europea inicia un proceso de
crecimiento urbano y arquitecténico y se
infroduce en una expresividad formal, reflejo
de las nuevas aspiraciones de los grupos
emergentes y el desarrollo de la industria
vinculada a la construccion.

Existe un permanente desencuentro entre

tfradicién y progreso, una vision romdantica de

la sociedad y una abierta a la innovacién vy el

cambio, germen del desarrollo de una clase

capitalista asociada a la nueva industria; vy

con esta, la aparicién también de una clase proletaria. Las diferencias ideoldgicas
gue derivan de estas corrientes se recogerdn en los distintos tipos de propuestas:
los nuevos planes urbanos para Paris y Barcelona, por ejemplo; la construccion de
nueva infraestructura en las grandes ciudades, el desarrollo de nuevas tipologias
de vivienda, entre otros.

Desde una perspectiva arquitectonica, las nuevas edificaciones experimentardn
los beneficios de los avances tecnolégicos, sin embargo, lejos de mostrar las
cualidades constructivas de los mismos, se prefirid ocultarlos tras las formas y el
lengudje del pasado, en algunos casos por frivolidoad en otros por temor al
progreso, se prefirid optar por expresiones conocidas, las cuales asumen un
senfido estrictamente decorativo; este tipo de expresion, es conocido como
arquitectura historicista, caracterizado por “el uso de un estilo antiguo, que habia
concluido su evolucién hacia tiempo 43,

El historicismo devino fambién en el uso indiscriminado de diferentes estilos en una
misma obra, proceso definido como eclecticismo. Este fendmeno, afirmd un caos
estilistico y quebrd todo principio de identidad entre lugar y arquitectura, en la
medida que se recurrié a todo tipo de tendencia estilistica sin importar su lugar de

43 KRAUSE, Ana y GYMPEL, Jan. Historia de la Arquitectura, De la Antigliedad a nuestros dias. Capitulo:
El Historicismo y la Arquitectura de la Ingenieria 1840 - 1900. p.71.
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origen. Es sin embargo, la afirmacion no sélo de una nueva sociedad, sino también
la manifestacién del gusto, motivado por distintos factores que van desde la
novedad de cardcter experimental, hasta el complejo de inferioridad cultural, es
decir, apelar a la arquitectura para construir una historia que no existe.

Por un motivo u ofro, la experiencia ecléctica personifica al extremo la identidad
de una comunidad, un gremio, una clase, una persona. Asi por ejemplo, el “gotic
revival” expresa la voluntad de la monarquia inglesa personificada en la reina
Victoria y el trabajo consiente de A.W. Pugin en esta opcién; al respecto, resultan
importantes y trascendentes las opciones planteadas, en el mismo contexto, por
William Morris y Philip Webb a través de la manifiesta “"Casa Roja”, construida en
Kent (nglaterra) en 1859 y en la que se afima “una preocupacion por la
honestidad esfructural y la voluntad por integrar los edificios en su ambiente y
cultura local”; la casa “"alcanza estos objetivos mediante un diseho funcional, una
ambientacion rica de sensibilidad y empleo de materiales locales, unidos a un
profundo respeto por los métodos constructivos tradicionales ™4,

El confuso panorama estilistico de finales del siglo XIX, abonard a favor de los
planteamientos racionales, vinculados al desarrollo tecnoldgico; la exposicidon
Universal del Londres de 1851 inicia el camino en esta linea que mds adelante se
reafirma con la Exposicion de Paris en 1889; muestras en las que mas alld de la
originalidad lograda, se rescata un principio estético y una nueva condicién para
el objeto arquitectdnico, vinculado ahora a los fundamentos constructivos, sus
métodos y procesos. En este contexto, los primeros decenios del siglo XX,
evidenciaran una preocupacién por nuevas formas, las cuales no sélo buscan
alejarse de los historicismos y sumar los aportes tecnolégicos, sino tfambién,
enfrentar los cambios culturales generados por la revolucién tecnoldgica.

La nueva expresion destaca los aspectos decorativos asociados a una renovada
sensibilidad por la naturaleza; se trata de llamar la atenciéon respecto a aquellos
valores afectados por la nueva industria. El naturalismo, se convierte en el tema a
desarrollar; “en Espana este arfe ornamental se denomind “modernismo”, en
Alemania “Jugendstil”,....en Austria se hablé de “Sezessionsstil”, porque se trataba
de una secesion de la concepcién del arte y del lenguaje formal predominantes
hasta el momento; en Italia de "Style Liberty”, en Inglaterra de "Modern Style” y en
Bélgica y en Francia de "Art Nouveau”. El modernismo se caracteriza por el factor
individualista y artesano que depende de la personalidad de cada artista s,

Si bien, cada uno de los paises indicados desarrolld su propio lenguaje; uno de los
aspectos mds comunes fue, su sentido lineal, libre y ligero, logrado con el hierro y

44 FRAMPTON, Kenneth. Storia dell’ Architettura Moderna.p.40.
45 KRAUSE, Ana y GYMPEL, Jan. Historia de la Arquitectura, De la Antigliedad a nuestros dias. Capitulo:
Primera Mitad del siglo XX. p.81.
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el vidrio. Las formas expresaron no sélo el material del cual estaba constituido sino
tfambién, la funcidn que contenia; bagjo esta premisa, la arquitectura asume la
identidad de la técnica y las particularidades de los programas; sin embargo,
estdn permanentemente sometidas a las intenciones de los proyectistas,
haciéndolas particulares y adecuadas a cada circunstancia.

Respecto a los aportes del movimiento racionalista y el cardcter universal de su
propuesta, podemos identificar también en este contexto, el trascendental aporte
de Frank Lloyd Wright, quien hace suyos los planteamientos modernos relativos a la
funcidn, racionalidad constructiva y orden espacial; pero ademds intenta rescatar
los valores propios del lugar y el territorio. De este modo, sugiere el desarrollo de
una arquitectura identificada con su contexto, con sus materiales y el entorno.

La propuesta - que de estas intenciones se deriva - es de cardcter orgdnico, en la
cual existe una clara manifestaciéon de la continuidad espacial y la fusidon
esfructura - forma; su imagen estd encaminada a la valoraciéon de volumetrias
gue denotan claramente las intenciones interiores; su expresividad se logra no sélo
por la libertad formal que asume, sino también, por el manejo apropiado de una
renovada técnica. Los planteamientos que surgen de esta opcién, son el resultado
personal del estudio del sitio y su naturaleza. Bajo estas condiciones, la forma serd
aquella que el proyectista sugiera desde su particular lectura del medio, y no
necesariamente, responderd a pardmetros previaomente establecidos; aspecto
que lo diferencia conceptualmente de su contempordnea opcién moderna.

Finalmente, podemos sefnalar que la cultura contempordnea encuentra en la
multiplicidad de propuestas artisticas el mejor reflejo de su realidad; una en la cual
no existen definiciones absolutas, una que relativiza toda verdad establecida. Bajo
estas condiciones, es posible encontrar una serie de alternativas arquitecténicas;
algunas de cardcter estilistico, otras de cardcter tecnoldgico, algunas apostando
por condiciones ecoldgicas, entre ofras tantas; sin embargo, cada una denota un
sentido de identidad que escapa a cualquier discurso dogmdtico; dejando
abierto el camino para la experimentacion y los planteamientos propios.

La crisis de la arquitectura historicista a finales del siglo XIX, se evidencia en el
desarrollo de una arquitectura ecléctica sometida a criterios ajenos a la
especificidad misma de la arquitectura. La estilistica prevalece como fundamento
del proyecto, el lenguaje asume la representaciéon y la identidad de la funciéon
que lo emplea; se establece una clara relacién entre fipologia y lenguaije. Esta
propuesta ajena al contexto, es la clara representacion de una sociedad que
busca permanecer en el pasado, ajena a los adelantos tecnoldgicos de su tiempo
y vinculada a los modelos, expresiones y formas reconocidas por la historia y la
cultura oficial.
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1.2. La Postmodernidad y Lo Regional

Los Ultimos decenios del siglo XX han sido protagonistas de acontecimientos que
han significado para algunos pensadores vy fildsofos el final de una era y el inicio
de ofra; estos hechos estdn relacionados a la evolucion de la tfecnologia, la caida
del comunismo, el desarrollo de una sociedad neoliberal de cardcter capitalista,
la unidad econdmica europea y el consecuente debilitamiento del concepto
Estado — Nacién, entre otros aspectos vinculados a la realidad occidental.

Las nuevas condiciones generadas a partir de esta realidad evidencian una crisis
de los modelos surgidos en los albores del siglo XX; esta situacién pone en tela de
juicio una serie de valores entendidos hasta entonces como verdades absolutas.
La validez de estas posturas se ampara en la ciencia, en el método, en el
pensamiento racional; sin embargo es ese mismo rigor cientifico el que ahora,
contradictoriamente, genera distorsion y caos. Un ejemplo claro, es el asociado a
la revoluciéon tecnoldgica, los avances en genética e inteligencia artificial y la
consecuente deshumanizacion del ser. Del mismo modo, la evolucién de los
medios de comunicacion y su correlato informdtico, el desarrollo de redes virtuales
y su influencia en la globalizacién, abren paso a una nueva relacién espacio -
fiempo y a una nueva légica en las relaciones interpersonales.

El racionalismo, propio del mundo moderno, que caracteriza los modelos vy
paradigmas encuentra en estos hechos los argumentos que lo cuestionan y
critican, abriendo el camino a una corriente de pensamiento identificado como
postmoderno. El postmodernismo se entiende entonces como una superacion del
paradigma moderno, controlado por la razén y el método.

Esta superacion también puede ser entendida como la “caida de los grandes
discursos™’ o meta relatos de cardcter emancipador, propios del siglo XX. Ante
esta caida o disolucién, se promueve la pluralidad de pensamiento, en el cual no
existe una verdad, sino mdltiples opciones, tantas como la realidad misma la
permita.

Esta diversidad no pretende construir ninguna verdad absoluta, tampoco es una
en si misma; se enmarca por el contrario en el relativismo permanente, en el cual
se generan infinidad de posiciones y planteamientos. No se pretende una posicion

46 La caida del muro de Berlin y la revolucién universitaria en mayo de 1968 son acontecimientos que
expresan esta nueva condicién.
47 Frase de Francois Lyotard, tomada de “La condicion Post moderna”.
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nueva que establezca la diferencia, en cuyo caso, seria apelar a la misma y
criticada conciencia racional, sino mds bien, valorar la diferencia en su condicién
mas pura.

El elogio de la diferencia, es pues, un rasgo caracteristico de la sociedad post
moderna; ésta se expresa continuamente en la cultura y el arte, de modo que hoy
se manifiestan una serie de estilos, tendencias y corrientes, valores y apreciaciones
de diferente indole, sin llegar a prevalecer ninguna sobre la otra: simplemente
existen y cohabitan. En este contexto, es valiosa la contribucién de Francois
Lyotard al pensamiento postmoderno, identificado como uno de los fundadores
de esta corriente; sus primeras meditaciones en este aspecto, las realiza a partir
del movimiento de mayo de 19684, situacidn en la cual existe un severo
cuestionamiento al sistema de organizacidén social, politico, cultural y econémico;
es decir, al conjunto de valores y modelos creados por la sociedad moderna.

Los planteamientos de Lyotard permiten establecer la base tedrica de nuestra
investigacion, y su posicidn hace posible desarrollar los argumentos necesarios
para demostrar la validez de nuestras hipdtesis; razén por la cual, su estudio y
entendimiento requieren de una particular atencién. Al respecto, se recogen los
apuntes realizados por el Dr. José Ignacio Lépez Soria4 respecto a la obra de
Lyotard y en particular al tema vinculado a “la disolucion de los discursos de
emancipacion”. Se sostiene que a partir de estos acontecimientos, el autor de "La
Condicion Postmoderna 0 inicia la aproximacién a una utopia caracterizada por
el abandono de la concepcidn racionalista de la sociedad y la desilusidon respecto
a los esquematismos en los cuales habia caido la sociedad moderna. En este
mismo contexto observa cémo los afanes de la prdctica politica - discusiéon
ideoldgica - denotan finalmente una lucha por la razén, por la unidad de lo
multiple o la unificacién de lo diverso; este aspecto evidencia la pérdida de la

48 Se conoce como Mayo francés o mayo del 68 a la cadena de protestas que se llevaron a cabo en
Francia y, especialmente, en Paris durante los meses de mayo y junio de 1968, esta serie de protestas
fue iniciada por grupos estudiantiles de izquierdas contrarios a la sociedad de consumo, a los que
posteriormente se unieron los grupos de obreros industriales, los sindicatos y el Partido Comunista
Francés. Como resultado, tuvo lugar la mayor revuelta estudiantil y la mayor huelga general de la
historia de Francia, y posiblemente de Europa Occidental, secundada por mds de 9 millones de
tfrabajadores. La magnitud de las protestas no habia sido prevista por el gobierno francés de Charles
de Gaulle, que llegd a temer una insurreccién de cardcter revolucionario tras la extensién de la
huelga general. Sin embargo, la mayor parte de los sectores participantes en la protesta no llegaron
a plantearse la toma del poder ni la insurreccién abierta contra el Estado. El grueso de las protestas
finalizd cuando se anunciaron las elecciones anticipadas que tuvieron lugar el 23 y 30 de junio. Estos
sucesos se extendieron a Alemania, Espana, México, Argentina, Uruguay, Estados Unidos y
Checoslovaquia. Tomado de Wikipedia, la Enciclopedia Libre

49 José Ignacio Lépez Soria, catedrdtico de la Maestria de la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y
Artes de la Universidad Nacional de Ingenieria. Curso Critica de la Modernidad. Ados: 2000 - 2001.

50 “[a condiciéon Post moderna” es un libro escrito por el autor en Francia en 1979.
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legitimidad inicialmente otorgada al Socialismo, en tanto representa una fuerza
igualmente racional al Capitalismo al cual enfrenta. En esa misma direccién, su
propuesta aboga por el desarrollo de una estrategia a-sistémica capaz de minar
la estructura capitalista.

Deslegitimados los discursos; los modelos formales que estos representan quedan
desacreditados, el lenguaje empleado por el paradigma racionalista pierde su
cardcter universal y la validez de sus afirmaciones quedan en el relativismo; bajo
esta observacion, las expresiones artisticas y culturales que mejor identifican esta
corriente, pierden sustento y autoridad sobre las expresiones otrora menores o
periféricas. El arte y la arquitectura en particular, son una muestra evidente de la
pérdida de legitimidad de los meta relatos; en ese sentido, las formulaciones
realizadas por Le Corbusier, el Bauhaus y el International Style promovido por Philip
Johnson, amparadas por una fe ciega en la mdguina y por ende en un
funcionalismo abstracto, en la idea de progreso a través de la evolucion
tecnolégica y en una lectura racional del espacio; experimentan un severo
cuestionamiento tanto a las formas como a los modelos sugeridos.

Venturi y Rossi

Desde la redlidad misma de la cultura americana, Robert Venturi llama la
atencién acerca de los valores propios de la cultura urbana, y desde occidente
(Italia), Aldo Rossi apela a la historia como fundamento de la propuesta
arquitectdnica y la recuperaciéon del espacio colectivo como principio ordenador
de cualquier intervenciéon. En cada caso, se plantea una opcién contraria al
funcionalismo, por un lado la tradicién y las particularidades del lugar, por otro la
realidad de la ciudad histérica, impugnan el “orden”vy la “razén” impuestos por el
movimiento moderno. Esta nueva condicidén no propone un lenguagje, una forma,
es un enunciado que llama la atencién respecto a las condiciones propias del
lugar, del sitio y del ferritorio; en cuyo caso, se abre un abanico infinito de
posibilidades, de ideas, de lenguagjes y expresiones.

Respecto a la obra de Venturi y Rossi, es importante mencionar que sus
planteamientos se enmarcan en una corriente de pensamiento identificada como
estructuralista, la cual se basa en la certeza de la existencia de unas estructuras
bdsicas en la readlidad y el pensamiento, y en el uso del lengugje como
caracteristica de toda actividad humana. “Durante la vigencia del estructuralismo
las interpretaciones se han basado en la fe en la capacidad linguistica (y todos sus
modelos filosoficos y socioldgicos derivados) para explicar el arte y la arquitectura.
Esto va ligado a la confianza en la posibilidad de establecer, a pesar de la crisis de
modelos, interpretaciones globales y unitarias™!; en este sentido, esta corriente
aun expone un cardcter racional.

51 MONTANER, Josep Maria. Arquitectura y Critica. La aportacién del estructuralismo. p.72.
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Complejidad vy  Contradiccion de Ia
Arquitectura de Venturi, presentado en 1966,
"se basa en la confianza de que Ila
arquitectura es un lenguaje comunicativo™z,
por lo tanto, la percepcion de las formas es
parte fundamental de la misma. Destacan
fres aspectos en su obra; la idea de tradicion,
la identificacién de la sociedad de consumo,
y el énfasis en las complejidades,
contradicciones y ambigUedades que existe
en la arquitectura a lo largo de la historia.
Esta propuesta significd la superacién de una
lectura estdtica de la realidad y la busqueda
de referentes al interior de la sociedad
misma; dejando de lado, el funcionalismo
propio del movimiento moderno.

De igual modo, Rossi en “Arquitectura de la

Ciudad” destaca el valor de la ciudad, sus

multiples  funciones vy significados; en

particular, destaca el concepto de fipologia

arquitecténica, la cual no la relaciona con los aspectos funcionales o
constructivos, sino mas bien, destaca su papel en la estructura bdsica de la
ciudad. Esta aproximacién ha creado una nueva actitud frente al patrimonio y su
conservacion. Sobre las ideas y planteamientos de ambos, Montaner afirma que
“la crifica tipolégica presente en las ideas de Aldo Rossi en lItalia o de la
arquitectura comunicativa propuesta por Robert Venturi en Norteamérica
representan ya alternativas constructivas que superan estos anos dificiles
(hablando del acerca de la crisis del Movimiento Moderno) y que abren nuevos
caminos. Temas como el del concepto de tipologia, la estructura de la ciudad, el
lenguagje como instrumento de comunicacion simbdlica, la experimentacion de
nuevas metodologias operativas, todos ellos abren nuevos horizontes y permiten
entfrar en una nueva época s,

Sin embargo, la “verdad funcionalista®” no admite este tipo de lecturas; su
entendimiento de la realidad estd limitado a un conjunto de variables estdticas, a
las “verdades” argumentadas por el método cientifico; es la arquitectura vista con
una perspectiva racional, resuelta a partir del rigor del método y dado que sus
componentes responden al estricto andlisis cuantitativo; la posibilidad de cambio

52 MONTANER, Josep Maria. Después del Movimiento moderno. Arquitectura de la segunda mitad del
siglo XX. p.73.
53 |bid. p.110.
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y mutaciéon no es admisible, no forma parte
del programa funcional y mucho menos de
sus pardmetros estéticos.

La condicion postmoderna

En ese sentido, “La condicién Postmoderna”
destaca no sélo la pérdida de legitimidad de
los grandes discursos de emancipacion, con
diferentes  caracteristicas pero siempre

w

racionales; sino también la pluralidad de “los
juegos del lenguagje™ y de las formas de

vida, las cuales sostiene, son irreductibles.

Esta afirmacidn se contrapone a los supuestos
modernos, los cuales dafirmaban que los
“errores y los problemas metafisicos ocurren a
causa de una mezcla de @ juegos
lingtisticos“%5. Analizando los lineamientos de
Lyotard, respecto a la pluralidad indicada,
Lépez Soria senala que “a Jlos afanes
sistematizadores de estructuralistas y tedricos
de sistemas, el autor opone su preferencia
por la dispersion de las particulas y la
heterogeneidad de los elementos “,

Esta apuesta por la variedad y diversidad es recogida claramente en el arte y la
arquitectura; donde se evidencia una amplia gama de planteamientos
arquitecténicos completamente alejados de los modelos universalistas y
genéricos. Bajo esta “heferogeneidad” podemos, identificar la opcién por lo
regional y lo local, conformado por elementos de distinto orden, es decir, por
lenguajes particulares solamente reconocidos en el dmbito en el cual se instalan.

Esta expresion arquitectdnica, definida como regionalista, evidencia un mundo
postmoderno en el cual la diferencia y la particularidad son opciones validas en el
desarrollo del objeto arqguitectdnico. Se denota en esta linea multiples lecturas de

54 Sobre “los juegos del lenguaje” el fildsofo Wittgenstein en la primera mitad del novecientos, sostiene
que una palabra sélo adquiere significado, como una pieza de agjedrez, mediante las reglas de
juego de la sinfaxis. Los signos pueden usarse como en un juego. Cada juego linguistico tiene su
contexto vital, un vocabulario, una comunidad de lenguaje y accidn, y criterios de comprensidn. Asi
existen juegos linguisticos enfre nifos, en un lugar de trabajo, entre enamorados, en la iglesia, entre
cienfificos, etc. En HISTORIA DE LA FILOSOFIA de Josef Estermann.

56 ESTERMANN, Josef. Historia de la Filosofia. p.118.

56 LOPEZ, José. Lyotard y la disolucién de los discursos de emancipacion. p.8.
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la redlidad y se recogen de esta, aspectos objetivos y subjetivos vinculados a la
memoria del lugar, a su historia, tradiciones y los aportes culturales de las
comunidades en las cuales se inserta la arquitectura.

La relaciéon entre regionalismo y postmodernidad debe ser entendida no solo
como la expresidn de una serie de considerandos, postulados y condiciones, sino
sobre todo como la manifestacion de un nuevo estadio de nuestra sociedad, en
la cual no existen pardmetros definidos sino un abanico de multiples opciones. No
se trata de establecer una categoria mds, de cardcter racional, con leyes de
formacién y criterios pre establecidos, aspectos propios del pensamiento
moderno; sino fundamentalmente reconocer el potencial que existe en la
diversidad, el cambio, la trasformacion y el cardcter dindmico de nuestras
sociedades como elementos claves de la expresidn postmoderna.

La preocupacion por el lengugje, a inicios de los 80s, se constituyd en una parte
central de la discusidon postmoderna; el mensaje y el complejo sistema de signos y
sefales empleados en su formulacion, invitdé a un expresionismo formal que buscd
destacar la importancia de las superficies, sus tratamientos y relieves, es decir, el
lenguaje. Si en la concepcidn moderna la forma seguia a la funcién; ahora
infroducida la nueva variable, la funcién sigue a la forma; es decir, el objeto
arquitectonico fija su atencidon en el plano de fachada, en las superficies, en las
formas externas, y luego interviene en el espacio propiamente dicho.

Nada expresa mejor el ideal moderno que surge tras el mensaje de Mies: “menos
es mas”, esto es anteponer la abstraccion, el orden, la estética maquinista y
funcional a cualquier prerrogativa cultural; pero en respuesta a esto, el "menos es
aburrido” de Venturi, asume una posicion vanguardista, contraria, apropiada al
nuevo curso de la historia. Esta condicién abre el camino a la experimentacion y
al cambio, dirige su mirada a la casualidad y la arbitrariedad, pero también a una
lectura amplia de la realidad.

Saber cientifico y saber narrativo

Por otro lado, cuando Lyotard sostiene que “una ciencia que no ha encontrado su
legitimidad no es una ciencia auténtica, desciende al rango mas bajo, el de la
ideologia o el de instrumento de poder, si el discurso que debia legitimarla
aparece en si mismo, como referido a un saber pre cientifico, al mismo ftitulo que
un “vulgar” relato*s7; cuestiona no soélo el saber cientifico, sus métodos y alcances,
sino también, denota la pérdida del valor universal de los modelos funcionalista y
marxista. Se reconoce que existe una erosion interna del principio de legitimidad
del saber, y esta crisis se delata en las entidades mds representativas del campo
de la investigacion y el conocimiento: las universidades y los centros de formacion.

57 HEREU, Pere, MONTANER, Josep Maria y OLIVERAS, Jordi. Textos de Arquitectura de la Modemidad.
Crisis de la Modernidad. p.490.
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“Las delimitaciones clasicas de los diversos campos cientificos quedan sometidas
a un ftrabgjo de replanfeamiento causal: disciplinas que desaparecen, se
producen usurpaciones en las fronteras de las ciencias, de donde nacen nuevos
territorios. La jerarquia especulativa de los conocimientos deja lugar a una red
inmanente y por asi decir “plana” de investigaciones cuyas fronteras respectivas
no dejan de desplazarse. Las antiguas “facultades” estallan en instituciones y
fundaciones de fodo ftipo; las universidades pierden su funcién de legitimacion
especulativa s,

Al perder esta responsabilidad, los centros de ensenanza asumen un rol elemental:
tfransmitir conocimiento. Es decir, el conocimiento adquirido o la “verdad resuelta”;
éste nivel bdsico es una senal de inoperancia y pérdida de autoridad en los
campos de la ciencia. Se deja paso a la experimentacion especulativa, al relato,
al saber narrativo; sobre esta nueva readlidad, se vienen construyendo diferentes
“teorias de la arquitectura” amparadas en la “autoridad” de las formas y los
modelos espaciales vigentes, es decir, aquellos que han logrado el prestigio y
reconocimiento de la critica intfernacional. Existe una abierta contradiccion; entre
el sistema que respalda y otorga reconocimiento al objeto y el objeto mismo, en
tanto el “sistema” tiene una estructura ordenada vy rigida - propia del “rigor
intelectual” de la academia - y el objeto responde a una accién arbitraria,
especulativa; postmoderna.

La ciencia o teoria creada a partir del conocimiento de la forma, se convierte en
un enunciado que se descubre y cumple dentro de los pardmetros del objeto
referente; por lo tanto, su pretendida validez universal pierde sustento; pues se
tfrata de aproximaciones personales, lecturas parciales de la realidad vista desde
la experiencia personal o en muchos casos vinculadas a los intereses propios de la
sociedad neoliberal.

Por ejemplo, la teoria de la arquitectura desarrollada por Rem Koolhaas, busca
avalar su posicién personal frente al hecho arquitecténico y el rol de la ciudad
contempordnea. Su planteamiento “busca proveer de soluciones a los problemas
ligados a las grandes mefropolis y formular propuestas para una arquitectura
modernista de caracter universal, redefiniendo la forma y la funcion de la
metropoli contempordanea. Sus modelos de estructura metropolitana se basan en
una nueva aproximacion de los andlisis de las funciones tardo modernistas para
una sociedad caracterizada por el consumismo en masa y las comunicaciones
aceleradas ™.

Estos planteamientos surgidos de la realidad norteamericana, dificiimente podrian
formar parte del programa de desarrollo de las sociedades pre-industriales o en

58 |bid. p.491.
5 TASCHEN. Teoria dell’ Architettura. 117 Trattati dal rinascimento a oggi. p.812.
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vias de desarrollo, en las cuales adn no se
superan las necesidades elementales para la
vida. “"Koolhaas basa sus proyectos en la
aceptacion de las condiciones dadas y esta
confra toda concepcion estdtica y sagrada
del lugar. El lugar es interpretado siempre
como encuentro de flujos y acontecimientos,
como espacio de fransformaciones vy
metamorfosis generadas por tfodo tipo de
energias: electricidad, informacion, trafico. El
caos, tal como proponia Nietzsche, se
convierte en fuente de creacion y belleza....
En el fondo, la defensa del caos de las
periferias  oculta una actifud cinica,
reaccionaria y elitista o,

“La Condicion Postmoderna” abre paso dl

entendimiento y valoracién de las multiples expresiones regionales, las cuales no
requieren estar sujetas a un modelo o paradigma pre establecido. Son igualmente
vdlidas, y tienen el mismo “soporte cientifico” en tanto parten de la realidad vy los
mecanismos que ésta tiene para entender y conocer su propio medio. En tal
senfido, Lyotard, trata de caracterizar las formas del saber en las sociedades
avanzadas, interesdndose en la pragmdatica del saber narrativo y del saber
cientifico mds que en su naturaleza. “La cultura que concede preeminencia a la
forma narrativa no tiene ninguna necesidad de procedimientos especiales para
autorizar sus relatos. Estos poseen esta autoridad por si mismos. El pueblo se limita a
actualizarlos al contarlos, oirlos o hacerlos contar y, por tanfo se coloca
espontaneamente en la condicion vinculante de narrador, oyente o referente. Asi
la narrativa popular se constituye en vinculante, en legitimante. Los relatos definen
criterios de competencia e ilustran sobre su aplicacion, y de esta manera,
determinan lo que se tiene derecho a decir y a hacer en la cultura, y, al ser
también parte de esa cultura, se legitiman a si mismos 1.

Es tal vez, estd la mejor interpretacion de Lyotard, respecto al valor de la cultura
local en la expresion y elaboracion de su propio discurso. Uno en el cual se supera
el relato y se interioriza en sus posibilidades, en sus recursos, en su tradicion, en su
memoria, en su historia, en sus propias dindmicas. Asi, la arquitectura, por ejemplo,
abandona los viejos paradigmas y “novedosas teorias” para ahondar en su
realidad, sin que esto represente un demérito, “"una resistencia” en la légica de

60 MONTANER, Josep Maria. Arquitectura y Critica. p.94.
61 LOPEZ, José. Lyotard y la disolucién de los discursos de emancipacion. p.8.
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Kenneth Frampton®2, o quizd quiera interpretarse como una actitud marginal o
periférica, pues la periferia no existe en tanto ya no existe un centro, un referente;
como lo sostiene Nietzsche: "Dios ha muerto”.

Lo regional

La arquitectura regional, encuentra su sentido y su propia légica, amparada en la
cultura que representa, en el saber narrativo, en sus propios relatos, en su propio
lenguagje, en sus propias particularidades. Bajo esta lectura, la arquitectura
regional que se realiza en el Perd; encuentra soporte en su historia, en la tradicion
constructiva, en su senfido artesanal, en el cardcter tecténico de su quehacer
constructivo, en la racionalidad del espacio, en su sentido de pertenencia al lugar
sea natural o urbano, en la expresividad de sus texturas y colores, en su propia
iconografia, en lo agreste de su ferritorio, en sus propios materiales, en la
diversidad de sus protagonistas, en su gente.

Si la arquitectura moderna, argumentaba sus planteamientos en base “al saber
cientifico”; en una clave reconocida por quienes “detentan el conocimiento”;
entonces ha quedado obsoleta; pues con esta pretension ha perdido su
capacidad de vincular a todos los protagonistas de la realidad; en la cudl
reconocemaos, existen infinidad de sujetos, de protagonistas, de actores. El nuevo
conocimiento, ese que impulsa al cambio, a la innovacién, a la critica, a la
propuesta, a la opcién regional, se ampara en el saber narrativo moderno, el cual
“tiene como sujefo a un pueblo que ya no es el de las sociedades tradicionales,
puesto que recurre al consenso como senal de legifimacion y a la deliberacion
como modo de normativizacion "3,

Asi la arquitectura que de este saber deriva, se encuentra integrada a su medio,
al lugar, entendido éste como un conjunto de experiencias culturales, fisicas,
sociales, politicas, econdmicas. Es decir, a su idiosincrasia, territorio, sociedad,
necesidades y recursos. A partir de esta reflexion, es posible entonces buscar una
arquitectura apropiada a cada circunstancia y proponer una segln estas
consideraciones. A modo de ejemplo, ahondar en la arquitectura apropiada a las
comunidades nativas o campesinas, segdn sus patrones culturales, realidad
geogrdfica, econdmica, capacidad tecnolégica, entre otros.

62 Kenneth Frampton es un arquitecto y escritor inglés, su actividad profesional se reparte entre la de
arquitecto, historiador y critico de arquitectura. En la actualidad desempena labores docentes en la
Graduate School of Architecture and Planning, de la Universidad de Columbia de Nueva York, ha
realizado ensayos sobre arquitectura moderna y contempordnea. Ha caracterizado la arquitectura
regional desde una aproximacion moderna; en “El Regionalismo Critico: arquitectura moderna e
identidad cultural” de su Historia de la Arquitectura Moderna, desarrolla siete conceptos que a su
criterio permiten identificar al regionalismo; sin embargo estos tienen un cardcter puro visibilista y
ademas se hacen desde una lectura moderna de la realidad.

63 LOPEZ, José. Lyotard y la disolucién de los discursos de emancipacion. p.10.
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La amplitud del pensamiento postmoderno - tal como lo presenta Lyotard -
admite la especulacion, alienta la formulacién de ideas y pareceres; sin que esto,
signifique alentar el caos o la barbarie, pues finalmente existe un proceso de auto
regulacion determinado por la practica del lenguagje y le consenso.

Las motivaciones, propuestas, trabajos o proyectos que se suceden a partir de
esta corriente de pensamiento, estdn alentadas no por la racionalidad de la
eficiencia sino por una acftitud contraria; es decir, por ‘“lo ininteligible y
paralégico”, es decir, por la paradoja, lo irracional, lo fragmentario o catastréfico.
Se trata de llegar a formulaciones légicas a partir de razonamientos y lenguaje
“ilégicos”. Esta aproximaciéon extrana y “delirante” alienta la generacion de ideas,
de nuevos enunciados, en nuevas aproximaciones, en nuevas formas.

Al no existir el método cientifico que convalide estas formulaciones, la creacion y
el descubrimiento, los nuevos enunciados son bienvenidos. La arquitectura se
renueva no con “objetos innovadores” porque el concepto de innovacidén estd
alun en la légica del concepto de eficiencia del sistema; sino con entidades
originales, fundacionales, esenciales, primarias. Se trata de una superacion de los
cbédigos y lenguajes conocidos, de ir mas alld de las l6gicas del objeto mismo vy
abordar la tarea desde un estrato diferente. “Eisenman insiste en el fin de fres
ficciones convencionales: la representacion, la razén y la historia....Tras la caida
de estas tfres ficciones no hay modelo alternativo. Solo queda la busqueda de un
discurso independiente para la arquitectura, la expresion de una estructura de
ausencias. Los mecanismos han de ser los de la simulacion, la mascara y la
arbitrariedad. Siguiendo los mecanismos del arte conceptual, basados en la
negacioén de la obra como producto final y acabado ¢4,

De igual modo, la alternativa por lo local o regional, invita a hurgar en aquellas
entidades que otorgan identidad y propiedad a un determinado sitio y que no
estdn necesariamente en el dmbito de lo inteligible o mesurable, de lo objetivo y
cuantitativo; sino por el contrario se hallan en la naturaleza misma del lugar, en sus
anécdotas, en sus tradiciones, en sus bailes, masica, creencias, mitos, costumbres,
dindmicas y todo aquello que el saber cientifico es incapaz de reconocer y
explicar. Es claro que en esta nueva construccion de ideas, al no existir ya
paradigmas, las propuestas van y vienen, ninguna es mejor que la otra, no existe la
verdad, no existe la razén, por lo tanto no existe consenso.

Al no existir un solo criterio, el disenso se impone como parte del proceso de
entendimiento; en virtud de esto lo que prima a entender de Lyotard es la
diversidad de los juegos de lenguagje, en un contexto en el cual sea posible
establecer un “contrato temporal”, un instrumento flexible que permita operar el
“sistema”. Hay quienes en arquitectura, por una parte, han interpretado esto

64 MONTANER, Josep Maria. Arquitectura y Critica. p.92.
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como una invitacién a la deconstruccion, a la ruptura de la regla y la norma,
evidenciar el disenso, el escapar a las Iégicas de la construccién y la ingenieria -
reflejo del saber cientifico -, y por otfra, a la proliferaciéon de “ismos”, de lenguagjes,
alternativos que en algunos casos se presentan con un “halo de verdad”,
escapando a la génesis de su formulacién, pues no existe una sola verdad, o un
solo lenguaje.

En este marco desarrollado por Lyotard, en el cual el discurso de emancipacion
ha perdido legitimidad, y es reemplazado por el disenso y los multiples lenguagjes;
en donde el saber cientifico ahora se formula a partir de la paralogia; resulta claro
que se apuesta por la diversidad y el pluralismo, bagjo la idea irreductible de las
formas de vida. Este planteamiento favorable a la experimentacion y el cambio,
explica la emergente posicidon de las “vanguardias” y en particular, de las
arquitecturas regionales, las cuales - mds alld de cualquier sustento racional —
reflejan las nuevas condiciones en las cuales encuentra la sociedad postmoderna.
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CAPITULO 2: LA ARQUITECTURA REGIONAL EN EL PERU

Establecidos los pardmetros conceptuales y formales de esta opcidn, resulta
factible reconocer dicha posicion en nuestra arquitectura latinoamericana y
peruana en particular; “desmitificar” de alguna forma algunas propuestas, que
respondiendo a intereses coyunturales, pretenden ubicarse al ofro lado de la
“orilla” en un afdn protagoénico y figurativo. La obra regional en nuestro medio se
ha dado a partir de la iniciativa personal de cada arquitecto, salvo las
actuaciones academicistas en las primeras décadas del novecientos, no existen
escuelas que hayan emprendido estas bulsquedas o estfilos que se vengan
fransmitiendo de una generacién a otra. Solo la voluntad y la sensibilidad
motivada por las circunstancias mismas de cada encargo, han hecho posible el
logro de importantes proyectos que han dado a la regién cierta identidad
respecto a la propuesta norteamericana y occidental.

Asi encontramos una primera generacidn de arquitectos modernos en
Latinoamérica, los cuales, identificados con la realidad del territorio y la historia
misma de nuestra regidn, formulan las primeras expresiones regionalista:  Lucio
Costa, Oscar Niemeyer, Luis Barragdn, Carlos Villanueva, entre otros serdn los
pioneros en esta linea; seguidos mds adelante por Rogelio Salmona, Laureano
Forero, Miguel Angel Roca o Eladio Dieste. Este segundo grupo evidenciard desde
el punto de vista tedrico y analitico esta busqueda. “Rechazan al formalismo y
manierismo del estilo internacional y recloman mirar de nuevo hacia los
monumentos, la historia, la readlidad y el usuario, hacia la arquitectura
vernacular”ss, Por otro lado, la opcién regional en el Perl asume diversos matices
seguin el medio en el cual se desarrolla, siguiendo un patrén contextual,
historicista, formal, social, o quizd constructivo. Cada quien va tomando de la
fradicién, la historia o el medio, lo que mejor interese o se adapte a las
necesidades formales o programdticas, algunos con un nivel de lectura y
aproximaciéon con nuestra realidad e identidad mds profundos que otros; todos sin
embargo, pretender afirmar una arquitectura auténtica y propia.

65 MONTANER, Josep Maria. Arquitectura y mimesis: la modernidad superada, en La modernidad
superada. Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX. p.51.
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2.1. Principales Antecedentes

Las Corrientes Académicas - El Neocolonial

Tras los rezagos de la guerra del Pacifico, el eclecticismo surgido en la arquitectura
limena de inicios del Siglo XX y la renovacion ideolégica de cardcter nacionalista;
surge una de las primeras corrientes estilisticas interesada en desarrollar una
“arquitectura propia” con identidad, inspirada en el lenguaje de la arquitectura
de la Colonia y siempre sobre la base de la propuesta académica. La formacion
arquitecténica hasta entonces estuvo ligada a la doctrina de la Escuela de Bellas
Artes de Paris, de modo tal que mads alld de la voluntad por incorporar elementos
propios de la tradicién colonial, la arguitectura siempre tuvo un corte académico.

La propuesta desarrollada bajo estas caracteristicas fue identificada como
"Arquitectura Neocolonial”; sin embargo, esta significé una alternativa superficial
de cardcter epidérmico, en la medida que los patrones estructurales, espaciales y
formales no fueron cambiados de manera sustantiva. “Lo neocolonial” estuvo
bdsicamente limitado a intervenciones de tipo expresivo o lingulistico, o en algunos
casos - sobre todo en lo doméstico - estuvo regido por una “dosis” de
pintoresquismo, “gratamente consumido” por la burguesia de entoncestt,

Hacia los anos veinte y freinta, una serie de arquitectos se inician en el desarrollo
de esta tendenciaq, llevados por la novedad y el prestigio de las viejas formas, la
propuesta aparece como parte de una vasta gama de alternativas estilisticas que
por esos anos surgen en nuestro pais. Dentro de los estilos que se inician en la
blsqueda de una expresidon propia, al margen de cualquier tipo de exotismo, se
encuentran los estilos hispdnicos.

Esta tendencia basada en expresiones propias del eclecticismo espanol de fin de
siglo, estuvo vinculada con la propuesta Neocolonial. Esta opcién surge producto
de la influencia que ejerce el Spanish Revival en la arquitectura de California -
Estados Unidos - y qQue aparece en nuestro medio como un rasgo de
"modernidad”, especialmente desarrollado en residencias y hoteles; como es el
caso del Hotel Country Club en San Isidro, obra inicialmente proyectada por
Augusto Benavides y José Alvarez Calderén, en el cual se observa una
organizacion espacial académica combinada con elementos decorativos
platerescos y barroco espanoles, los cuales ya se venian aplicando en casas y

66 Al respecto, el arquitecto José Garcia Bryce sefala que el Neocolonial tuvo dos manifestaciones; el
neocolonial académico y el pintoresco. GARCIA BRYCE, José. La Arquitectura en el Virreinato y la
Republica. p.126.
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residencias. "En ofros casos hubo fambién, denfro de la corriente hispdnica, la
busqueda de los valores esenciales de la geometria y la proporcionalidad,
reduciendo las referencias al pasado al minimo y buscando una arquitectura de
equilibrio entre la modernidad y el sentido de pertenencia a la tradicion 7.

Destacan también ofras manifestaciones pintorescas como el llamado “estilo
andino”, en el cual se ufilizan tfambién elementos propios de la tradiciéon
arquitectdnica local, como muros macizos, contrafuertes, arcos, etc. pero en este
caso de forma estfilizada, exagerada y disforzada. Esta propuesta se combina,
segun indica José Garcia Bryce, también con elementos coloniales originales;
puertas, rejas, molduraciones de piedras antiguas, entre otfros. Con el
advenimiento de estas expresiones, surge también la experiencia "neo peruana”,
desarrollada por artfistas y arquitectos, en el cual se fusiona el lenguagje de la
arquitectura colonial barroca y expresiones decorativas de cardcter prehispdnico.
Manuel Piqueras Cotoli fue uno de los principales protagonistas de esta propuesta,
destacando la fachada de la Escuela Nacional de Bellas Artes realizada en 1924,
"La combinacion de formas y elementos tomados de la arquitectura de la
Colonia, y decoracién en la que intervienen motivos incaicos y preincaicos fue
retomada desde fines de la década de 1930 en varias obras de Emilio Harth Terré,
en las que ademads puede discernirse cierto influjo del modernismo y al Art Déco,
que se manifesto en la simplificacion y estilizacion de Ias formas "8,

Sin embargo, en este panorama destacan algunos arquitectos cuyas obras y
proyectos destacan por la particular forma de afrontar la realidad cultural y
contextual de nuestro pais. Desde diferentes perspectivas, arquitectos como
Rafael Marquina, Ricardo de Jaxa Malachowsky, Héctor Velarde y Emilio Harth
Terré; entre otros, intentaron desarrollar un lenguaje apropiado ante la influencia
del eclecticismo occidental y sus diferentes propuestas estilisticas.

Rafael Marquina y Bueno, por ejemplo, graduado en 1909 en la Universidad de
Cornell - Estados Unidos inicia su actividad profesional en el Ministerio de Fomento,
institucion desde la cual proyectaria la Estaciéon del Ferrocarril de Desamparados
en 1911, una obra que destaca por su concepcion urbana y espacial, mds que
por el eclecticismo de sus superficies. Sin embargo, mds alld de una serie de obras
privadas y su fecunda obra en la Sociedad de Beneficencia Pdblica de Lima
desarrollando el programa “Casa de Obreros”, Marquina llamard la atencién por
los valores propios de nuestra pasado colonial, a través de dos edificios de
cardcter publico, significativos para la ciudad: el Hotel Bolivar y los Portales para la
Plaza San Martin; en cada uno de estos, se observa una interesante busqueda por
resolver en clave académica, un lenguaje capaz de recuperar el legado colonial.

67 GARCIA BRYCE, José. La Arquitectura en el Virreinato y la Repdblica. p.140.
68 |bid. p.143.
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Garcia Bryce senala que “el estilo de la mayoria de los edificios que la rodean, le
da a la Plaza San Martin un cardcter neo hispano o neocolonial, pero su estructura
espacial axial y fundamentalmente siméfrica, con el monumento en el medio y
flanqueado por los edificios gemelos de los portales, es esencialmente clasica ™,

Marguina tfuvo una permanente preocupacion por la ideal conformacién del
espacio urbano en todas sus escalas, perfilando un cardcter coherente con la
ciudad de Lima. Para ello se valié de diferentes recursos tanto a nivel volumétrico
como de expresion. “Podemos afirmar que Marquina fue un convencido de la
continuidad histérica de nuestra cultura y aposto por su afiimacion como uno de
sus principios fundamentales. Esta autenticidad se basa en el conocimiento,
valoracion y reflexion en torno a la arquitectura de nuestro pasado, y en su
reformulacion con los aportes tecnologicos y tipologicos que la sociedad
contemporanea aporta“°,

Rafael Marquina, Estacion de Desamparados, Lima - 1911 - 1912

"La evolucion de la obra de Marquina no apunta a la modernidad (Marquina no
creia en ella por su sentido a histérico) sino a la afimacion de un sentido de
nacionalidad e identidad.....Asi las obras neocoloniales que Marquina propuso a
la ciudad representan su conviccion de lograr una arquitectura comprometida
con la historia y la tradicion. El neocolonial de Marquina es una busqueda reflexiva
y amplia; no pretende negar el aporte sustancial de Occidente a la culfura

69 GARCIA BRYCE, José. La Arquitectura en el Virreinato y la Republica. p.140.
70 JIMENEZ, Luis y SANTIBANEZ, Miguel, Rafael Marquina Arquitecto, p.127.
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arquitecténica nacional, sino incorporarlo como parte de nuestra propia
identidad .

Ricardo Malachowsky por su parte, arquitecto de origen polaco formado en la
Escuela de Bellas Artes de Paris a inicios de siglo, llega al Perd convocado por el
gobierno para la realizaciéon de una serie de obras publicas con motivo de la
celebracién del Centenario de la Independencia, su presencia en nuestro pais
significa también el inicio de la ensefanza profesional de la arquitectura, a través
de la Escuela de Ingenieros y la naciente Seccidn de Arquitectos Ingenieros.

A través de su arquitectura, llama la atencién respecto a los valores culturales que
existen en nuestro medio, buscando incorporarlos deliberadamente en las nuevas
expresiones. Bajo este principio, el Palacio Arzobispal, se convierte en el ano 1917
en la primera obra Neocolonial, en tanto asume las caracteristicas formales y
lingUisticas de las antiguas casas coloniales. Se destaca en particular, la presencia
de balcones de estilo barroco inspirados en la arquitectura del Palacio de Torre
Tagle, sumado a una serie de detalles extraidos de la arquitectura religiosa.

Con esta propuesta se abre un nuevo camino en la arquitectura peruana, el cual
serd gratamente promovido durante el oncenio de Leguia. Malachowsky logra
fusionar el lenguaje academicista promovido por el historicismo de fin de siglo con
las formas y expresiones coloniales adn existentes en la ciudad, tanto en su
arquitectura doméstica como en sus principales monumentos. El resultado lo
convierte en una opcién original de cardcter ecléctico, aceptado no solo en los
circulos de gobierno sino también entre las familias mdas notables, representantes
de la oligarquia ferrateniente, que asumen como propios estos modelos,
desarrollando una identidad con los lenguajes del anorado pasado.

Mercedes Carbajal sostiene que “las nuevas clases emergentes se ven alienadas
con el suefio de la casa propia". La "Residencia” se vuelve en el principal tipo de
edificio disehado por Malachowsky en estos anos, representando el nuevo simbolo
del 'status social". Debido a la aparicion de nuevos patrones estilisticos traidos por
los diarios, revistas y el cine, la arquitectura residencial se vuelve en un caos
expresivo, tomandose cualquier estilo sin interesar las condiciones urbanas y
climaticas. Malachowsky realiza diserios en diferentes estilos siendo el dominante
el académico francés. Los elementos de composicion son hechas con materiales
de construccion nacionales como son el adobe, cana 2,

Otro es el caso de arquitectos como Héctor Velarde y Emilio Harth Terré, ambos
pertenecientes a la missma generacion de los antecesores, con una posicién similar

71 JIMENEZ, Luis y SANTIBANEZ, Miguel, Rafael Marquina Arquitecto, p.128.
72 CARBAJAL, Mercedes. Ricardo de Jaxa Malachowsky. Arquitecto de Lima - Catdlogo de Obras. Tesis
Facultad de Arquitectura Urbanismo y Artes, Universidad Nacional de Ingenieria, FAUA - UNI. p.30.
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en cuanto a planteamientos y formas de afrontar el hecho arquitecténico. Sus
aportes a la arquitectura neocolonial, sin embargo, van mds alld del quehacer
proyectual, y se asientan en el campo tedrico; afirmando con suficiencia los
aspectos conceptuales sobre los cuales es posible desarrollar una alternativa de
esta categoria.

Héctor Velarde, se formé como Ingeniero - Arquitecto en la “Ecole des Travaux
Publics du Bdatiment et de Industrie” de Paris, a su retorno al Perd, ademds de
dedicarse a las tareas propias de la profesion, se inicia en la actividad docente, la
cual desempenard a lo largo de su vida. Es profesor de Historia del Arte en la
Escuela Nacional de Bellas Artes de Lima. En 1932 inicia la ensenanza del Curso
"Historia de Ila Arquitectura” en la Escuela Nacional de Ingenieros (que se
tfransformaria luego en la Universidad Nacional de Ingenieria) y en la Escuela
Militar de Chorrillos. Esta actividad favorece la formulacién de una serie de textos
vinculados a los curso que dictaba, como Nociones y Elementos de Arquitectura
(Lima, 1933), La Arquitectura en Veinte Lecciones (Buenos Aires, 1937), y
Geometria Descriptiva (Lima, 1949).

A estos textos de cardcter docente habria que sumar los diversos libros de difusion
sobre temas de arte y arquitectura y los innumerables articulos escritos en diarios,
revistas, y publicaciones diversas, siempre sobre arte vy arquitectura,
principalmente peruano, y temas de actualidad que, con fina ironia y espiritu
siempre conciliador, le permitieron ofrecer un punto de vista critico y constructivo,
contribuyendo al debate e intercambio de ideas sobre los temas referidos’s.

Entre los libros de temas de arte destacan “Arquitectura Peruana”, referente
obligado para cualquier interesado en la historia del arte en el Perd, e “ltinerarios
de Lima”, un cl&sico para el conocimiento de la arquitectura de la ciudad.
Manuel Cuadra’4 destaca que en sus escritos, Velarde trata de llevar siempre el
tema de la arquitectura a un publico amplio, no necesariamente erudito,
induciéndolo de manera sencilla a temas de reflexion que le permita tomar
conciencia de lo que es la arquitectura; lo que ella, la ciudad y el patrimonio
histérico significan para una sociedad y sus miembros, y proponiendo temas
claves para su entendimiento y disfrute.

La posicion ideoldgica de Velarde, finalmente se consolidard con una serie de
proyectos en los cuales se evidenciard el conocimiento de la arquitectura local,
fradicién constructiva, expresiones y formas, ademds de una amplitud intelectual
en cuanto a propuestas de cardcter contempordneo; condicidon que pondrd de

78 GUTIERREZ, Ramdn. Héctor Velarde. p.16.
74 CUADRA KOCHANSKY, Manuel, Héctor Velarde, Arquitecto. Catdlogo de Obras. Tesis. Facultad de
Arquitectura Urbanismo y Artes, Universidad Nacional de Ingenieria, FAUA, Lima, 1976.
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manifiesto en el debate intelectual de los 40 a propdsito de la incursion moderna
en nuestro pais.

De la profusa literatura dejada por Velarde, rescatamos un articulo escrito en la
revista El Arquitecto Peruano, titulado “Arquifectura en nuestro medio” (Junio 1938
- Numero 11 - Ano 2), en el cual concluye que “Los factores fisicos y espirituales de
nuestro medio tienen adn la fuerza suficiente para crear un estilo arquitecténico
definido, original y en armonia absoluta con el medio, pero estos factores si tienen
las caracteristicas necesarias para saber lo que a nuestro medio conviene y lo que
le puede ser adecuado como estilo arquitecténico. En este caso, tenemos el
deber de ayudar a nuestro medio intensificando los factores fisicos que poseemos
valiéndonos de la industria y los factores espirituales valiéndose de la instruccion y
la cultura para que ellos se impongan y resuelvan la arquitectura que nos
conviene. Lo primero se establece intensificando cada vez mads la edificacion de
ladrillo y concreto armado. .... Lo segundo se determina creando arquitectos con
un serie cultura artistica. Fomentando concursos de proyectos. Enviando como
premios municipales o del Estado. Educando al publico por medio de la difusion
de libros, revistas, proyecciones y conferencias sobre arquitectura. Teniendo un
control estético muy severo en la edificacion. No permitiendo el empirismo y solo
autorizando a arquitectos que hayan hecho estudios debidos la confeccion de
proyectos de indole arquitectonica.

Soélo asi, la creacion de estilos es un arte social, es la expresion del medio, no
puede ser inventada de un dia a ofro. Tenemos las bases, sabemos lo que nos
conviene, solo falta culfivar y fortalecer ese medio para que produzca su
expresion, el ritmo y poesia de nuestro ambiente que fodos sentimos y queremaos.
No tenemos ya el derecho de permitir el disparate y el absurdo arquitectonico
abusando de nuestro clima y de la ignorancia y causando, muchas veces, danos
ireparables a la ciudad. No hagamos teafro con la arquitectura antigua no
moderna, seamos de una gran discrecion con el urbanismo, cuidemos y
conservemos los edificios y ambientes tipicos y tradicionales verdaderos como
joya inestimables, hagamos limpieza mds como arquitectos que como higienistas
o financistas, trataremos de crear la novedad arquitectonica sin arrebatarnos, sin
el deseo de ser muy originales, prudentemente como conviene a la mas
trascendental e las artes y veamos nuestra arquitectura de manana s,

Este alegato por una arquitectura ligada a nuestro medio y condicién cultural,
coloca al Neocolonial, por encima de las modas y los estilos que buscaban
imponerse en aguel momento, definiendo una opcién asentada en la realidad
misma del territorio y no sdlo en la expresividad de las formas y los materiales. Esta
propuesta se afirma en el legado cultural del pais y sus valores, y acompana al

75 VELARDE, Héctor. “Arquitectura en Nuestro Medio” en Revista El Arquitecto Peruano. 1938. Ano 02.
Mes de Junio. NUmero 11. p.32 - 34.
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discurso indigenista y nacionalista de la época; en tal sentido el planteamiento
Neocolonial asume una particular autoridad respecto a otras posiciones y es a la
vez refrendada por un Estado que intenta construir su identidad.

Del mismo modo, Emilio Harth Terré, Ingeniero Civil (1922) y Arquitecto (1925),
graduado en la Escuela Nacional de Ingenieros, a través de su egjercicio
profesional favorecid la adopcién de un estilo neo hispdnico como es el caso del
Palacio Municipal de Limay en las restauraciones de monumentos coloniales
como en la Catedral de Lima y la Basilica de la Merced en lima, buscd la
autenticidad de los mismos. Su obra se enlaza con una intensa actividad
intelectual, fraducida en una serie de escritos, entre los cuales destacan algunos
desarrollados para la revista “El Arquitecto Peruano”. En estos se pone de
manifiesto su preocupacién por la afiimacién de una identidad, vinculada a la
historia y la fradicién, a los monumentos y en particular a la arquitectura virreinal.

En "Decdlogo Urbano”, define el concepto de tradicidon y ambiente: “Mantener la
fradicion en la ciudad, es conservar su cardcter. La evolucion y las necesidades
crecientes de su desarrollo no deben hacer desaparecer el ambiente propio de
ella. Su ambiente histérico que es un mérito la hace importante, pero su tipico
sabor la hace mas atractiva. El corazén de la ciudad debe conservarse incélume
y debe fratarse por fodos los medios de renovar lo antiguo por lo nhuevo, pero sin
modificar en lo mas minimo ese ambiente propio que es el mayor encanto que
tienen nuestras ciudades, conservando aquello que verdaderamente es obra de
arte y de loa, de recuerdo y de historia, y no pugne con la higiene y la
comodidad™é,

Este manifiesto a favor de la conservacion del patrimonio, del centro histérico y su
cardcter influye en la construccién de la nueva arquitectura, la cual asume una
imagen historicista y ecléctica, involucrando en su concepcion elementos propios
de la arquitectura colonial bajo una estructura academicista. Del mismo modo, los
procesos de conservacion y restauracion del patrimonio que de esta concepcidn
se derivan, siguieron criterios reconstructivos, en algunos casos poco rigurosos e
imaginativos. Los criterios de intervencion se asocian a las propuestas estilisticas de
finales del 800 en Europa, periodo en el cual se retomaron estilos ya caducos y
volvieron a poner en vigencia, desligados completamente de su espacio y
tiempo.

Harth Terré reafirmaria su posiciéon en un arficulo titulado “Arquitectura Virreinal y
Arquitectura Moderna”, en el cual sostendrd que “estudiar los monumentos de
nuestro pasado es obra indispensable para forjar la arquitectura del porvenir. No
daremos un paso seguro adelante si no atisbamos mejor en el arte del pasado.

76 HARTH TERRE, Emilio. "Decdlogo Urbano” en Revista El Arquitecto Peruano. 1938. Aho 02. Mes de
Marzo. NUmero 8. p.33 - 34.

53



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximaciéon desde la Postmodernidad

Este confiene sabias lecciones; y nuestro edificio de belleza no podra elevar sus
pindculos de arte si no hinca sus cimientos en la profundidad tradicional e histérica
de la tierra. Y he aqui fodo el simbolo de nuestro esfuerzo de hoy para forjar en un
constante renovar, la arquitectura del porvenir, cuyo horizonte es infinito pero
cuyo fondo es el firme y cuantioso tesoro que tenemos diseminado en nuestro
vastisimo territorio. De alli la importancia del estudio de la arquitectura virreinal
para que deduciendo su esencia la apliquemos en la linea de la arquitectura
contemporanea aprovechando del adommo en su forma substancial,
descubriendo sus principios creadores tan cercanos a la verdad, a su composicion
antropolégica tan moderna como Ila moderna arquitectura de hoy y
descubramos sus principios, que son los principios inmortales de la obra de
arquitectura, para desarrollarios y asimilarlos al medio, al hombre y al progreso 77,

Esta concepcién arquitectdnica, expresa claramente la importancia de la
Arguitectura de la Colonia, la cual es asumida como “verdad”, como modelo
para la conformacién de la nueva arquitectura. Este planteamiento induce a una
sobre valoracién de esta arquitectura por encima de otras expresiones igualmente
nacionales, las cuales no eran leidas como obras de arte, es decir, su apreciacion
del pasado se hacia desde una perspectiva occidental, para la cual, eventos
como la arquitectura pre-hispdnica, no eran artisticamente validos como
referentes para la propuesta moderna.

La ensefanza de la arquitectura también asumidé estos postulados; se observa en
las propuestas arquitectdnicas de la época una serie de proyectos desarrollados a
partir del conocimiento de la Arquitectura Colonial, en paralelo se instituyen los
vigjes al sur del pais (Arequipa, Cuzco, Puno), los cuales estdn orientados al
conocimiento, in situ, de la arquitectura colonial.

Luis Rodriguez Cobos’8, ha denotado la relacién existente entre propuesta
Neocolonial y clase social; a partir de un andlisis histérico y socioldgico establece
los puntos de contacto entre la oligarquia terrateniente y las expresiones que la
identifican. Se trata de una clase tradicional y aristécrata, la cual pugna por
mantenerse en el poder - herencia del siglo XIX - frente a una naciente burguesia

77 HARTH TERRE, Emilio. “Arquitectura Virreinal y Arquitectura Moderna” en Revista El Arquitecto
Peruano. 1941. Ano 05. Mes de Enero. NUmero 42. p.33-34.

78 Luis Rodriguez Cobos, arquitecto peruano egresado de la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y
Artes de la UNI, con estudios de Postgrado en la PUCP en el Programa de Ciencias Sociales y un
Grado de Mdster en Antropologia en la misma casa de estudios, donde mds tarde realizé una
Especialidad en Demografia y Poblacién. Se ha desempefado como docente y gestor de
investigaciones relacionadas con el fema del espacio y su vinculo con la sociedad peruana,
publicando obras como: Organizacion del Espacio: acerca del proceso histdrico del espacio urbano
de Lima, Teorias y Concepcioén sobre el Espacio, Sobre el Uso Antropolégico del Espacio, Historia de
la Arquitectura Peruana y Arquitectura Limena, pasajes de una utopia. Con esta publicacioén recibid
el Premio en la IV Bienal de Arquitectura Peruana en 1981.
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industrial urbana. Rodriguez reconoce que las primeras manifestaciones del
Neocolonial se realizan a través de la arquitectura residencial y algunos edificios
publicos, lo cual “desde la perspectiva del andlisis simbdlico se puede interpretar
como la asociacién de un conjunto estructurado de formas arquitectdnicas con
una fraccién de clase y con el Estado. Y desde un andlisis de clases, como la
identificacion de una ideologia dominante, de las clases en el poder, con un estilo
arquitecténico”79,

Frente a la nueva politica econémica impulsada por Leguia, de exportacion y
apertura a los capitales externos, se da inicio a un movimiento industrial que pone
en crisis las estructuras propias de la oligarquia tradicional, la cual ve alterada sus
modos y formas de vida, dado el crecimiento y la modernizaciéon de la ciudad.
"Esto se expresara en el surgimiento de una autoconciencia de crisis, que
posiblemente explique Ila necesidad de mantener, nostalgicamente, Ias
caracteristicas fradicionales de la sociedad peruana. Nostalgia que les llevaria a
tomar predominantemente lo COLONIAL como forma de preservar su propia vision
de la sociedad mediante un mecanismo que los autodefiniria como grupo ligado
a lo "nacional” y representativo de los demdads 0,

Es importante acotar, que desde la Seccién de Arquitectura, como ya se ha
indicado, se desarrolld también, una actitud favorable a este tipo de expresiones,
las cuadles se enfrentan con las innovadoras formas promovidas por los nuevos
grupos capitalistas de gran influencia norteamericana. Esta abierta disposicion al
cambio se experimenta también con el cambio curricular y la llegada de nuevos
profesores a la Seccidén de Arquitectura de la Escuela de Ingenieros y la aparicion
de la Agrupacion Espacio.

En 1947, Luis Miré Quesada por un lado y Emilio Harth Terré por otro, desarrollardn
una importante discusidn acerca de los principios y fundamentos de la
arquitectura en nuestro pais; un discurso en defensa de la “arquitectura actual”y
otro favorable a la defensa de la “fradiciéon™, que permitieron dar sustento a ideas
y conceptos finalimente favorables al desarrollo de nuestra arquitectura.

Lo segundo, en particular, hace especial énfasis en la historia, el pasado y los
valores estéticos que de este se derivan. “"Consideramos ambos alegatos bajo una
optica distinta: sin postular una u ofra “formula” en términos de la discusion tedrico
- abstracta de la disciplina, intentamos establecer una relacion entre su discurso,
necesariamente universalizante, y la realidad social del pais. Asi es que, sin negar
la validez de algunos de sus argumentos, tratamos de ver como esfos expresan la

79 RODRIGUEZ COBOS, Luis. Arquitectura Limena, Pasajes de una utopia. p.38.
80 |bid. p.46.
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ideologia de un sector de la poblacion y sus intereses, detras de una apariencia
mas general: “el Perd como nacion”, o el *“hombre universal contfemporaneo 8!,

La propuesta Neocolonial responde a una particular mirada de la realidad, y en
especial de los grupos sociales que segln Rodriguez fueron representados por la
aristocracia. Sin embargo, la posicibn contraria - la moderna - es también
expresion de la nueva clase burguesa de cardcter industrial. En tal sentido; “el
debate plantea un frasfondo de permanente actualidad, y que se mantiene
irresuelto: el problema nacional y la dependencia del pais que se refleja en un
desarrollo - a nivel de las practicas ideolégicas de clase - en una dimension
antagonica: la lucha anti- imperialista 82,

El Neocolonial perderd finalmente su vigencia en la medida que la sociedad
moderna, con todos sus mecanismos, medios de expresidon, modos, formas y
valores estéticos se van afirmando en un pais habido de “modernidad” y
adelanto. La evolucién urbana y arquitectdnica de las grandes ciudades, inducen
al desarrollo de soluciones pragmaticas en lo constructivo, racionales en lo
expresivo y funcionales en su espacialidad. Estas nuevas condiciones, no dejan
espacio para una propuesta estdtica, de grandes dreas y vacios, de lenguaje
elaborado caracterizado por el estilo académico, de manera que el Neocolonial
finalmente, aparece como una propuesta obsoleta e inviable en una sociedad
que intenta desarrollarse segun los pardmetros propios de la modernidad.

Desde el punto de vista postmoderno, el Neocolonial, es uno de los antecedentes
mads importantes del regionalismo en nuestro pais, en la medida que toma como
referente fundamental a la historia para la construccién de su propuesta; se trata
de la recuperaciéon de la memoria cultural del lugar como elemento base para la
definicion de la forma y la estructura espacial. El empleo de las diferentes
fipologias arquitectdnicas desarrolladas en la Colonia, el cardcter tecténico de sus
edificaciones, el sentido artesanal en la construccién de las partes, detalles y
ornamentos es retomado para la formulacidén de diversos proyectos que buscan
una identidad particular.

Los “juegos de lenguaje” expresados por Lyotard, se ponen de manifiesto en cada
expresion neocolonial, de dlli la variedad dentro de la unidad estilistica: el
neocolonial en Lima por ejemplo, tiene una clara diferencia con el neocolonial en
Arequipa y en cada caso siempre se dejé abierta la opcidn a la incorporaciéon de
ornamentos y detalles derivados de otras lineas estilisticas.

81 |bid. p.57.
82 RODRIGUEZ COBOS, Luis. Arquitectura Limena, Pasajes de una utopia. p.57.
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La abierta combinacion de fipologias y formas del pasado con elementos del
presente, incorporados de forma aleatoria en un solo proyecto formé parte en
algunos casos, del programa edilicio. El concurso desarrollado en los anos 40 para
la remodelaciéon de la Plaza de Armas de Lima, permite la elaboracidén de una
propuesta alternativa, formulada por los miembros del jurado, en el cual se
combinan los planteamientos del primer y segundo finalista de dicho concurso.
Este proyecto incorpora diferentes elementos del lenguaje colonial, en el cual se
alteran proporciones de balcones, se combinan portadas, se redimensionan
portales y se incluye un arco.

Propuesta elaborada por el Jurado
Concurso de Remodelacion de Fachadas de la Plaza de Armas de Lima - 1939
Jurado: Luis Diaz, Alberto Jochamowitz, Rafael Marquina, Augusto Benavides y Carlos Montero

Integra las propuestas de los ganadores del concurso:
Primer Puesto: Harth Terré y Alvarez Morales - Portal Escribanos
Segundo Puesto: Morales Machiavello - Montagne - Calle Botoneros

Fuente: MORALES RUIZ, Arturo. Los Concursos de arquitectura en el Perl 1937 - 1994. Tesis FAUA UNI.
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2.2. La Arquitectura con Cardcter Regional

La llegada de la arquitectura moderna en nuestro pais, promovida por la nueva
burguesia de la post guerra, transformd el escenario urbano de Lima y una serie de
ciudades vinculadas a los nuevos procesos productivos. El afédn de modernidad se
refleja en las nuevas agrupaciones de vivienda y nuevas urbanizaciones que
buscan resolver el problema de habitacidn generado por un importante
movimiento migratorio del campo a la ciudad, consecuencia de la naciente
industria. Las propuestas arquitectoénicas, superan los patrones academicistas de
las primeras décadas, ahora estdn abiertas al cambio y la asimilacidon de los
modelos fordneos, el “international style” también se impone, mds en la forma que
en la especificidad de su materia constitutiva.

Se trata de una nueva arquitectura que convierte al espacio y la funcién en los
fundamentos de la composicidn; el espacio arquitecténico entendido como una
entidad abstracta que hay que definir, configurar, recorrer, descubrir, intfegrar y la
funcidn leida desde una perspectiva maquinista, en la cual el hombre es una
pieza importante de la estructura a definir. Se plantea un nuevo concepto de
belleza, fundado a partir de principios funcionalistas y mecanicistas, frasladando la
l6gica de la mdaquina a la de la arquitectura.

Solo a partir de los anos ochenta y fundamentalmente en los noventa, estos
principios comienzan a dejar paso a huevas concepciones MdAs vinculadas a la
fradicién, la historia y el lugar. Alentados por la renovada critica estructuralista -
Robert Venturi y Aldo Rossi - nuestra arquitectura inicia un proceso de
recuperacién de conceptos y principios, aparentemente superados, pero
fundamentales para la consolidacion de nuestra identidad arquitecténica.
Conceptos como Pafrimonio, Monumento, Lugar, Permanencia y Memoria son
materia de discusidn y sobretodo de propuestass,

La nueva arquitectura, reflejo de una sociedad y cultura postmoderna, expresa
una preocupacién por las particularidades, por las manifestaciones locales, “son
los juegos de lenguagje” los que interesan destacar, confrontados con posiciones
aun totalizantes y globales, que buscan conservar la hegemonia de los viejos

83 Un ejemplo claro de esta nueva posicién, es el conjunto de cambios experimentados en el Centro
Histérico de Lima, el cual fue declarado como Patrimonio de la Humanidad en el afo 1988 por La
UNESCO, por su singularidad y la agrupacién de 608 monumentos histéricos construidos en la época
hispdnica (segudn la Real Academia de la Lengua, Patrimonio Cultural es el conjunto de bienes
propios anteriormente espiritualizados y hoy capitalizados) cuyo Reglamento supera las posiciones
modernas influidas por el Plan Voissan de Le Corbusier para Paris.

58



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodemidad

paradigmas, ahora desfasados en su espacio, tiempo y sobretodo en sus ldgicas
programdticas y compositivas. Este planteamiento arquitecténico también
llamado “regionalista”, parte del reconocimiento del medio en el cual se erige,
“siempre tiene vigente el componente del ambiente, el paisaje, la historia, los
materiales y el modo de vida local como datos basicos del diseno 84,

La arquitectura regional estd comprometida con la identidad cultural del lugar, la
misma que “estd indisolublemente ligada al sentido de pertenencia y, por ende, a
la profunda relacion del hombre con su enforno. Esta pertenencia tiene dimension
social y colectiva, por lo tanto frasciende al hombre en su dimension individual y lo
personalizas; entonces es posible afirmar que “en la medida en que la identidad
es colectiva y abarcante, exige, a la vez, la armonia de expresiones diversas en
una manifestacion pluralista 8.

Bajo esta afirmacién, “la arquitectura es, en definitiva, un documento extfraordina-
rio, pues acumula, sedimentadamente, los testimonios del devenir histérico de una
cultura, expresa los diversos modos de vida en distinfos momentos historicos,
recrea el pasado en el presente y condiciona -si se la preserva- el paisaje
habitable del futuro. De aqui la importancia de la arquitectura, de los conjuntos
urbanos y de las ciudades -como lo son en ofra escala el paisaje natural y la
geografia— para la configuracion de la identidad cultural de las comunidades 7.

Esta expresion arquitectdnica definida por la critica contempordnea como
“internacional” es una “manifestacion periférica”, una arquitectura de la
resistencia en la versibn de Kenneth Frampton®, representa una interpretacion
sesgada de la realidad, una visidn euro céntrica que pone como referente para
cualquier tipo de aporte cultural, ideolégico y formal, a los modelos promovidos
por los grandes centros hegemonicos. Una lectura que organiza y estructura las
propuestas, desde un “criterio universal”, asumiendo que cualquier tipo de “parte”
estd en funcidn del “fodo” y que esa totalidad estd representada por unos
fundamentos ya establecidos.

Esta interpretacion moderna de la realidad, no permite entender la esencia de sus
manifestaciones, de sus relatos y particularidades, estos se desarrollan y se
constituyen en enfidades en si mismas, no se confraponen a nada, no surgen
como respuesta anfe una accidén, no pretenden ser centro, ni mucho menos
periferia; simplemente existen y forman parte de nuestro medio, espacio y
territorio. Una lectura postmoderna entiende esta manifestacién arquitecténica

84 GUTIERREZ, Ramon. Arquitectura Latinoamericana en el siglo XX. p.112.

85 |bid. p.112.
8¢ |bid. p.112.
87 |bid. p.112.

88 FRAMPTON, Kenneth. Regionalismo critico: architettura moderna e identitd culturale. p.386.
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como parte de una sociedad abierta y amplia, en la cual no existen referentes o
paradigmas ante los cuales hay que adaptarse o contraponerse.

La identidad de la arquitectura regional en el Perd o en Latinoamérica, se define a
partir de su propia readlidad, desde el mestizaje surgido producto de la
occidentalizacion cultural, del sincretissno desarrollado a lo largo de su historia, de
las acciones colectivas de sus habitantes y pobladores, de la realidad de sus
modos de vida, de las tecnologias locales, de su tradicidn, costumbres e historia y
claro estd desde las condiciones propias de su territorio.

Marina Waismansg?, sostiene que “el concepto de Region que contrariamente a la
idea de Periferia, ubica a cada cultura en un sistema que tfienen como base
precisamente la pluralidad de regiones, sistema en el cual ninguna de ellas ejerce
la hegemonia ni puede por tanto, erigirse en modelo de validez universal. Se
verifica en este sistema la pérdida del centro y la valoracion de las culturas
marginales en ausencia de valores centrales. La idea de una cultura superior es
reemplazada por la del Pluralismo Cultural,...., puede asi aceptarse Ila
aproximacion regionalista como un modo de entender a las circunstancias locales
en los mas diversos aspectos — modos de vida, imagenes urbanas, tipologias, etfc. —
sin que eso implique la limitacion denfro de un localismo estrecho o el
congelamiento del desarrollo historico, sino como un modo de afianzar y construir
un mundo cultural sobre modelo propio”0. Esta definiciéon, reafirma una nueva
condicién para nuestra arquitectura, una sustentada en sus propios mecanismos,
una que debe encontrar las variables apropiadas para una correcta
interpretacion y formulacién del hecho fisico.

La importancia de este concepto (pluralismo regional) en el debate
arquitectdnico contempordneo adquiere particular relevancia, dado el constante
crecimiento demogrdfico y permanente desarrollo urbano y arquitecténico por el
que atraviesan nuestras ciudades. “Las condiciones de la difusion han cambiado
radicalmente en el mundo contempordneo.... la aceleracion de la historia y de los
cambios en la vida social, en las expectativas, en los modos de vida, la
multiplicacion y el nuevo alcance de los nuevos medios de comunicacion, que
han eliminado distancias y diferencias culturales en cuanto a la recepcion de la
informacion; los mecanismos de la sociedad de consumo que dlientan la

8 Marina Waisman, arquitecta argentina (1920 - 1997) que realizd estudios en Historiografia y Critica
Arquitecténica, sus tfemas abordan la comprensidn de los significados y el reconocimiento de los
signos de la metamorfosis constante de la produccidn arquitecténica, haciendo de la historia el
contacto para acercarse a esa realidad. Fundé el Instituto Argentino de Investigaciones de Historia
de la Arquitectura v del Urbanismo en 1978. En 1987 recibid el Premio América por su trayectoria,
destacan entre sus publicaciones: La estructura Histérica del Entorno (1985), El Interior de la Historia
(1993) y La Arquitectura Descentrada (1995).

90 WAISMAN, Marina. El Interior de la Historia. p.71.
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renovacion constante de objefos y formas, decretando obsolescencias y
proclamando nuevos valores que muy pronto caeran bajo la ley del consumo,
han dado como resultado que el caracter creativo, positivo, enriquecedor, de la
difusion cultural, quede muy a menudo sumergido bajo los aspectos negativos de
una aceptacion pasiva y superficial, por la cual las nuevas formas se superponen
a las formas culturales existentes sin entrar en intima conexion con ellas,
simplemente sustituyéndolas e interrumpiendo sus posibles desarrollos 1,

Esta condicidn pone en permanente riesgo la identidad cultural de nuestras
comunidades, no solo de las mds consolidadas (centros histéricos) sino también de
aqguellas en vias de crecimiento. “La sociabilidad, las costumbres comunitarias, el
contacto humano, la espacialidad fisica,..., la tolerancia hacia los ofros, la
capacidad de reivindicacion, asociacion y rebeldia, son valores imprescindibles
que estan siendo puestos en peligro por un nuevo sistema elitista, individualista,
fragmentario y consumista. “2

Waisman sostiene que “Las ideologias arquitectonicas, al ser trasladadas en lugar
de aparecer como el resultado de complejos debates producidos en torno a
propuestas y soluciones, en lugar de exhibir su caracter de polémica entre las
ideas y las realizaciones, se presentan o se reciben como sistemas cerrados, como
grandes esquemas conceptuales de valor universal y definitivo 3,

Esta condicién influye notablemente en la produccién local, formuldndose
productos ajenos a la realidad urbana y arquitectdnica pero sobretodo, a la
cultura del medio. Estas adaptaciones y acomodos se desarrollan con suma
facilidad en un medio como el nuestro, en el cual “"no existe una tradicion de
pensamiento arquitecténico o un grado de autoconciencia suficientemente
fundamentado”?4, denotando una alienacién cultural motivada por el prestigio de
las formas y sus creadores, “alienacion entre reflexion y praxis, alienacion entre
praxis y medio cultural — social”.,

Ramon Gutiérrez% sostiene que “la degradacion de nuestro entorno se produce
no solo por la destruccion fisica de nuestro patrimonio cultural sino por muchas

91 WAISMAN, Marina. El Interior de la Historia. p.66.

92 MONTANER, Josep Maria. La Modernidad Superada. p.50.

93 WAISMAN, Marina. El Interior de la Historia. p.67.

94 |bid. p.68.

% |bid. p.68.

% Ramdn Gutiérrez, arquitecto argentino cuyos estudios e investigaciones se centran en la Historia de
la Arquitectura y la Conservacidén del Patrimonio. Ha ejercido como docente, director e investigador
para la Universidad Nacional del Nordeste en Argentina entre 1965 y 1966; es miembro honorario de
la Academia Nacional de la Historia y de Bellas Artes en Argentina. Mds adelante fundé la revista
Documentos de Arquitectura Nacional y Americana — DANA. En estos anos ha ejercido la docencia
en universidades e institutos de Espana, Italia, Portugal y América, destaca actualmente como
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otfras lineas de accion como la falsificacion historicista, la monotonia, chatura,
dispersion y cardcter cadtico de una arquitectura de especulacion, pero lo mas
dramdatico es la pérdida de los valores de convivencia, la destruccion de la
solidaridad comunitaria en la ciudad construida sobre la base de la competencia
en lugar de la cooperacion™’. Esta dispersidon se readliza en la medida que la
sociedad de consumo se afirma con todo el poder que le otorgan los renovados y
novedosos medios de comunicacion.

Siguiendo el discurso de Gutiérrez, existe una desconfianza en la tradicién, fruto
del complejo de inferioridad cultural, “del menosprecio a nuestra tecnologias
“afrasadas” frente a la modernidad, también por un erréneo criterio de seleccion
histérica, por nostalgia, elitismo o ideologia reduccionista. “8 Esta posicion conlleva
también a una busqueda de los modelos de prestigio, los cuales responden al
criterio individualista del arquitecto y los grupos de poder que financian y celebran
los “logros”y la novedad.

Respecto al regionalismo propuesto como alternativa a la invasién de modelos
fordneos y la consecuente pérdida de nuestra identidad, Gutiérrez senala que
“nuestro regionalismo es critico no solo respecto a la produccién tedrica y factica
de las usinas centrales, sino que es también critico respecto a las actitudes del jet -
set arquitectonico de nuestros paises que asume el gastado protagonismo de los
concesionarios locales de las modas. No es de “resistencia” en cuanto intenta
tanto ‘resistir” la permanente invasion de temdticas y debates enajenantes
cuanto formular su propia teoria desde el aqui y el ahora, en definitiva de
proponer sus propias respuestas .

Para Browne, la arquitectura contempordnea latinoamericana ha evolucionado
dentro de una permanente tensidn entre “espirifu de la época” y “espiritu del
lugar”. Entre su ubicaciéon en el tiempo y su ubicacién en el espacio. El “espiritu de
la época” estd referido a la conciencia que se tiene de aquellos aportes del
mundo occidental y la necesidad de una constante puesta al dia en términos
estilisticos y formales. Mientras que “el espiritu del lugar” estd, evidentemente,
asociado a la idea del medio, a las condiciones que plantea el territorio y la
cultura local. Condiciones estas, que no se superan pese a la fuerza que
adquieren en nuestro medio los modelos foradneos.

fundador del Centro de Documentacién de Arquitectura Latinoamericana — CEDODAL. Entre sus
publicaciones destacan: Arquitectura Latinoamericana en el siglo XX, textos para la reflexion (1998),
Héctor Velarde (2002), Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica (2005),

97 GUTIERREZ, Ramon. Arquitectura Latinoamericana textos para la reflexion. p.120.

98 |bid. p.120.

99 |bid. p.193.
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La Epoca se define entonces como el soporte temporal dentro del cual estd
inserta tfoda produccién cultural, mds alld de lo arquitectdnico o lo fisico, existe un
determinante que enmarca, influye y provee de los medios que la idea necesita
para materializarse. El periodo o momento en el cual transcurre la concrecion del
proyecto estd cargado de manifestaciones objetivas y subjetivas, descubrimientos
y re descubrimientos, emociones y experiencias, teorias nuevas y recicladas, todo
ello y mds; lo cual influye notablemente en el cardcter, la apreciacion y el parecer
de quien tiene bajo su responsabilidad la libertad para crear y proponer.

La arquitectura regional se inserta en su época y tiempo, pues no se trata de una
propuesta aislada, negada a los acontecimientos del presente, por el contrario se
frata de una insercién consiente y I4cida en la misma, pues la realidad forma
parte de su especificidad. De esta manera el concepto de Epoca, abstracto por
su naturaleza misma, No es patrimonio de una cultura regional o de determinado
grupo, por tanto estd siempre implicito en el medio y en cada una de las
experiencias proyectuales. El reconocimiento o la determinacion de la Epocq, es
sin embargo, un hecho que estd sujeto a la cultura del individuo, en base a la
experiencia y apreciacion personal de los hechos que podrian influir en la
identificacién de un principio y un final: un periodo.

La arquitectura como todo hecho cultural se ve cotidianamente influida por los
hechos que la rodean, no permanece indiferente ante los cambios y las
experiencias gue se dan en su entorno, un entorno que cada dia es mds amplio y
menos legible. Por tanto, en un mundo globalizado donde los limites de hoy no son
los de manana, se hace cada vez mds complicada la tarea de definir el
contexto, el medio y el lugar.

Otro aspecto que caracteriza, a decir de Browne, la “ofra arquitectura”, en clara
alusidn a la arquitectura regional, es el uso de tecnologias intermedias, toda vez
que la arquitectura del lugar rescata las técnicas y los materiales propios del
medio, haciendo econdmica la obra y accesible al poblador. Esta opcién no
presupone necesariamente una renuncia o conformidad con los sistemas
existentes, en todo caso - y segdn se den las condiciones - el campo de la
experimentacion estd abierto. Antonio Toca'® por su parte, define a la “nueva
arquitectura”9 como aquella que respetando el pasado, logra incorporar los
aportes de la técnica moderna, afimando una relacién entre el pasado y el
presente, entre arquitectura y entorno regional; es decir una arquitectura
adecuada a su lugar y su gente.

100 Antonio Toca Ferndndez es un arquitecto mexicano, ha publicado numerosos articulos y fue
miembro fundador de la Sociedad Mexicana de Criticos de Arquitectura (1980)

101 TOCA FERNANDEZ, Antonio. Una nueva arquitectura para Latinoamérica. En Nueva Arquitectura en
América Latina: Presente y Futuro. 1990.
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Por otro lado, la cultura latinoamericana y particularmente la cultura andina, se ha
visto desde sus inicios inmersa en una constante superposicion de ideas,
posiciones, mitos, creencias y pareceres, tan diferentes entre si como los origenes
geogrdficos de los cuales provenian. La formacién de nuestra cultura siempre ha
estado supeditada a los encuentros y desencuentros con toda clase de
posiciones, logrando con ello una forma de identidad y manera de encontrar su
propio desarrollo. La condicién sincrética de nuestra cultura podria también ser
vdlida para nuestra arquitectura, la cual dia a dia se pone a prueba ante la
abrumadora presencia de los modelos infernacionales, y que a la luz de las
definiciones preliminares, sabe discernir, aceptar y proponer una alternativa.

El sincretismo es también definido por algunos criticos como una condicidén de
mestizaje, concepto de origen racial manejado en nuestra cultura para definir a la
persona de raza indefinida, resultado de una fusidn. El empleo de este término en
arquitectura, si bien puede expresar lo ocurrido con las propuestas formales, no
representa en su amplitud el fendmeno, toda vez que mds alld de ser la
arquitectura una manifestacion fisica, es también reflejo de una condicidn social y
cultural. Resulta por tanto mds pertinente hablar de una sincrefismo en
arquitectura que de un mestizaje arquitecténico.

Por otfro lado, desde la perspectiva de Roberto Ferndndez, nuestra arquitectura
siempre ha estado sometida a la influencia de la arquitectura occidental, desde
el arribo de los espanoles, hasta nuestros dias, siempre se han dado procesos de
mestizaje cultural; interesantes fusiones que han definido particulares resultados,
propuestas con identidad propia. Para Ferndndez, esta constante es la que
caracteriza y define nuestra arquitectura. “La arquitectura de América Latina, ....,
se revela como compleja en lineas y matices. Participa como ofras
manifestaciones culturales, de las profundas tensiones enfre la dependencia de
paradigmas culturales ajenos y valores que su propio devenir histérico, ha ido
configurando como propios...”, agregando después que, “existe un grupo de
arquitectos con propuestas independientes, articulares, regionalistas. Estas
propuestas auténomas son ejemplo de la dialéctica entre propiedad y ajenidad:
trasfondo permanente del desarrollo de las ciudades y arquitecturas de este
continente mestizo”. 102

Esto no niega la existencia de otras propuestas, ni tampoco su influencia, si no por
el contrario nos plantea la posibilidad de asimilar las propuestas fordneas en
beneficio de una alternativa con cardcter vy significado propios. La condicidn

102 FERNANDEZ, Roberto. Propiedad y gjenidad en la Arquitectura de la ciudad Latinoamericana. En
Nueva Arquitectura en América Latina: Presente y Futuro. 1990.
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sincrética de nuestra cultura de la que nos habla Ferndndez!%3, y de la que el
mismo es uno de sus principales idedlogos, refleja claramente una condicidn
permanente en nuestra sociedad, desde los primeros atisbos prehispdnicos,
pasando por la cerrada cultura colonial hasta las innovadoras propuestas
racionalista, nuestra sociedad siempre ha permanecido atenta a las propuestas
fordneas, incorpordndolas en cada una de sus manifestaciones. Sin embargo, se
confunde muchas veces tal condicidn con la imposicién poco reflexiva de
modelos y formas de expresion, que lejos de denotar la voluntad de integracion,
sostienen una propuesta de cardcter impositivo.

La arquitectura regional en el Perd debe ser consciente de las limitaciones que
existen en el medio para desarrollarse con la pertinencia y las formas propias de su
especificidad, entre las cuales reconocemos la falta de una conciencia critica,
una formacién académica pragmdadtica que celebra la “originalidad formal”, la
difusion de los "modelos de mayor prestigio”, la influencia de los medios de
informacién y sus “paradigmas” siempre vinculados a la cultura occidental, el
pragmatismo funcional de los “sistemas consfructivos” ajenos a la readlidad de
cada lugar o fterritorio, y en particular, el desconocimiento de nuestra propia
realidad, historia y cultura.

Mas alld de este estado, la arquitectura regional contempordnea en nuestro pais
se ve animada por aqguellas interpretaciones abstractas y IGdicas, las cuales
asistidas por un repertorio estrictamente contempordneo asumen de manera
clara y consiente las premisas compositivas de nuestra tradicion arquitectonica.
Este es un esfuerzo inteligente por interpretar las reales esencias de la arquitectura
en nuestro medio. Estas experiencias nos demuestran los diferentes caminos que
puede tomar la construccidon de nuestra arquitectura, algunos siguen los
pardmetros del lugar, otros de la memoria, otros se involucran con la fradicién y
costumbres, en tanto que los sistemas constructivos alternativos son también
motivo de estudio, reflexiéon y propuesta.

A partir de estas premisas es posible desarrollar una particular interpretacion de la
realidad, sustentada en proyectos y obras que buscan trascender a los usuales
criterios de composiciéon difundidos por la modernidad; se trata de establecer un
horizonte de sentido, que permita desarrollar un planteamiento tedrico desde la
praxis de la arquitectura propiamente dicha. El estudio, el andilisis y la critica del
objeto arquitectdnico se realiza desde la decantacidn de sus partes, en tal
sentido, se analiza la forma y se hace énfasis en los aportes que cada proyecto
desarrolla segun las variables reconocidas por la critica citada.

103 Para Ferndndez, la condicidén sincrética de nuestra cultura es el “trasfondo de todas las
imposiciones estilistico-fipoldgicas que acarrea el proceso colonizador”. En Propiedad y ajenidad en
la Arquitectura de la ciudad Latinoamericana.
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2.3. Caracterizacion de nuestra arquitectura
Lugar

Una de las variables mds trascendentes en la arquitectura contempordnea es la
relativa al lugar, al sitio, al territorio. En contraposicion a las corrientes modernas y
abstractas que niegan la influencia del territorio en la composicidén arquitecténica,
el lugar como espacio fisico, como escenario en el cual se desarrollan mdltiples
manifestaciones culturales y sociales, se constituye en un factor determinante del
proyecto contempordneo y regional, en un aspecto importante para su
prefiguracion y soluciéon. “Un lugar es un espacio con caracteristicas particulares
en donde interactdan diferentes actividades humanas, con la cual se acumula
memoria y permanencia en el tiempo “104,

Bajo esta definiciéon, la arquitectura que se inserta en un lugar determinado,
recoge del medio, de sus caracteristicas formales, espaciales y culturales, los
mejores elementos para su afirmaciéon. De Sold Morales!0 sostiene que “La nocidn
de lugar aparece indisolublemente ligada a la nocion de tiempo, los lugares de
las culturas historicas han sido, casi siempre, desafios al tiempo, monumentos que
acumulan la memoria combatiendo el olvido, evocaciones permanentes de
personas, gestos o instituciones fundacionales 1%,

Esta concepcidn, se acerca a nuestro territorio, a su historia, patrimonio
monumental y legado cultural en su sentido mds amplio. Bajo estos criterios, la
arquitectura que busca introducirse en el lugar no niega la presencia de estas
condiciones, por el contrario, se desarrolla a partir de esta realidad. “El lugar como
fundamento, como fons, lo que esta debagjo, pertenece a culturas que
encuentran la identidad luchando confra el paso del tiempo, fratando de
atraparlo a través del rito y del mito. La arquitectura de estas culturas es también

104 Definicidn extraida del Diccionario de la Real Academia de la Lengua

105 |gnasi de Sold Morales Rubid (1942 - 2001), arquitecto y catedrdatico de la Politécnica de Catalufay
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona, en su trayectoria destaca el proyecto de
ampliacién del Gran Teatro del Liceo (por el que obtuvo el Premio Nacional de la Generalitat en la
categoria de Patfrimonio) la reconstruccién del Pabelldn Mies van der Rohe y la rehabilitacién de
diversos edificios histéricos. Realizé estudios sobre arquitectura modernista en Cataluia, teorias sobre
rehabilitacién de edificios histéricos y relaciones entre arquitectura y ciudad. Ha sido profesor
invitado en las universidades de Princeton, Columbia New York, Harvard, Londres, Zurich, Mildn,
Bolonia, Berlin, Estocolmo y Sidney, entre otras. Destacan entre sus publicaciones: El arte cataldn
contempordneo (1972), Eclecticismo y vanguardia. El caso de la arquitectura moderna en Catalufa
(1980), Territorios (2002), Diferencias: Topografia de la arquitectura contempordnea (2003)

106 SOLA MORALES, Ignasi. Topografia de la Arquitectura Contempordnea. p.121.
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parte de estos mitos y ritos de la fundacion, la memoria y la permanencia”7; en
buena cuenta se trata de la arquitectura regional. Bajo estas consideraciones, la
arquitectura regional en el Perd, encuentra su identidad en la memoria del lugar,
en la tradicién en los “mitos y ritos”, que se encuentran presentes a lo largo de
nuestro territorio, en las expresiones prehispdnicas, coloniales y republicanas y en
particular en el sincretismo manifiesto a lo largo de su historia08,

Montaner'® afirma que “la recuperacion de la idea de lugar también ha
constituido una critica a la manera cémo se ha readlizado la ciudad
contemporanea. Y la revalorizacion de la idea de lugar estaria estrechamente
relacionada con el inicio de la recuperacion de la historia y la memoria”10, Esta
apreciacién se evidencia en gran parte de nuestras ciudades, en donde los
planes urbanos, siguiendo la linea planteada por los CIAM (Congreso
Internacional de Arquitectura Moderna), impusieron nuevas légicas espaciales y
funcionales, cambiando la escala de los centros urbanos tradicionales, facilitando
la implantacién de estructuras ajenas al cardcter arquitecténico del sitio y
abriendo nuevos espacios segun criterios de orden funcional. Estas intervenciones
han alterado y afectado la originalidad y la identidad del paisaje urbano,
desarrollado y consolidado a lo largo de siglos de historia. A partir de los anos
ochenta, a la luz de la critica internacional, los criterios de intervencidn han ido
asumiendo las diferentes condiciones y caracteristicas del territorio y el lugar,
buscando resolver no sélo las necesidades de indole funcional, sino también,
aquellas vinculadas a la imagen, la historia y la cultura.

La arquitectura que busca identificarse con “lo regional”, debe tener presente
que ‘“la idea de lugar se diferencia de la de espacio por la presencia de la
experiencia. Lugar esta relacionado con el proceso fenomenolégico de la
percepcion y la experiencia del mundo por parte del cuerpo humano,..., del lugar
entendido como experiencia corporal. En las ditimas décadas, la idea de lugar ha
tenido un peso especifico muy variable y se ha reinterpretado de distintas
maneras. En la pequena escala se entiende como una cualidad del espacio

107 SOLA MORALES, Ignasi. Topografia de la Arquitectura Contempordnea. p.121.

108 | a Iglesia de San Pedro en Lima, por ejemplo, representa un claro proceso de sincretismo cultural,
toda vez que su organizacién espacial recoge los planteamientos jesuitas de la Iglesia de Il Gesu
en Roma, Italia; sin embargo su escala y proporciones tuvieron que adaptarse a las condiciones
sismicas de nuestro suelo y a los recursos materiales disponibles.

109 Josep Maria Montaner, arquitecto, catedrdtico de la Escuela de Arquitectura de Barcelona y autor
de 35 libros sobre arquitectura. Tras sus estudios de arquitectura tuvo tres etapas segun él mismo
senala: de 1977 a 1981 con Pere Sold, Joan Boronat y Carmelo Bentué, en 1987 para ingresar a la
Academia Espanola en Roma y en 1998 para readlizar proyectos de vivienda y exposiciones.
Destacan entre sus publicaciones: La Modernidad superada (1997), Después del Movimiento
Moderno (1999), Arquitectura y Critica (1999), Las formas del Siglo XX (2002), Repensar Barcelona
(2003) y Sistemas arquitectdnicos contempordneos (2008).

110 MONTANER, Josep Maria. La modernidad superada. p.36.
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interior que se materializa en la forma, la textura, el color, la luz natural, los objetos
y los valores simbdlicos. En la gran escala se interprefa como genius loci, como
capacidad para hacer aflorar las pre-existencias ambientales, como objetos
reunidos en el lugar, como articulacion de las diversas piezas urbanas: plaza, calle,
avenida. Es decir, como paisaje arquitectonico. Una ulterior y mas profunda
relacion entenderia el concepto de lugar, precisamente, como la adecuada
relacion entre la pequena escala interior y la gran escala de la implantacion 1,

El lugar entendido como espacio fisico,
podria ser leido desde una perspectiva
urbana y una natural; “la forma de la
parcela, la topografia, las vistas hacia el
mar, la orientacion, el arbolado
preexistente y el programa doméstico
acaban configurando una obra inédita,
que no se puede percibir desde criterios
establecidos de fachada, orden vy
frontalidad. La complejidad del interior se
manifiesta en una seccion hecha de
espacios escalonados que se amoldan a
las funciones del cuerpo humano. En
todos estos casos se produce una
resonancia respecto a las concepciones
de Heidegger'?, pasandose de una
arquitectura basada en Ila idea de
espacio a una basada en la idea del
lugar™M3,  Bajo estas premisas, una
acuciosa lectura de lo fisico, de lo
material, de lo formal, estilistico vy
paisgjistico, es determinante en la
elaboracién del proyecto.

El paisaje urbano a tomar en cuenta en la
construccion de la arquitectura regional,
estd conformado por una serie de

variables que van desde la pequenha 14-15-16
Ciudadela de Machu Picchu, Cusco

11T MONTANER, Josep Maria. La modernidad superada. p.36.

112 Martin Heidegger (1889 - 1976), fildsofo y docente alemdn, influyd en las bases del existencialismo
del siglo XX, ha sido el mds certero catalizador de toda reflexion contempordnea sobre el concepto
de lugar. Segun el texto crucial de Heidegger: “Construir, Habitar, Pensar” de 1951, los espacios
reciben su esencia no del espacio sino del lugar; sostiene que los espacios donde se desarrolla la
vida han de ser lugares.

113 MONTANER, Josep Maria. La modernidad superada. p.39.
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escala hasta la gran escala, desde la calle, la plaza, pasando por el barrio, hasta
llegar a la ciudad, el centro histérico. Son estos espacios en sus diferentes
dimensiones y connotaciones los que cudalifican el lugar, definen y determinan las
primeras condiciones de la propuesta. En tanto, se trata de espacios de
interaccidn social, que imprimen una relacién de identidad entre el poblador y su
medio, la arquitectura debe acompanar y sostener esta condicion.

Los Centros Histdricos, por ejemplo “conforman dreas homogéneas que confieren
identidad a los habitantes de las ciudades americanas y a la vez, las caracterizan
y testimonian. Una de las expresiones manifiestas del urbanismo hispanoamericano
es la centralidad como emergente de Ila conformacion de los ndcleos
generadores urbanos en torno a la Plaza Mayor de la cual partia las calles y se
estructuraban manzanas y solares. El valor funcional de la Plaza como
manifestacion de los usos civicos y

religiosos configura una ratificacion de la

impronta definida por la traza en la

cofidiana vitalidad de la ciudad. Por ello,

la mayoria de nuestras areas histéricas en

América son centrales, en la medida que

alli - a partir de la Plaza - se sedimentan

las expresiones mads trascendentes de la

vida social y cultural de la ciudad 14,

La identidad que se crea a partir del
centro histérico, no sélo involucra a sus
habitantes inmediatos, sino fambién vy
sobre todo, a la ciudad propiamente
dicha, alcanzando incluso a la nacién. De
allil su importancia, conservacion vy
recuperacion, desde una aproximacion
propositiva, en la cual se deben adecuar

las expectativas, los usos y las funciones
de la ciudad contempordnea a las
estructuras precedentes. Se trata de una
propuesta dindmica, alejada de criterios
estdticos que dibujan el centro como
ciudad museo, que encuentra en la
arquitectura las soluciones pertinentes y
apropiadas para su desarrollo.

17-18-19-20
Espacios y edificios del Centro Histérico, Lima

114 GUTIERREZ, Ramdn. Arquitectura Latinoamericana, textos para la reflexion. p.151.

69



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodemidad

Una concepcién semejante acerca del centro histérico la encontramos en
Waismnan quien lo define como “zona especifica de la ciudad en la que se
encuentra un conjunfo importante de monumentos dentro de un tejido urbano
coherente y significativo. Los edificios de especial valor integrados dentro de una
frama homogénea que se ha consolidado en un periodo largo o en un periodo
determinado, conformando una unidad urbana en la que se conjugan valores
histéricos, arquitectonicos, de paisaje urbano, de memoria social”15, ademds se
hace también énfasis en la nocidén de Centro Histérico no Consolidado, condiciéon
en la cual se encuentra gran parte de nuestras ciudades en nuestro pais.

“drea urbana que desde su propia memoria histérica,
merecen consideracion por su patrimonio arquitectonico y/o urbano, y que se
distinguen por cualidades diferentes a las de los centros fradicionales. Muchos
centros urbanos poseen una herencia monumental mas o menos considerable sin
un tejido urbano consolidado,...., o la pérdida de la consistencia causada por los
procesos de renovacion. La pérdida de la consistencia genera la degradacion
fisica del edificio por el caracter activo de la vida social. Se pierde la unidad del
paisaje urbano por la publicidad y el equipamiento urbano incongruente con el
tejido, la altura puede alterar la escala que produce la pérdida de significado de
los monumentos o el area histérica 116,

En este caso se trata de un

Bajo estas consideraciones, las intervenciones deben apuntar a la afirmacién del
cardcter del lugar, “sin descuidar la multiplicidad que garantiza la vigencia de la
vitalidad del centro,..., una preservacion dindmica acorde con el caracter del
mismo centro“17, Es relevante, bajos criterios, no solo observar las condiciones
fisicas del monumento, sino también las multiples expresiones que acompanan la
imagen e identidad del sitio; la dindmicas colectivas, el cardcter del habitante, la
historia, los mitos, relatos y tradiciones, entre otros hechos objetivos y subjetivos,
pero de igual valor en el conocimiento del lugar. Todo esto a fin de construir una
propuesta que supere el elemental nivel de interpretacion estilistica, herencia
moderna, y se inferne en un entendimiento profundo de la realidad, advirtiendo
las expectativas y aspiraciones, los nuevos patrones estéticos, las nuevas
relaciones entre lo publico y lo privado, los nuevos comportamientos y usos del
espacio colectivo.

*Lo histérico” sostiene Gutiérrez "comienza a adquirir una dimension mas amplia
en la que se valorizan no meramente las manifestaciones de un acontecer politico
institucional, sino especialmente los testimonios de una conformacion cultural que
se va enriqueciendo a través del tiempo histérico, es decir, que lo asume como
plenitud de todas las manifestaciones (aun contradictorias) que alli han ocurrido.

158 WAISMAN, Marina. El interior de la Historia. p.136.
¢ |bid. p.137.
117 |bid. p.139.
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Lo histérico es asi una componente de lo cultural en términos que las categorias
de valoracion de un drea que debe ser preservada, no estan reducida a los
términos estrictamente historicos (concebidos como expresion de acontecimientos
relevantes de Ila vida de los pueblos) sino que fiene aproximaciones
complementarias como la de los valores artisticos y estéticos, las condiciones de
su paisaje urbano, las calidades de vida que define para sus ocupantes o los usos
que le confieren el cardacter definitivo. Estos centros histéricos pueden, en
definitiva, no ser cenftrales y tampoco ser estrictamente histéricos pero requieren
una atencion similar a la que estamos propulsando para las formas tradicionales
de concebir las areas histéricas. El valor, pues, decisivo en la cualificacion de un
area que merece ser preservada es su expresion cultural que constituye asi una de
las coordenadas claves de la valoracion de las areas que definen la identidad de
la ciudad™ s,

La arquitectura regional, se opone decididamente a la abstracta ocupaciéon del
lugar, por el contrario, los criterios de integracién y adecuacién a su contexto y
entorno estdn siempre presentes. Sin embargo, es innegable que las dindmicas del
mercado inmobiliario y los intereses particulares, se desarrollan bajo otras premisas,
opuestas al bien comun, se posicionan en el territorio con la individualidad que los
caracteriza, rompiendo la continuidad espacial y la conformacién del espacio
publico, se va constfruyendo bajo este fipo de infervenciones un paisaje
fragmentado, una suma de esfuerzos auténomos, que celebran la novedad vy el
talento de sus creadores, en detrimento de lo colectivo. El modelo de ocupacion,
se replica peligrosamente en los sectores menos consolidados de la ciudad, alli
donde el esfuerzo corporativo deberia prevalecer, se viene afirmando una
“lotizacion” de cardcter individualista y autébnomo que afecta la construccion de
una identidad afirmada en el bien comun.

"Una ciudad compuesta por obras singulares, donde el habifante recibe mensajes
superpuestos y contradictorios, en permanente competencia, es la mejor forma
de enqgjenar toda forma posible de identidad o replegarla a la coyuntura de lo
efimero. No hay quien piense la ciudad como conjunto y menos quien tenga
capacidad de actuar sobre ella, mucho mds cuando nuestros planificadores han
estado por décadas atados mas a los modelos externos que a propuestas
emergentes de la propia realidad, lo que se evidencia en el ufopismo de sus
planes o en la inviabilidad operativa de los mismos 119,

La arquitectura regional en ese sentido, construye identfidad, reafirma las
condiciones propias del espacio colectivo y recupera el territorio. Mdas alld de la
imposicién, los criterios de adecuacidén prevalecen, redibujando positivamente el
paisaje natural o urbano. Si en el paisaje urbano el lugar mas significativo es el

118 GUTIERREZ, Ramon. Arquitectura Latinoamericana, textos para la reflexion. p.152.
19 |bid. p.160.
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centro histérico, en el paisaje natural a diferencia del primero, no existe un solo
lugar de significado e importancia; pues la naturaleza se desenvuelve con la
libertad que le es infrinseca. Asi, la arquitectura se encuentra con la topografia,
con la vegetaciéon, con los cursos de agua o el clima mismo, y hace de estos
factores la razén de ser de la composicidon espacial, de las soluciones formales, del
lenguaje, de los planteamientos constructivos.

La importancia del paisaje y sus caracteristicas han quedado evidenciadas en el
frabajo desarrollado por la arquitectura orgdnica de F.L. Wright y su emblemdtica
Casa de la Cascada, por ejemplo, proyecto en el que el curso de agua, la ladera
y el bosque quedan integrados a los planos que forman parte de la volumetria. No
se frata de una arquitectura mimética, sino mds bien, de un contraste con la
naturaleza, se opone la regularidad del plano con la espontaneidad del entorno;
sin embargo, cada interior se encuentra en absoluta relacién con el lugar, a través
de terrazas, salones, espacios semi-abiertos, perspectivas y visuales.

La arquitectura regional en el Perd, a la luz del variado vy rico paisaje natural del
que dispone nuestro territorio, debe incorporar las diferentes condiciones que en él
se plantean. Asi el paisaje costeno, drido y desértico, contrapuesto con el infinito
océano, debe estar incorporado en cada experiencia constructiva; en el
desarrollo de una arquitectura en equilibrio con las altas temperaturas y con los
materiales que surgen de la naturaleza misma del sitio, los cuales se incorporan
con la solvencia que les da la historia misma del lugar’?,

Contrariaomente a las condiciones naturales que la Costa plantea, la ciudad
contempordnea crece consumiendo las escasas dreas agricolas ubicadas en los
angostos valles costenos, pero ademds, bajo un programa edilicio que niega
cualqguier tipo de relacién con el paisaje, con el mar, con los valles (maltratados y
en abandono), con sus lomas y quebradas.

La arquitectura no resuelve ni afronta las condiciones naturales del territorio, por el
contrario se abstrae en requerimientos funcionales y especulativos, en modas
estilisticas o en exigencias constructivas que buscan eficiencia y rentabilidad. La
densificacion del territorio en detrimento de los espacios publicos, de las dreas
verdes, o del correcto uso de los recursos naturales viene alterando el equilibrio
ecolégico de los valles, afectando la convivencia y la calidad de vida de la
poblacién. Lluvias fuera de época, sequias, contaminacién de rios, escases de
agua, contaminacién del océano, emisidn de gases, sumada a una prdctica
arquitectdnica indiferente a los recursos y el cardcter del lugar.

120 La arquitectura desarrollada por los Moche es una demostracion de la eficacia del adobe vy la
cafa en la construccidn de innumerables estructuras precolombinas, sumada a su eficiencia
térmica, en un medio caracterizado por las altas temperaturas de dia y muy bajas por la noche.
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El ande, por su parte, experimenta una realidad semejante, la arquitectura y el
urbanismo recurren contradictoriomente a los modelos y formas que la costa
promueve, las cuales a su vez devienen de modelos fordneos. "Las formas
vanguardistas” destacan por su ignorancia respecto a temas cruciales relativos no
solo a la idenfidad cultural, sino también al paisaje y sus recursos materiales,
expresivos e incluso energéticos. Alli donde la masa del muro debe prevalecer
dada las bajas temperaturas, se promueven los planos traslicidos y la pared
corfina. El espacio abierto a la forma contenida, el balcdn abierto al patio
colector de calor, las coberturas horizontales al techo inclinado, una arquitectura
“al revés”, en pro de la mal entendida modernidad.

Nuevamente, se ignora la riqueza cultural
y las mdltiples experiencias de encuentro
con el territorio, con el suelo y la agreste
topografia, elementos que destacan por
la espontaneidad y belleza de sus formas.
La luz natural y el asoleamiento son
importantes recursos a partir de los cuales
se puede construir una estética
adecuada al clima y las necesidades de
sus habitantes.

Los fuertes cambios de temperatura en
las zonas alto andinas y los problemas de
hdbitat que tfienen las comunidades
campesinas, por ejemplo, son problemas
gue la arquitectura no estd afrontando,
por ignorancia, indiferencia o)
incapacidad; la cultura y critica
arquitecténica se mantiene al margen de
esta problemdtica. Del mismo modo la
riqueza de los valles y el sin fin de
imdgenes cargadas de colores, texturas,
matices y contrastes parecen no afectar
la sensibiidad de los arquitectos vy
promotores, fijados en la abstraccion y el
juego ludico de una estética aséptica,
“iluminada” por los modelos foraneos.

21-22-23
Diversidad de paisajes en el Per(
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De igual modo, la amazonia y toda la carga natural de su inmenso paisaje
conformado por bosques y rios, flora, fauna y clima particular; deben ser los
pardmetros sobre los cuales la arquitectura debe actuar e intervenir con un
sentido de equilibrio y pertinencia a fin de no alterar la imagen y caracteristicas
del rico y variado territorio. Sin embargo, al igual que en gran parte del pais, se
edifica bajo criterios ajenos a las condiciones paisajisticas y naturales.

Gran parte del deterioro de estas ciudades amazdnicas, se da en este caso,
desde los entes gubernamentales; el estado desde sus distintas estructuras:
ministerial, regional y municipal, alientan “el desarrollo y la modernizacion” de las
comunidades, a partir de una elemental concepcién de progreso, nocién que se
expresa en formalismos extranos y ajenos a las condiciones sociales y culturales de
las mismas. En este caso, el deterioro del paisaje se agrava, dado que tratdndose
de una obra publica, esta se convierte en referente para actuaciones particulares
de menor escala pero de similar efecto nocivo sobre el entorno.

“Una arquitectura conciliada con la naturaleza se debe expresar no sélo en
procesos como el reciclaje o el ahorro energético, sino que debe ir aparejada a
dos cuestiones claves. Por un lado, la arquitectura ecolégica auténtica es aquella
qQue acepta a fondo, con todas sus consecuencias, la inmensa diversidad cultural
del planeta. Y, por ofro lado, es aquella que fomenta la conservacion y creacion
de los espacios comunitarios. Cada cultura esta en un estado diverso de
evolucion, por tanto se deberia trabajar desde la premisa conceptual de que no
existen ni centros ni periferias, ni unas situaciones mads avanzadas que oftras. En
definitiva, no debe haber modelos para imponer de un contexto a ofro: cada
lugar ha de tener la posibilidad de generar sus propias y diversas soluciones,
dificiimente generalizables”121.

121 MONTANER, Josep Maria. La Modernidad Superada. p.219.
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Memoria

La nocién de lugar, estd generalmente asociada a condiciones objetivas y
subjetivas propias de la realidad a la cual se refiere; se trata de una variable que
puede ser entendida a partir de las caracteristicas fisicas, morfoldgicas o
tectdnicas o bien desde el cardcter, la tradicién o la historia de un determinado
contexto; es decir, desde la esencia misma del lugar.

Bajo este criterio, una edificacién se puede insertar en un determinado contexto
leyendo la morfologia (urbana o paisajistica) o el lenguaje, o también el proceso
podria asumir algunos elementos que forman parte del cardcter del lugar, de su
fradicién constructiva, espacial, etc. En cada caso siempre seria posible crear una
relacion de identidad con el medio y su cultura; una arquitectura propositiva en
términos de forma, materia y espacio; capaz de identificar y reconocer las
cualidades y particularidades que hacen posible dicha relacién. Por ello resulta
fundamental diferenciar para efectos analiticos de esta variable, es decir, se trata
de reconocer la importancia del lugar en su condicion cualitativa.

La memoria del lugar, entendida como el sentido de permanencia que se observa
en nuestras ciudades y territorios, se constituye en un elemento clave para el
desarrollo de una arqguitectura con identidad, una arquitectura regional, que
infenta asumir las condiciones culturales del medio. Condicionantes, que si bien
pueden fener un sentido “subjetivo”, pretendemos sean leidas desde una
perspectiva objetiva, llamando la atencidn sobre los elementos que forman parte
de nuestra memoria urbana y arquitectoénica.

No se frata de una memoria que observa el pasado, desde una posicidon
“romanticista”, sino mds bien, desde una postura abierta y renovada, buscando
desarrollar puntos de encuentro y lazos que integren el pasado con el presente. Se
tfrata de fijar las “permanencias” que forman parte de la historia del lugar, de
aquellos hitos o experiencias que quedando en la memoria del poblador, definen
la identidad del espacio en el cual se ubican. La trama urbana, un monumento,
una estructura, una plaza, una calle, un puente, un accidente geogrdfico, una
festividad, un rito tal vez, pueden formar parte de la memoria colectiva e influir en
la configuracion de la arquitectura.

Se tfrata de descubrir los factores que permiten desarrollar continuidades en la
construccidon de nuestra historia. "La historia de la arquitectura latinoamericana
esta constituida por discontinuidades, pero no como arficulaciones o cambios de
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rumbo en un contexto mds o menos unitario, sino como rupturas, como
interrupciones, como desgarramientos de tejidos apenas esbozados “122,

Experiencias como la irrupcién del movimiento moderno en el siglo XX o la
presencia de los estilos académicos durante los siglos de la conquista, representan
puntos de quiebre en la evolucidn arquitectdnica. “La disconfinuidad es un hecho
histéricamente cierto pero de ningdn modo deseable, pues ha impedido la
consolidacion de orientaciones propias y de imagenes urbanas coherentes,..., el
tema de la discontinuidad si bien aparece a todo lo largo de nuestra historia, se
presenta hoy como una caracteristica de buena parte de la arquitectura y de las
propuestas urbanas, que tienden, la una al fragmentarismo y las otras al collage o
a las intervenciones intersticiales 123,

Superando las discontinuidades, la propuesta regional en el Perd, propone asumir
los elementos culturales mds significativos del medio en el que le compete actuar.
La historia de nuestras ciudades plantea una serie de variables que hacen posible
establecer las "permanencias” apropiadas para el proyecto contempordneo. Las
estructuras prehispdnicas por ejemplo, ubicadas en fodo nuestro territorio
confieren una identidad particular respecto al contexto latinoamericano, van mads
alld del importado lenguaje vitrubiano y se inscriben como verdad cultural a ser
asumida.

El frazado y posicionamiento en el territorio fruto de la cosmovision andina, es una
muestra interesante de relacidén entre arquitectura y lugar; en este caso la
estructura arquitecténica respeta la morfologia del terreno sobre el cual se
levanta, no compromete el drea agricola y busca una integracién con el paisaje
por lo general a fravés de la mimesis: los tfemplos en piedra o tierra que siguen la
topografia del terreno, el sistema de andenes adecuados a las pendientes y
quebradas, el sistema hidrdulico acondicionado a las fuentes de recursos
existentes en equilibrio con el ecosistema, el *hanan” y el “hatun” urbanistico
concebido a partir de criterios especificos de ocupacidn territorial enlazados con
criterios funcionales y miticos; entre ofros, denotan no solo este fipo de
aproximaciéon mimética, sino también, se constituyen en el origen de eventos de
cardcter permanente.

La configuracidn espacial, de los asentamientos humanos y de las edificaciones
pre-hispdnicas realizadas a partir de consideraciones topogrdficas, constructivas y
de relaciéon con el cosmos (el sol, la luna, etc.), con el clima (solsticios de invierno y
verano, periodos de lluvias, sequias, etc.) indican una permanente preocupacion
por lograr un equilibrio ecolégico, capaz de afirmar su vigencia en el mundo
contempordneo. Las “permanencias” que se desarrollan producto de estas

122 WAISMAN, Marina. El interior de la Historia. p.51.
123 |bid. p.54.
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consideraciones, adquieren esta condicidn no sélo por su presencia en el tiempo,
sino fambién, por su capacidad de adaptacidon a las condiciones de la nueva
sociedad.

La orientacion de las formas y su cardcter ritual (la sacralidad de la tierra), el
dimensionamiento de sus componentes y su relacién con el confort ambiental,
sumado al cardcter tecténico de las edificaciones, configuran una arquitectura
coherente en lo conceptual y constructivo, afirmando una condicién de verdad y
permanencia a la vez. Del mismo modo, se encuentran propuestas cromaticas
que se involucran con las cualidades del entorno, con una lectura abstracta y
mimética a la vez, evidenciada en la arquitectura de edificios, fortalezas, templos,
etc. y ala vez en el ornamento de objetos cerdmicos, trajes y vestido, piezas de
alfareria, entre ofros. Luz y color que

favorece la relacidn de la arquitectura

con el hombre vy el territorio.

Respecto a la presencia de la cultura
occidental en nuestro medio, desde el
siglo XVI 'y los aportes urbanos vy
arquitectdnicos que se dieron a lo largo
de los siglos, Marina Waisman considera
que “la vocacion urbana es un rasgo de
nuestra arquitectura que debe tfomarse
en consideracion y junto a ella la
persistencia de Ila calle claramente
delimitada y ligada a la vida urbana™24 y
sefiadla ademds que “un lenguaje o mas
bien una imagen que regparece
periédicamente a lo largo de nuestro siglo
es el de la arquitectura colonial; hay una
primera aproximacion alrededor de los
arios 20 con el surgimiento del
nacionalismo que se da con pocas
variaciones de fecha en la tfotalidad de
los paises de América Latina, y Ila
consiguiente busqueda de una
arquitectura nacional™25, Esto significa
pues, la memoria de lo colonial como un
rasgo caracteristico de nuestras

sociedades latinoamericanas.
24-25-26
Procesién del Senor de los Milagros, Lima

124 WAISMAN, Marina. El interior de la Historia. p.62.
125 |bid. p.62.

77



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodermidad

El Perd en particular, por ser la sede del mds importante virreinato en Sudamérica
recoge en mdltiples hechos culturales la presencia de occidente, los cuales han
definido gran parte de la identidad de nuestros pueblos y con ello un cardcter
indisoluble, fanto en lo urbano como en lo arquitectdnico. Asi, es posible identificar
una forma de organizacion espacial urbana, que ha permitido el desarrollo de
nuestras ciudades hasta el dia de hoy; se trata de la “frama urbana” provista de
todas las variantes formales y espaciales (calles, plazas, plazuelas, etc.).

Esta estructura espacial como senala Waismnan, ha definido el cardcter urbano de
todos los asentamientos humanos existentes y se constituye en un referente
espacial fundamental en la construccion de la identidad de los pueblos. La
morfologia urbana se convierte asi en una permanencia que articula otras de
cardcter arquitecténico como las tipologias y el lenguaje. Del mismo modo, las
tipologias arquitecténicas como la casa patio, el claustro, el espacio central
como estructura espacial presente a lo
largo de la historia, y en particular
durante la colonia, representan
estructuras modélicas a partir de las
cuales es posible elucubrar una solucioén
espacial  apropiada a las  nuevas
exigencias. “El Tipo puede ser el
protagonista de una historia estructural, al
tener una vida tan larga que se convierte

en un elemento de estabilidad frente a la
mutacion de las demds capas
histéricas,..... Esta larga duracion es
probablemente lo mads cercano a la
atemporalidad que pueda admitir un
historiador, pero como indispensable a
toda forma de conocimiento 126,

Una de las estructuras espaciales mads
recurrentes en la arquitectura peruana es
la vinculada a la Casa Patio, modelo a
partir del cual se logra resolver y articular
los diferentes espacios publicos y privados;
una suerte de elemento de transiciéon
entre la calle y el interior. Se trata también
de un espacio funcional en la medida
gue permite la organizacioén y distribucion
de todas las demds partes, en tanto que,

27-28-29
Casa patio, arquitectura virreinal, Lima

126 WAISMAN, Marina. El interior de la Historia. p.77.
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por su disposicion central, facilita el acondicionamiento ambiental del recinto. “Si
el patio como centro vital de la composicion aparece a lo largo de varios
periodos en diferentes momentos, es sin duda posible considerarlo como un rasgo
persistente o de larga duracion, sobre todo en la arquitectura mediterranea y la
emparentada con ella™1?7,

Por otro lado, “El lenguaje de la arquitectura clasica pareciera ser un claro caso
de larga duracion si se piensa que persiste desde hace mas de veinticinco siglos,
con pocos momentos de interrupcion que sin embargo nunca fueron totales, ...,
estas reflexiones son vdalidas si asignamos el termino lenguaje clasico una gran
amplitud, mas alla de una sintaxis ,mas o menos estricta o de un uso mas o menos
candnico de los ordenes, si aludimos a modos de organizacion de los muros, al
escandido ritmico, al coronamiento horizontal, a la simetria, a las proporciones
que respetan la articulacion de los érdenes clasicos, a los elementos lingUisticos
basicos. Hablamos aqui de la persistencia de un lenguaje y no de una
concepcion de la arquitectura 28,

Esto significa la permanencia de un criterio de composicion de superficies, el cual
definié gran parte de la imagen que hoy tienen nuestros centros histéricos; criterio
que sigue prevaleciendo en la normativa que compete a las intfervenciones de
renovacion urbana y obra nueva en cada lugar definido como Centro Urbano
Patrimonial. Es importante sin embargo, entender la esencia de este repertorio
antes de ser asumido en sus condiciones mds superficiales y formales. La escala, el
cardcter finito de sus principios rectores, la dimension superficial, la geometria
estructurante de sus partes, el sentfido lineal, el criterio aritmético de sus
proporciones, entre otfros; son los elementos a analizar en una actuacién que
pretenda integrarse o formar parte del contexto urbano con estas caracteristicas.

Es importante recordar, como ya lo hemos senalado, el infento de establecer una
arquitectura con identidad, durante los primeros decenios del siglo pasado, el
Neocolonial, a partir de un cddigo en particular, del que solo se tomaban las
formas superficiales, sin pasar necesariamente por un proceso reflexivo de andlisis
y critica. Como lo afirma Waisman: “en varias ocasiones se ha intentado la
creacion de una arquitectura nacional, confiandola primordialmente al lenguaje;
pero la intenciéon de comunicar un contenido nacional propio no ha sido
suficientemente clarificada en su origen, o ha sido, equivocadamente apreciada,
y se ha utilizado un lenguagje espureo,.., aplicandolo a un organismo en cuya
formacion no habia tenido intervencion “tal es el caso de los neocolonialismos”
también la intencion contraria esto es la de adherir a las corrientes internacionales
de la arquitectura, se ha detenido mas de una vez en aspectos puramente
comunicativos, pretendiendo que el lenguagje asumiera por si solo la funcion de

127 WAISMAN, Marina. El interior de la Historia. p.57.
128 |bid. p.59.
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construir una arquitectura "moderna”; el resulfado no podria ser sino una version
mas del eclecticismo como un organismo tradicional revestido del lenguaje
moderno“129,

Mds alld de la mimesis, la arquitectura regional debe asumir un cardcter
propositivo en el desarrollo de intervenciones contempordneas en el cual se
pongan en relieve no solo los aportes de la historia sino tfambién el avance del
presente. Por ello resulta fundamental el riguroso conocimiento y entendimiento
del pasado, de sus formas de expresion y de las légicas que le confieren la
identidad y el reconocimiento. Una lectura superficial abre el camino a
propuestas de cardcter escenogrdfico, el falso histérico y la superficial
construccion de nuestras ciudades.

"Si el patrimonio es considerado como apoyo para la memoria social, uno de los
valores a considerar es la presencia de sus habitantes, este grupo pasa a ser
concebido como el protagonismo de cualquier operacion que se emprenda: el
fratamiento del patrimonio tenderd al arraigo de la poblacién, evitando a toda
costa su expulsion. Por ofra parte, al afirmar la continuidad histérica de la
construccion del enforno, se tfiende a contrarrestar el senfimiento de
provisoriedad, de disconfinuidad, de anonimato, factores de desarraigo culfural.
Por ofro lado al considerar a los habitantes como parte fundamental del
patrimonio cultural, se compromete el reconocimienfo de la necesidad de
cambio, de adaptacion de edificios y dreas urbanas a nuevas necesidades,
nuevos habitos, fransformaciones funcionales de la ciudad 130,

Estas dafirmaciones permiten el desarrollo de una propuesta que busque
identificarse con el poblador, con sus aspiraciones, sus ritos, costumbres y
fradicién, valores que permanecen en la memoria colectiva, en el imaginario y
que potencian el cardcter y la identidad de las ciudades. Esto se advierte, por
ejemplo, en algunos distritos y barrios de nuestra ciudad, lugares de
caracterizados por el fervor religioso, por la bohemia, por sus festividades, etc.
Cada uno de estos hechos se realizan y concretan en el espacio publico, en la
frama, en el monumento, en la ciudad; razén por la cual, estos deben estar
incorporados en una propuesta amplia que recoja las particularidades, el sentir de
la comunidad y sus expresiones.

Por lo tanto, como senala Ramoén Gutiérrez, “No se trata de conservar una
arquitectura para la nostalgia o el consumo exclusivista de una “élite culta” sino
preservar estos impredecibles testimonios cultfurales en una dimension dindmica
qQue adquiere sentfido en los usos vigentes y las respuestas a demandas sociales.

No nos es posible hacer grandes inversiones en la preservacion del patrimonio

129 WAISMAN, Marina. El interior de la Historia. p. 98.
130 |bid. p.127.
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para un goce del “turismo”, por muy “cultural” que éste seaq, sino que debemos
dar prioridad a la recuperacion para mejorar la calidad de vida de los usuarios
habituales, residentes y trabajadores, que utilizan las areas historicas. Por ello, toda
politica que trascienda la recuperacion del monumento aislado y se proyecte en
el conjunto urbano o barrio debe articularse con una accién que potencie las
calidades de ese patrimonio como respuesta social, y peculiarmente con una
politica de vivienda de interés social 131,

Una propuesta regional debe asumir el reto que la memoria del lugar propone,
fratando de integrar no solo las variables fisicas vinculadas al territorio, sino
también las actividades que forman parte de la cultura e imagen de la ciudad,
distrito o barrio. Tiene sentido entonces, las intfervenciones hechas en la Iglesia de
las Nazarenas en el Centro Histérico de Lima: Capilla de la Reconciliacién; las
actuaciones en la Alameda de los Descalzos: Conjunto Habitacional Chabuca
Granda, o el Hotel La Posada del Puente en Arequipaq; proyectos a analizar con
mayor detenimiento pdginas adelante. Se trata entonces de “ampliar la nocién
cualitativa del "monumento”, significa incorporar una nueva escala de valores
donde junto a las obras prestigiadas por algin acontecimiento o personaje
histérico o las destacadas por su expresion artistica o estética, aparezcan los
ejemplos representativos de los rasgos culturales populares y las tipologias
predominantes en diversas etapas de la evolucion urbana 32,

131 GUTIERREZ, Ramon. Arquitectura Latinoamericana, textos para la reflexion. p.128.
132 |bid. p.136.
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Tecnologias del medio y materiales

La arquitectura regional es una manifestaciéon cultural que se afirma también en el
correcto uso de las tecnologias que se desarrollan de modo alternativo a las
técnicas de la construcciéon desarrolladas por la sociedad industrial, a los sistemas
constructivos que obedecen a un criterio de estandarizaciéon y rapida ejecucion,
los cuales estdn en relacién con las I6gicas espaciales promovidas por la cultura
moderna: espacio abierto, abstracto y funcionallss,

Existe pues una relacién légica entre las intenciones espaciales y los principios
estructurales que se desarrollaron a inicios del siglo XX, sumado a las necesidades
funcionales y econdmicas propias de la postguerra, las cuales hacen que se
superen el cardcter artistico y sentido estilistico que hasta entonces desarrollaba la
arquitectura y la ingenieria. Se desarrolla entfonces una propuesta abstracta en lo
formal y ajena a las condiciones materiales del lugar en el cual se alzan, buscando
en todo momento la construccién de edificios a partir de un sistema prefabricado
y modular. Estos sistemas estdn asociados a un limitado tipo de materiales:
cemento, acero, vidrio, entre ofros, los cuales desarrollan una estética particular:
austera en ornamento, cromdaticamente neutra, impersonal y falto de cardcter; sin
embargo, estd concebida desde una perspectiva estrictamente racional vy
ordenada, un cédigo limitado a la idea de arquitectura como expresidon universal:
un Unico lenguaje para cualquier condicién cultural.

Decididamente la identidad de la arquitectura peruana, debe pasar por el
reconocimiento de los recursos materiales disponibles en cada lugar del territorio,
materiales que a su vez definen sistemas constructivos, 1os mismos que
particularizan las expresiones arquitecténicas, volviéndolas mds auténticas vy
arraigadas a su medio. Esta condicién supera la idea de la obra como proceso
industrial y se acerca a un sentido artesanal de la construccion.

Este criterio, sin embargo no deja de ser compatible con el cardcter racional que
acompana a las composiciones espaciales o el cardcter tecténico que evidencia
cada modelo o estructura, caracteristicas que permiten diferenciar la arquitectura
formal y profesionalmente concebida, de aquella desarrollada informalmente por

133 Un ejemplo importante es la construccidon del Palacio de Cristal en 1850 en Londres, en el cual se
ponen de manifiesto por primera vez los principios rectores vinculados a la arquitectura moderna.
Elementos y principios que mds tarde serian reafirmados por Le Corbusier y sus planteamientos
urbanos y arquitecténicos.
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auto construccién, indefinida, a tectdénica y carente de unidad. En tal sentido
Waisman sostiene que “ofro de los caminos para un reencuentro con la identidad
nacional o regional es el de las tradiciones de la arquitectura verndcula, tanto en
lo referente a las tipologias edilicias como a la técnica constructiva,; tampoco éste
camino al igual que el de la historia estd exento a riesgos, la busqueda de un
regionalismo inspirado en estas tradiciones ha caido mds de una vez en un
folklorismo o un nacionalismo innecesario “134,

Queda abierto el camino para la experimentacion y mejoramiento de las técnicas
locales; no se trata de repetir las practicas de manera inmediata, sino de ampliar
el conocimiento a partir de las experiencias locales. Es el caso por ejemplo, del
adobe estabilizado; el cual resulta del andilisis y la investigacion de la arquitectura
en ftierra, del adobe propiamente dicho y de las capacidades del material,
correctamente complementado con otros elementos como la madera, la cana y
la paja. En este caso, el adobe usualmente empleado en la arquitectura colonial
y hasta hoy, en la arquitectura verndcula es mejorado con técnicas innovadoras
que facilitan el desarrollo de una estructura apropiada al territorio y eficiente en
términos constructivos y econémicos.

La arquitectura y la construccién estdn intimamente integrados, en tanto no existe
arquitectura sin  construccidn y construccidn sin - arquitectura; definir las
caracteristicas de los sistemas constructivos a emplear, asi como, los materiales de
los cuales se constituyen, es fundamental para la imagen de la propuesta
arquitectonica, por tal motivo, la investigacion relativa a estos resulta
imprescindible, mds adn, en lugares alejados de la urbe y en extrema pobreza.

Eladio Dieste'35 afirma que “la arquitectura es también construccion; no basta con
que pensemos y resolvamos los problemas funcionales y su expresion espacial;
debemos construir esos espacios, y su expresion estard condicionada por cémo los
construyamos. Por eso, la concepcion espacial y la forma en que estos espacios
se construyeron deben ser una sola cosa, deben estar unificados en el proceso
creador después de haber dialogado de una manera viva y sin compromisos en la
cabeza del arquitecto....Por eso es tan importante lo constructivo y la reflexion de
sus relaciones con la arquitectura; puede haber arquitectura sin instalaciones
(eléctrica, sanitaria, efc.) pero no hay arquitectura sin construccion,..., Para que la

134 WAISMAN, Marina. El interior de la Historia. p.124.

135 Eladio Dieste, arquitecto uruguayo (1917) graduado en ingenieria en 1943, profesor de mecdnica
tedrica y estructuras en la Facultad de Ingenieria de Montevideo, por cincuenta afos ha realizado
estudios sobre el empleo del ladrillo como material estructural, desarrollando y construyendo los
instrumentos mecdnicos capaces de dar empleo prdctico a las técnicas ideadas. Autor de
numerosas publicaciones y miembro de academias de nivel intfernacional, entre sus principales
realizaciones en cerdmica armada se encuentran las iglesias de Atldntida y Durazno, el Depdsito
Julio Herrera Obes en Montevideo y las industrias agroalimentarias de Massaro y Samani.

83



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodermidad

arquitectura sea de veras construida, los materiales ho deben usarse sin un

profundo respeto a su esencia y consiguientemente a sus posibilidades; sélo asi lo
que hagamos tendra esa economia césmica de la que hablamos, que es la que
sostiene el mundo,..., Y en este uso respetuoso de los materiales creo que

debemos ser sencillos y cuidarnos de nuestro propio refinamiento esteticista 13,

El correcto empleo de una técnica constructiva basada en los materiales locales,

a partir de un conjunto de reglas y normas de cardcter ingenieril, no significa una
renuncia a la creacién y la exploracién arquitectdnica, por el contrario, se trata
de abrir el camino a la busqueda de expresiones auténticas guiadas por la

técnica y el material, descubriendo sus légicas y esencias.

Resulta notable Ila perspectiva de
Waismnan con respecto al tema, pues
destaca que “"con relacion a la identidad
regional, son las técnicas constructivas, los
materiales locales, tanto como Ias
tipologias habitacionales o las relaciones
del edificio con el enforno los elementos a
partir de los cuales puede intentarse una
reinterpretacion, indispensable si se quiere
hacer entrar en la historia estos modelos
que, como ftales, aparecen detenidos en
el tiempo 137,

La aplicacién de una técnica apropiada
convenientemente complementada con
otras variables igualmente importantes, es
fundamental para la definicion de la
identidad arquitectdnica; se trata de
lograr un equilibrio entre elementos de
caracter dindmico vy ofros estdaticos,
destacar el sentido a-histérico de los
componentes y afinar una propuesta
contempordnea como alternativa a los
modelos de cardcter global. Mdas audn, si
somos conscientes que “el desequilibrio
regional hace que una fecnologia
aceptable para un lugar se convierta en

30-31-32
Tecnologia incaica en piedra, Machu Picchu

136 GUTIERREZ. Ramdn. Arquitectura Latinoamericana en el Siglo XX. Reflexidén de Eladio Dieste. p.47.

137 WAISMAN, Marina. El interior de |a Historia. p.124.
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una caricatura cuando pretende ufilizarse en ofros lugares, que el trasplante de
tecnologias e imdagenes rurales resulte incoherente y anacrénico en el medio
urbano de la metrépoli“13e,

Existen en el medio algunos ejemplos notables de esta prdctica alternativa;
destacan en esta linea la obra de Eladio Dieste, Rogelio Salmona, con su trabajo
en ladrillo o Togo Diaz y Severiano Porto, con una arquitectura de gran valor a
partir de la tecnologia de la madera. En cada caso existe una investigacion
respecto a las cualidades del material y su acondicionamiento a las condiciones
ambientales, pero ademds, un reconocimiento de la mano de obra local y su
capacidad de adaptacién a las nuevas tecnologias, sin perder su identidad.

El sustento de una arquitectura auténtica afirmada en las tecnologias del medio,
conlleva a la creacién de espacios racionales, coherentemente definidos vy
ordenados por el rigor de los sistemas constructivos elegidos. Este orden espacial
se constituye también en una variable que define la identidad de la arquitectura
regional en nuestro pais. Pues las cualidades del espacio estdn directamente
vinculadas a los materiales y los sistemas que de éste derivan; la arquitectura en
piedra por ejemplo y su consecuente rigor espacial o el empleo del adobe, la
masividad de sus formas y la regularidad de sus espacios; ambos muestras del
legado dejado por las culturas prehispdnicas. Del mismo modo, la arquitectura en
quincha y el coherente sistema espacial ordenado por la regularidad de los
paneles, formados a la vez por una estructura lineal.

La racionalidad del espacio implica no sélo un senfido de orden segun ciertas
reglas de composicién o la correcta aplicacién de una determinada técnica, sino
también, la construccién de una propuesta segln criterios apropiados y [6gicos,
guiados por un racionalismo que se ampara en la tradicién. “Incluso podemos
establecer que dentro del racionalismo se han desarrollado dos tendencias
opuestas: aquella que interpreta racionalismo como predominio exclusivo de la
razén y del conocimiento y aquella que interpreta racionalismo desde un punto
de vista empirico capaz de una acumulacion sistemdtica de experiencias. La
primera postura del racionalismo se identifica con hacer tabula rasa, con negar la
fradicion de la ciencia. La segunda concepcion, en cambio, acepta el valor
positivo de la tradicion y de la acumulacion de conocimientos, desde esta
posicion, la experiencia empirica no estaria contrapuesta a la razon 139,

Una argumento mds para definir nuestra arquitectura desde las variables
indicadas, y no desde un criterio estilistico, espacial o estructural, pues en nuestro
medio el sentido de racionalidad se desarrolla desde la segunda concepcion,
esto es, desde la aceptacion de la tradicidn y la experiencia empirica.

138 WAISMAN, Marina. El interior de la Historia. p.70.
139 MONTANER, Josep Maria. La modernidad superada. p.73.
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Finalmente, el empleo de un sistema estructural en un lugar especifico, o un
material en un sitio en particular, no sélo estd en funcién de las condiciones fisicas
del medio, de su cultura o tradicidn constructiva, sino fambién, de las
caracteristicas de su clima vy las particularidades atmosféricas. Un clima seco, un
paisaje arido, altas tfemperaturas, implicard la eleccion de materiales ligeros, de
sistemas que faciliten las escalas mds apropiadas para una correcta ventilacion y
confort térmico; asi mismo, el frio y las lluvias, definirdn el uso de materiales
receptores de calor y favorables a la evacuacién del agua pluvial. Del mismo
modo, la humedad, el calor del trépico, favorecerdn el empleo de estructuras
livianas que equilibren las condiciones del medio; y a la vez establezcan una
relacion de identidad con el paisgje.

Montaner sefala por ejemplo que “una de las partidas mads importantes de la
adaptacion del edificio al lugar y al entorno se juega en las caracteristicas de la
piel, el objetivo seria el de no hacer una fachada univoca sino plural, cuanto mas
sea un filtro transpirable, movible, practicable, modificable y transparente, mejor.
Los climas caracterizados por fuertes diferencias entre el verano y e invierno
exigen unas soluciones de fachadas mas complejas y menos univocas 140,

Segun sea el caso, el clima invita a soluciones particulares, las missnas que definen
una imagen coherente con el paisgje, una integracioén formal y espacial lograda
desde una lectura pertinente de las condiciones del medio. Esta expresion
arquitecténica regional, es una respuesta responsable y coherente a las
condiciones que el tferritorio propone; No es un estfilo, no es un “ismo”, tfampoco
una vanguardia, simplemente es una manifestaciéon racional que busca integrar,
clima, materiales, técnicas constructivas, lugar e identidad.

140 MONTANER, Josep Maria. La modernidad superada. p.214.
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Cardacter Tectoénico

Una caracteristica importante desarrollada por nuestra arquitectura a lo largo de
los siglos, ha sido el cardcter tectdnico que expresan las estructuras, claramente
integradas al paisaje y al territorio. La racionalidad con la que se aborda el
problema de la construcciéon, fomando en cuenta el clima y los materiales del
lugar, ha definido, como ya se ha senalado, una arquitectura pertinente para el
lugar pero ademds una expresion racional y tecténica a la vez. Es decir, existe una
intfima relacién entre materiales, sistemna constructivo y expresion espacial. Asi, el
cardcter tectdnico de nuestra arquitectura se expresa en la relacién estructura y
espacio, en la capacidad que tienen los edificios de manifestar el criterio
estructural con el cual han sido concebidos y la coherencia que existe en los
espacios que de éste se derivan. No se trata de una expresidon escenogrdfica, que
busca disfrazar la realidad y la materialidad de la estructura, sino mds bien, hacer
de esta materia el principio de su composicion y fundamento estético.

Si la arquitectura de occidente estuvo claramente caracterizada por pardmetros
y reglas de cardcter vitrubiano, en la que la firmeza - firmitas - era uno de los
elementos fundamentales para la definicion del objeto arquitecténico, en el
mundo andino; esta firmeza también se va manifiesta en cada una de las
propuestas arquitectonicas; firmeza desarrollada a partir de un claro sentido
constructivo y orden espacial. Esta concepcidn racional y coherente respecto al
empleo del material y sistemas constructivos ha devenido en la formulacién de un
espacio apropiado al medio, e integrado al territorio; un espacio que se infroduce
en la memoria de quien lo recorre y vive,

"La Tectonica adquiere el cardcter de verdadero arfe en la medida en que
equivale a una poética de la construccion pero en este caso la dimension artistica
no es figurativa ni abstracta. Pienso que la inevitable naturaleza terrestre de un
edificio posee un cardcter tectonico y tactil como escenogrdfico y visual, aunque
ninguno de esos atribufos niega su espacialidad. No obstante podemos afirmar
que lo construido es en primer lugar y ante todo una construccion y solo después
un discurso abstracto basado en la superficie, volumen y plano.....Si la tecténica
no favorece necesariamente a ningun estilo en particular, en conjunto con el
lugar y la fipologia sirve para contrarrestar la presente tendencia de la
arquitectura a legitimarse a partir de algdn otro discurso 141,

141 FRAMPTON, Kenneth. Estudios sobre cultura tectdnica: Poéticas de la construccidn en la
Arquitectura del siglo XIX y XX. p.13.
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En este aspecto, resulta notable la originalidad de la arquitectura prehispdnica
respecto a las formas y expresidon constructiva, asi la riqueza expresiva tanto del
adobe como de la piedra denotan no solo un acertado conocimiento del
material sino fambién una particular relacién con el territorio. Es en la integracion
de estos factores sumado al sentido mistico dado al lugar, en donde se gesta una
fradicién constructiva y se imprime un cardcter Unico a nuestra arquitectura.

Del mismo modo, en la urbe, la arquitectura colonial desarrolld un modelo de
implantaciéon que asimila la experiencia constructiva de los diversos medios en los
cuales se erige. Forzada por las condiciones geofisicas de nuestro medio, los
materiales y la mano de obra local; los patrones occidentales se combinan y
fransforman en una experiencia Unica y original; un proceso de sincretismo cultural
que permite discernir entre Ia arquitectura occidental espanola y la arquitectura
colonial peruana, entender que se trata de un fendmeno distinto y particular, el
cual tiene sus propias légicas, su propia expresion y un claro sentido tecténico.

Iglesias y catedrales resueltas en adobe y madera a lo largo de la costa, expresan
esa particular asimilacion antes indicada; en ellas se alteran las académicas
secuencias espaciales y el cardcter escenografico de los modelos, para abrir el
camino a la experimentaciéon y la propuesta auténtica. Un caso especial lo
constituye la iglesia de San Pedro en el Centro Histdrico de Lima, en donde el
modelo jesuita de Il Gesd en Roma, debe transformar su escala, dimensiones,
espacio y expresion, debido a la sismicidad del sitio y sus recursos materiales. El
marmol de travertinos debe ser reemplazado por adobe y por ende cambiar sus
dimensiones; de igual modo los diferentes sismos sufridos por la capital en el siglo
XVIII, obligan a modificar la escala de las partes y transformar el templo en un
espacio mds apropiado al lugar. Otros casos importantes son los referidos a la
composicién de las fachadas; en éste caso el barroco mestizo espanol y las
expresiones peruanas difieren totalmente. Las elevaciones por ejemplo, son el
resultado de los intereses y gustos locales. Asi, encontramos un lenguadje en
Arequipa diferente al de Cajamarca, y muy distinfo al de Ayacucho, Puno o
Cuzco; esta situacion favorece nuestro panorama arquitecténico y pone en
relieve la capacidad creativa de nuestros maestros y alarifes.

La cultura arquitectdnica regional que se gesta en nuestro pais, recoge pues, la
presencia tanto de lo pre hispdnico como de lo colonial, en sus aspectos y formas
mds esenciales, superando con esto el sentido epidérmico del eclecticismo de
inicios del siglo XX: el neocolonial; y ahonda en el cardcter tecténico de las viejas
estructuras, en la belleza del material y sus capacidades expresivas, en las l6gicas
de composicién espacial, en la morfologia de sus partes, implantaciéon vy
acomodos en el terreno, entre otfros. Se pone en prdctica una lectura
contempordnea del pasado, una observacion postmoderna que permite infinitas
apreciaciones, interpretaciones y aplicaciones.
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Tiene en este andlisis del cardcter tecténico de nuestra arquitectura, mucho
sentido las apreciaciones de Marina Waissnan quien sefala que “asi como en la
gran época del gdtico la carrera hacia las alturas, para estar mds cerca de Dios
(o para dofirmar la importancia de la propia ciudad) alentd el impresionante
desarrollo tecnoldgico en la construccion de las catedrales, en estas modernas
catedrales de los negocios la carrera hacia la altura que marcara el mayor
prestigio de la empresa y, por cierto, de los autores del proyecto, ha permitido
desarrollar una extraordinaria fecnologia que ya poco tiene que ver con el

~ 2

modesto papel de sostén del edificio que en otros tiempos desempend” 142,

Denotando con ello un expresionismo
formal y cardcter escenogrdfico que
alfera y perturba la construccidn de
nuestras ciudades en cuanto a su imagen
e identidad. “Frente a esta fendencia
general, conviene recordar que la
personalidad del ingeniero/arquitecto,
esto es, del experto en el diseno de
esfructuras que es al mismo tiempo un
creador de espacios, infterrumpida
durante la mayor parte del siglo pasado,
se ha visto renovada hacia la mitad del
siglo actual con relevantes ejemplos, tales
como Pier Luigi Nervi o Félix Candela. Mas
recientemente hay asimismo valiosos
ejemplos de este tipo de disenador, en la
completa personalidad de Eladio Dieste y
en Santiago Calatrava, quien, con su
mdltiple formacion como artista pldstico,
ingeniero y arquitecto, juega libremente
con sus bellas formas, sin reserva alguna
con respecto a los aspectos economicos
(como es logico, por lo demdas,
trabajando en un medio sin restricciones
en estos aspectos). En estos creadores se
restablece, con mayor o menor equilibrio,
la unidad entre estructura y forma 143,

33-34
Convento de Santa Catalina, Arequipa

La arquitectura regional peruana recoge de los testimonios tanto prehispdnicos
como coloniales, el cardcter masivo de la mamposteria, el acomodo y aparejo de
sus elementos y en particular el empleo racional de sus estructuras. En Lima, por

1422 WAISMAN, Marina. La arquitectura descentrada. p.70.
143 |bid. p.70.
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ejemplo es notable la influencia de las ruinas de Puruchuco'# en la afirmacién de
la arquitectura contempordnea realizada por Emilio Soyer, Guillermo Mdlaga o
Juvenal Baracco; esto se evidencia en la arquitectura de casas y algunas obras
publicas como el Museo de Ancdn por ejemplo. En estos casos, la masividad del
adobe, la proporcién de llenos y vacios, la austeridad de ornamento y la
abstraccién espacial contribuyen al desarrollo de una expresion contempordnea
inspirada en el pasado pero propositiva en su espacio y tiempo. Del mismo modo,
es notable el criterio escultérico con el cual han sido trabajadas algunas
propuestas constructivas, las cuales muestran no solo un senfido ornamental y
decorativo, sino también un cardcter tectdnico en el manejo de sus partes. Casas
coloniales como la Casa de Osambela o la Casa Riva Aglero en Lima, la Casa
del Moral en Arequipa, la Casa Orbegoso en Trujillo o la Casa del Inca Garcilazo
de la Vega en Cusco, denotan esta virtud; una acertada combinaciéon de formas
y estructuras, de funcidn y forma, en la cual todos los elementos son
imprescindibles para su definicion y conformacién arquitecténica.

Es claro que la influencia de estas edificaciones ha determinado una propuesta
Unica en la obra de Garcia Bryce y la formulacién de una arquitectura pertinente
al lugar, como lo demuestra el Conjunto Chabuca Granda en el Rimac. De igual
forma la definiciéon espacial de las iglesias coloniales bajo las ldgicas antes
indicadas, animan el desarrollo del planteamiento de Borasino en la Capilla de la
Reconciliacién en la Iglesia de las Nazarenas en Lima: definicidn volumétrica,
secuencia, orden y organizacion del espacio configuran la propuesta.

Algunas arquitecturas también afirman su cardcter tectdnico en el correcto uso y
expresion de los materiales que lo conforman; el adobe, la piedra, el tapial, la
cana, el ladrillo entre otros, son materiales presentes en la construccion de nuestra
identidad arquitecténica y por lo tanto de la memoria colectiva de nuestras
ciudades. Recurrir a estos como modo de reencuentro con el pasado, significa
para algunos arquitectos una alternativa factible en la bdsqueda de un lenguaje
apropiado a nuestra cultura. La expresividad de estos se destaca en proyectos
como el Museo de Leymebamba o el Hostal Los Horcones en Tdcume, ambas
obras de Burga, o en el Hotel El Refugio de Vichayito en Mdncora de Cdardenas
Del Carpio. En cada caso, no solo se resuelven los problemas de implantacién en
el territorio, o los generados por el empleo de los materiales del lugar y sus técnicas
constructivas, sino también desarrollar un proyecto a partir de las cualidades de la
materia, de su despiece, de su forma, textura y color. Se conforma entonces un
objeto, no solo bien construido y adecuadamente ubicado, preocupaciones
funcionales, sino también identificado con la memoria del lugar, a partir de la
cultura constructiva en términos tecténicos.

144 Puruchuco es un complejo arqueoldgico que fue centro administrativo del periodo Inca (1440-
15632). Excavado vy restaurado por Arturo Jiménez Borja entre 1959 y 1961, Hoy cuenta con un
Museo de Sitio (primer modelo turistico de este tipo en Sudamérica).
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Cardcter Artesanal

*La artesania es considerada como un sistema de produccion que nace con la
funcion de tener una utilidad practica, ademas, de una finalidad comunicativa y
mas aun magico religiosa. Esta ligada al trabajo manual, al producto que se repite
bagjo determinadas maneras de hacer las cosas, y a lo cofidiano, su consumo es
espontaneo, estd dado por la experiencia de cada uno. El arte es un producto
socio - cultural, esta determinado por la idea de obra Unica, a la satisfaccion de
necesidades expresivas, a la formacion académica del creador y a la
excepcionalidad hedonista. Para su enfendimiento, las arfes demandan un
adiestramiento especial 145,

En tal sentido, la arquitectura que se desarrolla bajo ésta caracteristica estd
inevitablemente vinculada al sentir y accionar de una determinada comunidad;
mds que a la expresion del artista o individuo. Este proceder se aqjusta a las
experiencias de grupo, de sus prdcticas cotidianas desarrolladas a partir de sus
propias necesidades; prdcticas que no necesariamente incorporan los métodos y
procedimientos de orden técnico profesional o criterios estético — normativos de
cardcter académico. “Una arquitectura artesanal por el rasgo de artesania que
contiene, esta cerca de la estética de lo cotidiano, a la sencillez de las formas, al
cumplimiento estricto de la funcion, y por lo general, hace las cosas basandose en
métodos empiricos y tradicionales y con materiales a la mano, una forma de
hacer arquitectura que se mantiene casi inmutable a través del tiempo,
repitiéndose de una generacion a ofra 14,

A partir de estas definiciones es posible reconocer que gran parte de nuestra
arquitectura se readliza bajo estas premisas, en tanto la arquitectura “oficial” no
alcanza a la mayor parte de nuestras comunidades, sean urbanas o rurales. La
actividad edilicia se convierte en un ejercicio elemental de construccidn dejando
de lado los aspectos formales y estéticos propios de la arquitectura formalmente
entendida. Este hecho sin embargo, también puede ser entendido como parte
de nuestro cardcter, de nuestra identidad arquitecténica.

Frente a la arquitectura “artistica” conceptuada de modo abstracto y al margen
de las necesidades y condiciones del lugar y los habitantes, o la arquitectura
funcional generada por el desarrollo de la industria y la tecnologia, la propuesta

145 MARTUCCELLI, Elio. Arquitectura para una Ciudad Fragmentada Ideas, Proyectos y Edificios en la
Lima del Siglo XX. p.28.
146 |bid. p.31.
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artesanal favorece el encuentro con la cultura local, con sus experiencias y
conocimientos, con el lugar, la memoria y la tradicién de la cual forma parte.
Traténdose de una opcién manual, su definicion depende de las tecnologias del
medio, de los materiales, del conocimiento innato de los maestros y alarifes,
constructores y artesanos que van marcando las pautas necesarias para la
aplicacion y ejecucion de sus propias técnicas.

Es tfambién importante la precision de Martuccelli'4’ quien sostiene que “primero
fue la arquitectura obra de artesanos que satisfacia las propias necesidades del
grupo. Cuando la arquitectura se hace un saber profesional surgen los arquitectos
para interpretar las necesidades del resto, y paralelamente subsiste el otro saber:
el saber popular. En la revolucion industrial un tercer saber se propone resolver,
cumpliendo una finalidad econdémica, las necesidades promedio y abstractas de
un usuario imaginario a lo que ademds se agrega cierta preocupacion
estética 148,

La arquitectura regional peruana incorpora el saber popular, la prdctica
artesanal, en el desarrollo de sus formas y expresiones. Esta posicion otorga
identidad al proyecto, lo convierte en un objeto particular, reconocible por el
grupo al cual estd orientado, lo personaliza y se incorpora en la memoria colectiva
con facilidad, pues de ella proviene, pero ademds, le confiere un valor agregado
al infroducir soluciones Unicas e irrepetibles, logradas gracias al aporte de una
mano de obra especifica. Se supera con esto los criterios de estandarizacion
promovidos por el funcionalismo moderno, o los criterios tipolégicos implantados
por las corrientes estructuralistas, situaciones que han llevado a buena parte de la
arquitectura contempordnea al anonimato y la construccién impersonal de la
ciudad. Se trata también de reconocer a través de lenguagjes y signos, algunos
rasgos propios del lugar y su arquitectura, los cuales fueron logrados a partir de
una prdctica artesanal del material y sus formas.

Una particular forma de trabajar con el ladrillo, por ejemplo puede generar un
sistema iconogrdfico Unico; el frabajo con cerdmica y losetas y su variedad
cromdtica, puede ser leido como la expresion de un determinado gusto vy
sensibilidad; o el empleo de elementos metdlicos y de madera en carpinterias de
puertas, balcones y ventanas, pueden ser entendidos, mds alld de la légica
funcional con la que son empleados, como el patrdn estético y ornamental de un
grupo determinado que opta por formas de cardcter orgdnico.

147 Elio Martuccelli es un arquitecto peruano, egresado y catedratico de la Universidad Ricardo Palma,
ha realizado un Doctorado en Arquitectura en la Universidad Politécnica de Madrid y una Maestria
en Teoria, Historia y Critica de Arquitectura en la Universidad Nacional de Ingenieria. Destacan
entre sus publicaciones: Arquitectura para una Ciudad Fragmentada y la Revista Arquitextos.

148 MARTUCCELLI, Elio. Arquitectura para una Ciudad Fragmentada ldeas, Proyectos y Edificios en la
Lima del Siglo XX. p.32.
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El cardcter arfesanal de nuestra arquitectura también lo podemos reconocer en €l
empleo de algunas técnicas constructivas especificas, las cuales se han venido

desarrollando y perfeccionando a lo largo del tiempo, alcanzando a formar parte

de la cultura local y sus manifestaciones edilicias. El correcto trabajo con el
bambu o la cafa en algunas localidades del norte del pais, comunidades de

pescadores por ejemplo; 0 en la amazonia y sus diferentes regiones, en especial

entre las diferentes etnias ubicadas tanto en la selva alta como baja. En este caso,
el conocimiento innato producto de la experiencia se aplica con propiedad en la

ejecucion de algunas infraestructuras que buscan poner en relieve estos logros, y

hacer de estas particularidades el principio fundamental de la composiciéon y

estética del proyecto.

De igual manera la construccidn con
tierra, hdbilmente desarrollada por las
comunidades campesinas en el ande
peruano, es una de las manifestaciones
mds ancestrales que existe en la historia
de nuestra arquitectura; motivo por el
cual existe un marcado interés por
continuar experimentando y poniendo en
practica nuevas técnicas que consoliden
el empleo de este material. El adobe
estabilizado representa en tal senfido, un
avance que redfirma la vigencia de la
tierra como el material de construccion
mds apropiado en localidades mads
alejadas de nuestro territorio y reafirma
también la construccion artesanal de la
arquitectura.

Si el modelo de desarrollo urbano de
nuestras ciudades estd basado en la
parcelacion y la lotizacion del espacio, en
la definicion de dreas residenciales segun
una estructura de unidades unifamiliares;
entonces es posible imaginar la
construccion de elementos de pequena y
mediana escala, la cual se readliza de
manera progresiva seguin un programa
estrictamente particular.

35-36

Cardcter artesanal en los azulejos y tallados.

Palacio Arzobispal, Cusco
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Esta tarea infroduce el empleo de técnicas de cardcter artesanal, carentes de
tfecnologia y direccidn profesional, pero expresivas en su resolucion final pues la
forma se va definiendo con el avance de la obra misma.

El concepto de arquitectura como objeto finito, concluido y resuelto en todos sus
pardmetros; concepto occidental que busca constante y académicamente una
lectura unitaria de la obra arquitecténica, no puede ser aplicado en la realidad
de nuestras localidades, en donde existe una comprensidon diferente de la
actividad edilicia, de su puesta en marcha, concepcion y entendimiento espacial.
Se tfrata de una sensibilidad particular, propia, que se combina y alimenta del
ejercicio permanente del construir, definiendo sus propios lenguaijes y valores; los
cuales se afirman en la fragmentacion, el detalle, el ornamento, la diferencia, es
decir en la diversidad. Esta identidad solo puede de ser expresada desde una
prdctica artesanal de la construccion.
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Color

Una de las caracteristicas mds notables en la construccidn de nuestra arquitectura
lo constituye el uso del color. Es un factor importante que marca claras diferencias
con la arquitectura de cardcter internacional, usualmente concentrada en la
abstraccioén y el manejo ludico de formas, criterios que se reafirman con el empleo
de colores neutros que permiten una lectura clara de los volimenes.

En una posicidn contraria encontramos a la arquitectura regional, la cual esta
involucrada con el manejo de materiales, formas y lenguagjes propios del contexto
y al mismo tiempo con el empleo del color, no sélo como elemento de cardcter
ornamental o decorativo, sino, como una forma de aproximaciéon al lugar, a su
conocimiento, un encuentro con la cultura y el medio en el cual se desarrolla.

En tal sentido es posible subrayar la relacién que existen entre los colores y la
cultura local en la cual se dan; es decir, identificar a un determinado territorio con
alguna gama cromdatica. En particular se trata de leer las cualidades del sitio y
descubrir el potencial que existe o entender las tradiciones que surgen al respecto.
Arequipa por ejemplo, conocida como la “ciudad blanca”, reconocible por el uso
del sillar en gran parte de su arquitectura histérica; ha construido una imagen
claramente asociada al trabajo del material indicado y su consiguiente color.

El color se constituye en un medio de comunicaciéon entre la arquitectura y la
gente, es el elemento mds inmediato a través del cual las personas pueden
establecer relaciones de identidad con los edificios, afirmar gustos o pareceres y
reconocer de alguna forma la propuesta arquitectdnica. Resulta por ello
importante desarrollar un criterio, un patréon que permita establecer relaciones de
identidad a nivel cromdtico. Una arquitectura que busca integrarse al lugar y su
memoria colectiva, a tfravés de los materiales o su cardcter tectdnico, y niega
cualquier relacién de color con su contexto, deja de ser una propuesta pertinente
en toda su extensidn, en tanto se deja de lado una de las caracteristicas mds
esenciales de suimagen.

La naciente arquitectura moderna de inicios del siglo XX, hizo énfasis en la
denominada teoria del color, llegando a indagar en torno a los aspectos
psicolégicos del mismo; sin embargo, su enfoque funcionalista y abstracto lo
alejaba de la realidad y cualquier tipo de relacidon contextual. La Escuela del
Bauhaus, por ejemplo, desarrolld una propuesta al respecto (las casas de los
profesores destacaban por sus planteamientos cromdticos); o el movimiento del
De Stijl también hizo énfasis en el color, asociado a la légica abstracta de planos y
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lineas. Una condicidén mds ajena al color lo constituyeron las propuestas de Mies,
con una arguitectura andnima sustentada en la limpieza y transparencia de las
superficies de acero y vidrio. Ofro aspecto de este periodo lo destacan las
anotaciones y teorias que vinculan el color con algunos usos especificos,
estableciendo una connotacién de cardcter funcional y dejondo de lado los
aspectos culturales que también forman parte de su uso. Bajo este criterio
“cientifico y psicolégico”, se supera cualquier tipo de relacién con la cultura local,
pues el color viene definido por una teoria ajena a cuestiones subjetivas.

Estos planteamientos se vieron claramente cuestionados por la arquitectura
postmoderna, la cual busca llamar la atencién a través de los tfemas de fachada
y su consecuente cromatismo; en este caso, el color tiene un cardcter decorativo,
superficial y no comprometido necesariamente, con el empleo de los materiales;
por el contrario, el criterio escenografico de las composiciones postmodernas, hizo
énfasis en la arbitrariedad, dificultando el entendimiento apropiado del color.

"A principios del siglos XXI, la ufilizacion del color en la arquitectura esta
influenciada por los progresos tecnologicos y por el trabajo con las cualidades de
los materiales. Actualmente, el cristal tintfado y las técnicas multimedia permiten
construir con la luz. Los volimenes luminosos y brillantes parecen flotar. Por otro
lado se tiende a realzar los materiales. Se prefiere trabajar con materiales de
construccion coloreados (de forma natural) que a menudo presentan texturas
muy interesantes del acero oxidado a los ladrillos modernos y de las técnicas de
construccion con tierra hasta el hormigon

tintado. Hoy en dia, el contraste entre los

colores de los materiales y los colores

pintados forman parte de fodo esquema

de color serio 149,

Una lectura mas superficial del tema, la
tienen las vanguardias internacionales, las
cuales identifican la fachada como una
"piel”, asigndndole una  condicién
escenogrdfica y banalizando la seleccidon
de color. Es en la arbitrariedad vy la
relatividad en donde los planteamientos
cromdticos siguen las pautas del gusto, el
estilo y la moda, los cuales vienen siendo
promovidos por los medios de
comunicacién de masas, orientando una
posicion de cardcter universal que va por
encima de los intereses locales.

37-38-39
El color en las casas coloniales, Trujillo

149 | INZ, Barbara. Architecture Compact. p.8.
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Sin embargo, lo que en esta investigacion se propone no es desarrollar una teoria
del color alternativa, pues se volveria al nivel funcionalista de la sociedad
moderna; sino mds bien, llamar la atencién respecto a las experiencias y vivencias
que tiene la arquitectura hoy, en nuestro territorio, en nuestras localidades urbanas
y rurales, con el fin de encontrar un sustento apropiado a la propuesta cromdatica
y afirmar al mismo tiempo una condicidén de identidad regional frente a la
abstraccién arquitecténica, internacional y a la vez ajena.

En este marco, resulta importante la normativa desarrollada para la conservacion
de una unidad cromdtica en nuestros centros histdricos; pues se frata establecer
un mismo criterio en la aplicacién de color tanto en superficies como en
carpinterias. En Lima y ofras ciudades de origen colonial, por ejemplo, prevalece
una particular gama de colores, los cuales han sido el resultado de las
prospecciones propias de los procesos de restauracion. Por el contrario, en la
ciudad del Cuzco, la piedra natural de los restos arqueoldgicos prehispdnicos,
destaca por encima de cualquier otro tipo de intervencién; la misma que estd
regulada en todas sus variables, incluyendo el color.

En el caso de la arquitectura regional - no necesariamente aquella ubicada en el
casco histérico - ésta afirma sus planteamientos cromdticos a partir del
reconocimiento de aquellas estructuras que forman parte de la memoria del
lugar, una memoria cultural que se busca conservar y difundir no sélo en sus
variables tipolégicas o espaciales, sino también, en sus aspectos particulares y
subjetivos.

Desde el punto de vista arqguitecténico, el edificio mdas representativo de una
comunidad, la ruina prehispdnica, la iglesia, el monasterio, la casa patio, la
hacienda, el mercado o algun oftro tipo de infraestructura, puede abrir el camino
a una selecciéon apropiada de color; desde una perspectiva mdas amplia, la del
territorio y su geografia, también podrian inspirar algunas alternativas pertinentes
con el medio; el valle y sus mdltiples contrastes, el paisaje marino, el desierto, la
montana, la agreste topografia de los valles interandinos, la diversidad de las
dareas agricolas, son algunos ejemplos de lo indicado.

También existen ofras manifestaciones culturales que forman parte de la identidad
de los pueblos y son poseedoras de una riqueza cromdtica Unica y original; los
frajes y vestimentas!so, piezas de cerdmica, elementos de cardcter religioso, entre
otros. En este caso, es posible afirmar que la pluriculturalidad de nuestro pais se
refleja en una profunda policromia. Por su lado, los materiales también colaboran

150 A fravés de los trajes fipicos, es posible identificar diferentes tipos de texturas y colores segun las
costumbres y vivencias en determinadas regiones y provincias, y poder diferenciar su procedencia
debido a las tonalidades cromdticas.
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en la definicion cromdatica de las ciudades y sus edificaciones; el ladrillo y sus
colores cdlidos, el blanco del sillar, el color natural de la madera o el bambud, las
tejas en las coberturas, las hojas de palma, el color del adobe, o la tierra misma
del territorio: arcilla, arena, piedra, canto, etc.. Una propuesta de color asumida
segun las pautas indicadas, permitiria la construccién de una arquitectura mucho
mds adecuada a la ciudad, su tradicidon e historia, toda vez que encuentra su
identidad, su color, en la realidad misma del medio en el cual pretende insertarse.
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CAPITULO 3: ANALISIS DE PROYECTOS

A partir de la caracterizacién de nuestra arquitectura y las variables que la
identifican, es posible reconocer una serie de proyectos desarrollados bajo alguna
de las premisas indicadas. Se trata de propuestas elaboradas en los dlfimos 30
anos, es decir en el periodo identificado como post moderno y que ademds han
sido merecedoras de diferentes menciones y premios en la Bienal de Arquitectura
del Perd. Asi los proyectos seleccionados se inscriben en un momento de la
arquitectura de nuestro pais, en el cual se busca llamar la atencién acerca del
valor de la ciudad, el espacio publico y el patrimonio.

Desde una perspectiva histérica, esta experiencia se inicia también, con la
recuperacion del sistema democrdatico en nuestro pais, lo que permite no solo la
restitucion de los derechos ciudadanos, sino también la apertura a nuevos
capitales fordneos y su consecuente expresidon cultural. Es posible también
identificar los Ultimos treinta afos del pais como un periodo de modernizacién en
el campo arquitecténico. Superada la crisis politica, social y econdmica de los
ochenta; y alcanzada la seguridad a partir de la caida del terrorismo, es posible
observar el desarrollo de nuevos proyectos fundamentalmente de cardcter
privado; inversiones en el campo de la vivienda, el comercio, la administracion y
esparcimiento, que permiten la exploracibn de diversas tendencias
arquitectdnicas, algunas vinculadas a los centros hegemonicos culturales y otros
relacionados con una propuesta de local y regional.

En este contexto destacamos los siguientes proyectos:

Edificio Ayax Hispania en San Isidro, Lima

Proyectista: Arg. Emilio Soyer

Premio: Mencién en la categoria Vivienda Multifamiliar en la V Bienal Nacional
de Arguitectura del Perd en el ano 1983

Conjunto Habitacional Chabuca Granda en el Rimac

Proyectista: Arg. José Garcia Bryce

Premio: Ganador en la categoria Vivienda Multifamiliar en la VI Bienal Nacional
de Arquitectura del Perl en el ano 1984

Casa Ghezzi en Playa Los Pulpos, Lima
Proyectista: Arq. Juvenal Baracco

Museo de Sitio en Ancén
Proyectista: Arg. Guillermo Mdlaga
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Hotel La Posada del Puente en Arequipa
Proyectista: Arg. Alvaro Pastor

Capilla de la Reconciliacién en Lima

Proyectistas: Arg. Oscar Borasino y Arg. José Vallarino

Premio: “Hexdgono de Oro”. Ganador de la VI Bienal Nacional de
Arquitectura del Perd en el ano 1992 - Bienal de Arquitectura de Quito en 1993

Museo de Sitio en Leymebamba

Arg. Jorge Burga

Premio: Mencién Honrosa en el campo N°2 - Arquitectura en la IX Bienal
Nacional de Arquitectura del Perd en el ano 2000

Hostal Los Horcones en Ticume, Lambayeque

Proyectistas: Arg. Jorge Burga Bartra y Arg. Rosana Correa Alamo

Premio: “"Hexdgono de Oro”. Ganador de la X Bienal Nacional de Arquitectura
del Perd en el ano 2002

Hotel El Refugio en Vichayito, Mancora

Proyectista: Arg. José Cdardenas del Carpio

Premio: Segundo Lugar en Xlll Bienal Nacional de Arquitectura del Perl en el
ano 2008
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3.1. Hostal Los Horcones de Tacume

El Proyecto se desarrolla en los bosques
del distrito de Tucume, departamento de
Lambayeque en la costa norte del Perd.
Esta zona estd conformada por el bosque
seco de algarrobos que rodea a un resto
argueoldgico y a los valles de cultivo; éste
ecosistema genera vida por la accidén de
la humedad del suelo, el viento y un clima
caluroso y escaso de lluvias durante la
mayor parte del ano (paisaje donde se
emplaza el proyecto). Adicionalmente,
sobresale en el perfil del bosque, una serie
de promontorios hechos en adobe que
pertenecen al complejo arqueoldgico de
la cultura Sicdan.

Sicdn es una cultura prehispdnica que se

desarrolld en el ano 1200 DC, heredera de

la tradicién arquitectdnica y constructiva

de la cultura Moche y paralela a Chimu.

Su apropiacion fisica del lugar se fraduce

en las 26 edificaciones piramidales que

conforman un conjunto de edificios y

centros ceremoniales que controlaban los

valles costenos debido a su posiciéon en el

territorio, con el transcurrir del tiempo, las

edificaciones han sido erosionados por la

accién de los fendbmenos naturales. 40-41-42

Restos en Ticume y bosque de algarrobos

El Hostal Los Horcones de Tucume fue realizado en el 2001, por los arquitectos
Jorge Burga y Rosana Correa; un proyecto destinado al hospedaje vinculado al
circuito turistico por sus cualidades histéricas (restos del complejo arqueoldgico) y
naturales (paisaje de la costa norte). El planteamiento responde a un grupo de
volumenes que albergan cuatro unidades para huéspedes y zonas de integracion
con los espacios exteriores; a tfravés del andilisis se reflexionard y comprenderd el
papel que juega cada una de las variables en el proceso de diseno y el resulfado
final del edificio en su relacién con la arquitectura regional peruana.
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Lugar

Los elementos que conforman el paisaje natural son el bosque seco de algarrobos
y el templo construido en adobe denominado “Purgatorio”, cuya altura resalta en
el perfil del lugar; entre ambos se genera una cualidad especifica del lugar, por un
lado el tema de emplazarse en un suelo desértico del que emergen los drboles de
algarrobo vy los pastizales del bosque, donde el sol genera efectos de luz y sombra
al traspasar las copas y los vientos ingresan acompanados de la humedad del
suelo. Como marco del paisgje: las tonalidades del valle costeno y del resto
arqueoldgico (convertido por la accidn del viento en un promontorio casi natural).

Para los arquitectos Burga y Correa, “el
proyecto se trazé con una condicionante
y fuente de inspiracion: el Complejo
Urbano Prehispadnico que se ubica cerca;
por lo cual, consideramos mostrarlo en sus
caracteristicas generales para entender
el contexto, asi también, la arquitectura
actual del hombre rural de Tdcume. El
proyecto se ha inspirado por un lado en
la masividad de los edificios prehispdnicos
que le da el adobe, y por ofro lado la
ligereza y plasticidad de la arquitectura
rural del poblador de hoy, con ramadas
de quincha sostenidas por los horcones de
algarrobo. Estos componentes le otorgan
al proyecto una continuidad y pertinencia
con el lugar”151,

Se finaliza con una reflexion sobre la
dimension real del proyecto, "no es una
arquitectura que busca resaltar localismos
versus internacionalismos, vivimos otros
tiempos donde debemos enfrentar otros
problemas que nos llevan a respefar e
interpretar la inclusion y la modernidad
dentro de una mdltiple y rica variedad
cultural y étnica de “todas las sangres”.

43-44-45
Proyecto y Huaca como fondo del paisaje

151 BURGA, Jorge y CORREA, Rosana. Ponencia Hospedaje Rural Los Horcones, Uruguay. 2003.
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"Los Horcones no es una arquitectura Feng Shui, Ecologica o Vernacula Sostenible,
sino simplemente arquitectura que se ubica en un lugar y tiempo determinados.
Con todo el respeto que se merezcan estos aqpelativos y otros, preferiiamos
eximirnos de ellos. Pues, si la arquitectura busca el respeto por el lugar no tiene por
ello que ser “contextualista”; si busca el uso de energias y recursos materiales y
humanos del lugar, asi como, sus energias renovables, no tiene por ello que ser
"sostenible”. Si busca convivir y adecuarse a la naturaleza, no tiene por ello que
ser tildada de “ecolégica” o “Feng Shui”. La arquitectura es algo mas que todos
estos apelativos, que en todo caso describen solo un aspecto de su valor®1%2,

Comprender la real dimensidn del territorio natural parte del conocimiento de los
elementos que conforman el paisgje y el valor de cada uno como singularidad y
como parte de un todo (el bosque de algarrobos, el suelo desértico exteriormente
y himedo en su interior, el sol con sus

juegos de luz y sombra, el viento, el valle y

la pirdmide escalonada), sin embargo, el

lugar ha ido acumulando memoria a nivel

formal, espacial y cultural en un sentido

amplio que une el pasado prehispdnico y

la realidad del distrito. Existen elementos

que reflejan esa memoria y experiencia

para el hombre, siendo articulados en el

desarrollo del proyecto, la comprensidn

profunda de ellos conlleva a integrar el

lugar con su sentido de permanencia.

El lugar entendido como espacio fisico se
lee desde una perspectiva de lo natural
(lo material, formal y paisgjistico). Asi el
paisaje costeno se incorpora en cada
experiencia constructiva, en el desarrollo
de una arquitectura en equilibrio con las
condiciones del clima y con los materiales
- surgen de la naturaleza misma del sitio -
que se incorporan con la solvencia que
les da la historia misma del lugar. Conocer
el lugar requiere de un mayor nivel de
profundidad al aspecto fisico del mismo,
para valorizar la memoria que el hombre

ha depositado en sus elementos.
46-47-48
Proyecto y el bosque seco de Tucume

152 BURGA, Jorge y CORREA, Rosana. Ponencia Hospedaje Rural Los Horcones, Uruguay. 2003.
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Memoria

La nocidén de lugar estd asociada a condiciones objetivas y subjetivas propias de
la realidad de Tdcume desde su cardcter, tradicion e historia, esto es la esencia
misma del lugar. Superado el fema de la insercion en la morfologia paisajistica, se
procede a asumir algunos elementos que forman parte del cardcter del lugar, de
su tfradicion constructiva y su espacialidad que son integrados en la arquitectura.
La arquitectura observa el pasado y asimila el presente para fijar las permanencias
del lugar que estdn presentes en la memoria colectiva, en Tdcume se observa el
tema de la estructura prehispdnica con la estructura tradicional de la vivienda.

Los arquitectos senalan que “el proyecto
se ha inspirado por un lado en la
masividad de los edificios prehispdnicos
que le da el adobe, y por otfro lado, la
ligereza y plasticidad de la arquitectura
rural del poblador de hoy, con ramadas
de quincha sostenidas por horcones de
algarrobo. Estos componentes le otorgan
continuidad y pertinencia con el lugar. La
tipologia es el resultado de arios de
experimentacion con materiales del lugar
y sistemas constructivos para conseguir un
“canon” o patron que de alguna manera
es la expresion de la identidad en la
arquitectura.

Este tipo se perpetia no como repeticion
mimética, sino a través de la alusion y la
metafora. Mientras la repeticion se ahoga
y se agota, la alusion creativa define
puentes que garantizan la confinuidad. Si
se utiliza adobe, quincha, habitaciones
altas, ramada, las celosias y los horcones
embarrados, no es solo por el lugar sino
porque son elementos vdadlidos en el
acondicionamiento arquitectonico 153,

49-50-51
Proyecto y detalle de muro en Chan Chdn

183 BURGA, Jorge y CORREA, Rosana. Ponencia Hospedaje Rural Los Horcones, Uruguay. 2003.
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La memoria o sentido de permanencia define las caracteristicas arquitectdnicas
del proyecto en el tema del volumen, del espacio, la escala y la proporcién; en el
edificio se manifiesta una memotria en diferentes aspectos, hablamos por ejemplo
de una memoria Fisica que estd presente en la tipologia y sus detalles: la forma de
los volimenes de adobe, su grado de cerramiento y expresidon del material junto a
la textura e iconografia ancestral reinterpretada en el tiempo, destaca asimismo,
el tratamiento y protagonismo de la escalera principal. Existe una memoria cultural
visible en el valor del complejo arqueoldgico y lo que representa como legado de
la cultura Sican para el poblador de Tucume; como resulfado se obtiene un
proyecto donde los elementos del lugar han adquirido un sentido de
permanencia porgue han absorbido la esencia de cémo se percibe el espacio y
qué cualidades y caracteristicas presenta para permanecer y perdurar.

Finalmente hablamos de una memoria
vivencial que se fraduce en la metdfora
de la "“ramada”, un espacio donde se
unen los aspectos a nivel formal - pldstico
- constructivo y tecnoldgico del pasado y
el presente del lugar, El argquitecto Burga
reconoce el papel de este espacio al
senalar que “el alar espanol encuentra su
equivalente prehispanico en la "mashma”
o “huairona”, que no es ofra cosa que un
espacio semi-techado o fechado, pero
abierto en uno de sus frentes a un exterior,
este ambiente tiene la ufilidad de recibir
al visitante y protegerlo del sol o de la
lluvia antes de enfrar a la casa. A
diferencia del corredor, éste es un
espacio para estar y no para circular’1%4,

La ramada sintetiza dos tiempos, se
convierte en un espacio vital para los
lugarenos, los cuales han ido modelando
su forma, elementos, escala, proporcion,
grado de cerramiento, textura, material,
color y el manejo de la luz, todos estos
componentes se unen para crear en la
mente un elemento de memoria y un

sentido de permanencia.
52-53-54
Proyecto y detalle de la ramada en Ticume

154 BURGA, Jorge y CORREA, Rosana. Ponencia Hospedaje Rural Los Horcones, Uruguay. 2003.
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Tecnologias del medio

La identidad del proyecto con su lugar y memotria pasa por el reconocimiento de
los recursos materiales disponibles en el territorio, materiales que definen sistemas
constructivos y expresiones arquitecténicas auténticas, este criterio es compatible
con el cardcter racional, espacial y tecténico en el proyecto. Sobre el aspecto de
tecnologia y material apropiado, el Jurado de la X Bienal de Arquitectura Peruana
senala que el proyecto “se desarrolla buscando preservar dicho paisaje, utilizando
lenguajes, sistemas constructivos mejorados, energias renovables, asi como, mano
de obra y materiales del lugar. La sostenibilidad de esta arquitectura se apoya en
los recursos y energias del lugar desarrollandolos y actualizandolos, pero dentro de
una concepcion moderna confortable,

utilizando la climatizacion natural de los

verdes, las habitaciones altas y bien

aisladas, las) celosias» la ventilacion

cruzada, asi como la energia solar para

calentar el agua de las duchas“1%5,

Entfrando al tema de los elementos
vinculados a la tecnologia, Jorge Burga
menciona sobre el horcén (madero
vertical que sirve a modo de columna,
para sostener las vigas o los aleros del
tejado, segln la Real Academia de la
Lengua): “Aqui las columnas son de
horcones de algarrobo embarrados que
soportan una estructura de vigas vy
viguetas de madera aserrada. Sobre ésta
se han fijado las canas bravas, que dejan
pasar un 50% de rayos solares, los cuales
marcan en el suelo y en las paredes
diagonales distintas segun la hora del dia,
haciendo un juego de luces y sombras de
fuerte confraste. Con esta ramada, no
solo se genera un darea sombreada,
también se obtiene aire fresco para las
habitaciones 1%,

556-56-57
Detalles constructivos (ramada y muros)
155 Colegio de Arquitectos del Perd. Bienal X de Arquitectura Peruana. Fallo del Jurado. 2002.

156 BURGA, Jorge. Rincones Artesanales. p.23.
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Otro elemento es el techo escalonado, sobre el que precisa: “es un techo que se
arma con madera rolliza y quincha, pero aqui se han inclinado las vigas mientras
las losas se mantienen relativamente planas siguiendo una forma escalonada. Las
vigas han sido recubiertas con cana y barro, acabdndose en su parte superior con
pastelero y en su parte inferior con barro pintado, la vision exterior de estos techos
escalonados esta pensada como un primer plano delante del Cerro El Purgatorio,
gje de las 25 piramides del centro ceremonial Tucume 197,

Sobre el material y la tecnologia, sefalan que “es ofro aspecto importante dentro
de la definicion del hecho arquitectonico, si bien esta ligado al lugar y sus
recursos, ho es determinante en las soluciones que se puedan adoptar. En este
caso, se usaron los materiales del lugar buscando disponibilidad, economia y la
capacidad en su manejo por la mano de obra local. Asi se seleccionaron la
piedra en cimientos, adobe en muros, quincha en muros, techos y enfrepisos (con
malla y cemenfo), maderas (algarrobo, eucalipto y romerillo) como Vigas,
columnas, collarines y carpinteria respectivamente. No se tuvo prejuicios para usar
ladrillo y concreto en barios, cemento coloreado y ladrillo pastelero en acabados
de pisos, entrepisos y zocalos”,

"La tecnologia no sdélo se centra en el hecho constructivo sino que interviene en el
logro de economia, confortabilidad y sostenibilidad de la arquitectura. Algunos
elementos tipoldgicos tienen un alto rendimiento para regular el calor mejorando
la ventilacion como es el caso de la ramada y de las celosias o produciendo un
aislamiento térmico como es el caso del muro de adobe con las aberturas
confroladas. Aunque hubo que capacitar a la mano de obra local en el uso de
sus propias tecnologias que empezaban a olvidar1%8,

En el proyecto Hostal Los Horcones se reflexiona sobre cémo las experiencias
locales (TUucume y la costa norte) pueden ampliar nuestro conocimiento sobre
aspectos como la tecnologia, material y técnica constructiva; el correcto uso de
estos aspectos no implica renunciar a crear y explorar en la arquitectura, sino que,
abre el camino a una expresion auténtica que guiada por la técnica y el material,
descubre su légica y esencia. En la solucién constructiva - fecnolégica y climdtica
se evidencia el conocimiento de las cualidades de cada material, asi como, un
reconocimiento de la mano de obra local (adaptada sin perder su identidad; el
sustento de una arquitectura auténtica y afirmada en las tecnologias del medio
permite crear espacios racionales, definidos y ordenados, este orden constituye la
racionalidad espacial del proyecto y define la identidad de la arquitectura con
respecto al lugar y el sentido de permanencia del mismo.

157 BURGA, Jorge Rincones Artesanales. p.34.
158 BURGA, Jorge y CORREA, Rosana. Ponencia Hospedaje Rural Los Horcones, Uruguay. 2003.
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Cardcter artesanal

La arquitectura que se desarrolla bajo el cardcter artesanal se vincula al sentir y
accionar de la comunidad, a sus experiencias y prdcticas cotidianas desarrolladas
a partir de sus propias necesidades. La propuesta artesanal favorece el encuentro
con la cultura local (experiencias y conocimientos), con el lugar, la memoria y la
tfradicidn de la cual forma parte. Los elementos del cardcter arfesanal dependen
de las tecnologias del medio, los materiales y la técnica de sus constructores y
artesanos. Asimismo, busca rasgos propios del lugar y su arquitectura (lenguajes y
signos) para desarrollarlos bajo la practica artesanal del material y sus formas.

Burga senala sobre el cardcter artesanal,
"Deseo llamar la atencion sobre estos
componentes o elementos que muchas
veces son pasados por alto en el andlisis
general de edlficios a pesar de los valores
que poseen, entfre los que destaca su
valor artesanal. Entiéndase por artesanal
la particularidad que resulta de utilizar o
procesar los materiales que pueden ser
manufacturados a ftravés de la mano
obra, una ftradicién ancestral de altisimo
nivel bastante conservada en cada
region del pais con sus singularidades, de
las que nos podemos sentir orgullosos “159.

Las formas, expresiones y soluciones con
cardcter artesanal son elementos Unicos y
reconocibles por la memoria colectiva de
sus habitantes. EI primer elemento es el
horcén (madera de algarrobo modelado
segun su forma natural y recubierta con la
técnica local del embarrado para darle
un sentido de plasticidad sin que pierda
su propiedad estructural en la ramada,
asimismo, en los interiores se realiza el
mismo trabagjo escultural en columnas y
vigas que adicionalmente son pintadas).

58-59-60
Elementos del cardcter artesanal

159 BURGA, Jorge Rincones Artesanales. p.9.
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Otro elemento es el muro de adobe, en el que se ha mantenido su expresion y
acabado tradicional, pero con un sentido de innovacion y perfeccionamiento en
sus propiedades estructurales, de esta manera, se evoca una técnica constructiva
y un material local, pero se amplian sus posibilidades en el aspecto tecnoldgico.
Burga comenta al respecto “en la arquitectura artesanal, los muros tienen un rol
diverso, sea como soporte ligado a mochetas de refuerzo y columnas, o como
cierres virtuales o reales. Pero esta variedad no sélo tiene un valor estructural sino
también plastico que se expresard del modo mas adecuado,..., el muro tiene la
posibilidad de encerrar y definir, asi como, tamizar la luz y el aire, dejandolos pasar
regularmente al adaptar la forma de la celosia”1¢0,

Como lo menciona el proyectista, la celosia es un elemento que en combinacion
con el muro generan el cardcter artesanal si el diseho parte de la memoria local.
"La gjecucion con los adobes inclinados define una forma de rombos y triangulos
que es rematada en su parte superior por ladrillos pasteleros, para proteger el
murete de las lluvias, la relacion iconografica con la localidad es evidente y la
finalidad de dejar pasar el aire hacia las terrazas también lo es”161, En este caso,
las referencias prehispdnicas han sido tomadas a o largo del tiempo en los muros
con un fin ornamental y funcional. Otro elementos son la escalera de troncos que
son contenidos por los muros de adobe, nuevamente, este acabado es particular
por el material y la técnica de la mano de obra local, el disefio de los pisos en la
ramada con motivos y colores tradicionales, y Ia forma escalonada del techo y su
expresion en el exterior y el interior,

1600 BURGA, Jorge Rincones Artesanales. p.41.
161 |bid. p.41.
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Caracter tectonico

El cardcter tectdnico en el proyecto permite que la estructura se integre al paisaje
del desierto, el bosque y los restos arqueoldgicos; la racionalidad estd presente en
las soluciones constructivas y climdticas, definiendo una arquitectura pertinente
para el lugar con una expresion racional y tecténica (relacion entre materiales,
sistema constructivo y expresion espacial). Esto se expresa en la relacién estructura
- espacio, en la capacidad que tiene de manifestar el criterio estructural con el
cual ha sido concebido y la coherencia que existe en sus espacios derivados.

Se afirma el cardcter tecténico en el correcto uso y expresion de los elementos
presentes en su identidad arquitectdnica y la memoria colectiva, resolviendo el
proyecto a partir de las cuadlidades de la materia, de su despiece, forma, textura y
color. Vinculado al tema de lo tectdnico aparece el de la racionalidad espacial,
sobre el que los proyectistas definen las cudlidades para cada espacio y su
importancia para el edificio. Burga senala al respecto “"Para nosotros lo esencial
en la arquitectura es definir los espacios y las masas a través de las supetrficies, su
luminosidad, colores y texturas, que son en Udlfima instancia lo que percibimos. En
esta tarea se manejan tres fipos de espacios complementarios:

- El espacio de llegada: abierto, exterior, de grandes dimensiones, verde, de
fuerte sol, escenario que tiene como fondo el cerro Purgatorio, contra el
cual se recorta nitidamente la masa edificada sélida y convexa donde los
confrastes entre luz y sombra definen la forma.

- El espacio de recepcion de la ramada, dominantemente concavo, pero
con presencia de importantes convexidades, mediano en dimension,
virtual, diafano, en buena parte definido por horcones, canas y
enredaderas, que amortiguan el fuerte sol y que generan frescor para
transmitirlo al interior. Es un espacio quebrado complejo y diagonal.

- El espacio de las habitaciones, de un cardacter definidamente coéncavo,
interior, cerrado, mas pequeno, simple, de superficies coloreadas, donde la
luz se refleja de mil modos y los objetos artesanales cobran importancia,
demarcando una atmasfera de relajamiento e intimidad.

El tratamiento espacial responde a la busqueda expresiva de una pldastica y de
una forma que si bien establece metdforas y relaciones diversas con la tradicion
del lugar, no deja de ser plenamente moderna 12,

162 BURGA, Jorge y CORREA, Rosana. Ponencia Hospedaje Rural Los Horcones, Uruguay. 2003.
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Color

Esta variable estd vinculada con el manejo de materiales, formas, lenguajes y 1os
propios colores del lugar (gama cromdatica de Tdcume y la costa norte del pais),
asimismo, el color establece relaciones de identidad entre la arquitectura y su
gente debido al uso constante de ciertas tonalidades heredadas y resguardadas
en las tradiciones y costumbres locales. La procedencia del color viene del lugar y
la memoria colectiva a fravés del tiempo. En el caso del Hostal Los Horcones, el
color adquiere dos dimensiones para vincularse con el lugar y permanecer en la
memoria de su gente: el color del paisaje y el color de la arquitectura.

El color del paisaje proviene de los
elementos del mismo (el bosque de
algarrobos, el desierto, el valle, los restos
argueoldgicos, vy la luminosidad), los
cuatro primeros conforman una paleta
cromdtica sobre lo que existe en el lugar
(opciébn de mimesis o contraste en el
edificio) y el quinto constituye una
cualidad unica que une el tema del color
al de la luz (efectos de luz y sombra en
exteriores e interiores).

El color de la arquitectura estd referido a

los materiales (expresion del color natural

de la tierra en los muros de adobe en

exteriores e interiores, el color natural de la

madera en la pérgola, los troncos de la

escalera y la celosia de las ventanas, y el

color natural del ladrillo pastelero en los

techos escalonados y en los muros bajos

que evitan el efecto de la lluvia) y a las

superficies coloreadas (pisos con una

trama de verdes, azules y celestes que son

tomados de los colores de las piezas de

orfebreria Sicdn, muros interiores, pisos, 62-63-64
mobiliario y detalles con aplicaciones de Colores en el proyectoy sus referentes

color derivadas del pasado prehispdnico).
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3.2. Museo de Sitio en Leymebamba

El Proyecto se desarrolla en el ingreso al
distrito de Leymebamba, departamento
de Amazonas en la selva norte del Perd. El
paisaje estd conformado por la selva alta:
un ecosistema de suelos erosionados por
el rio Utcubamba, dando lugar a valles,
bosques y laderas; el clima es cdlido con
lluvias regulares durante todo el ano, la
selva alta es el nexo fisico entre los andes
y la amazonia. Al suroeste del territorio se
encuentra la Laguna de los Cdndores
(recinto natural con fardos funerarios) y al
norte se ubican los restos arqueolégicos
de la cultura Chachapoyas, edificaciones
de piedra que siguen la topografia y que
por acciéon del tiempo se han mimetizado
en el paisaje, mds adn, cuando fueron
emplazadas de manera dispersa.

La cultura Chachapoyas se desarrolld en

el ano 900 DC, su apropiacion fisica del

lugar se fraduce en edificaciones pétreas

de planta circular, muros de contencidn

para los andenes y el conjunto de Kuelap

(plataforma construida sobre la cima de

una elevada montana con cuatrocientos

recintfos que albergaban a un centro

administrativo, agricola y religioso). 65-66-67

Leymebamba y el Rio Utcubamba

El Museo de Sitio fue realizado en 1997, por los arquitectos Jorge Burga y Rosana
Correq; un proyecto destinado a albergar 200 momias provenientes de la Laguna
de los Condores. El planteamiento responde a un grupo de volimenes dispersos
gue se integran a través de un corredor techado, éste delimita un espacio
principal (patio) y genera el recorrido por las salas de exhibiciéon y las diferentes
areas del edificio. A fravés del andilisis se reflexionard y comprenderd el papel que
juega cada una de las variables en el proceso de diseno y el resultado final del
edificio en su relacién con la arquitectura regional peruana.
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Lugar

Los elementos que conforman el paisaje natural son la montana de la selva alta, el
rio, la vegetacion, la topografia accidentada y los restos arqueoldgicos dispersos
por el territorio, asimismo, la proximidad a sitios como Kuelap y la Laguna de los
Condores también genera una cualidad especifica para el paisgje. La topografia
del terreno estd caracterizada por los desniveles, el crecimiento espontdneo de la
vegetacion, lo accidentado de las laderas y las precipitaciones que provocan el
cubrimiento de parte de los restos arqueoldgicos de piedra, produciendo una
mimesis en el territorio de forma casi natural.

Sobre el valor del lugar y sus elementos, el
arquitecto Burga senala “deseo llamar la
atencion sobre estos componentes o
elementos que son pasados por alto en el
andlisis general de edificios a pesar de los
valores que poseen en si, entfre los que
destaca su valor artesanal. Entiéndase
por artesanal la particularidad que resulta
de Uufilizar o procesar los materiales o
insumos que pueden ser manufacturados
industrialmente,  fundamentalmente a
través de la mano obra, una ftradicion
ancestral de altisimo nivel bastante
conservada en cada regién del pais con
sus singularidades, de Ilas que nos
podemos sentir orgullosos.

Recordemos que el detalle, el color, la
textura y los objetos configuran un mundo
que es el primer contacto con el usuario
de cualquier edificio,.., pese a ello, el
arquitecto viene abandonando el campo
del ambiente Iinfimo, los acabados, la
iluminacion y el mobiliario,..., en mi caso -
siempre que me dejen - trato de abarcar
este nivel, el arquitectoénico y el del diserno

urbano 163,
68-69-70
Proyecto y Detalle de un muro Chachapoyas

163 BURGA, Jorge. Rincones Artesanales. p.7.
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Sobre el proyecto en Leymebamba, el arquitecto manifiesta que la conjuncién del
lugar con su sentido de permanencia estdn vinculados con la espacialidad, la
memoria constructiva y las soluciones locales, citando el tfema del valor artesanal
dentro de la arquitectura en un determinado tiempo y lugar, Senala por ejemplo,
sobre el tema del lugar en su aspecto fisico vinculado a la memoria que “al Museo
se ingresa por una simple galeria techada, antecedida por un pdrtico que retoma
algo de la iconografia Chachapoyas, y que esta flanqueado a la derecha por un
darea de recepcion y venta que adopta la forma conica de las edificaciones que
se pueden ver en el complejo arquitectonico de Kuelap “164,

Comprender el territorio natural parte de la capacidad de conocer los elementos
que conforman el paisaje y el valor de cada uno como singularidad y como parte
de un todo (el rio Utcubamba, el valle rodeado por laderas y montanas, la
vegetacion frondosa, la topografia, las

precipitaciones y los restos pétreos que se

encuentran dispersos en el lugar fisico). Sin

embargo, el lugar ha ido acumulando

memoria a nivel formal, espacial y cultural

en un sentido amplio que une el pasado

prehispdnico con la realidad del distrito.

Existen elementos que reflejan la memoria

constructiva y artesanal del hombre, para

ser articulados en el proyecto, su uso y

comprensidn profunda conlleva a integrar

el lugar con su sentido de permanencia.

El lugar entendido como espacio fisico se
lee desde una perspectiva de lo natural
(lo material, formal y paisqjistico). En el
paisaje de la selva alta se incorpora la
experiencia singular de habitar en los
Andes y en la Amazonia. En el museo se
incorpora la apropiacion del paisaje en
cada experiencia espacial, constructiva,
artesanal y pldstica, se desarrolla una
arquitectura consciente del clima y de las
soluciones locales y tradicionales. Se
puede concluir que fras el aspecto fisico
del Lugar existe un aspecto que valoriza

la memoria depositada en sus elementos.
71-72-73
Proyecto y Detalle de un muro Chachapoyas

164 BURGA, Jorge. Rincones Artesanales. p.46.
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Memoria

Las caracteristicas del lugar estdn asociadas a condiciones objetivas y subjetivas
de Leymebamba y Jalca, entonces se supera al lugar en su dimension fisica para
ser aprehendido como acumulacién de fradiciones y memorias propias de la
cultura amazdnica, cuyo nexo con el pasado es tangible en los restos de Kuélap y
su vinculo con el presente se observa en la apropiaciéon constructiva y espacial de
los pobladores actuales. La arquitectura observa el pasado y asimila el presente
para fijar las permanencias del lugar que estdn presentes en la memoria colectiva
de Chachapoyas (el hito funerario, la arquitectura pétrea, la estructura del techo).

El Colegio de Arquitectos realiza en la
Bienal de Arquitectura una descripcion
del proyecto sobre el tema: “es una
arquitectura que utiliza la tecnologia mas
adecuada en el momento y en el lugar
determinado. La alta o baja tecnologia
no esta soélo en el producto y su aspecto,
sino también, y fundamentalmente en los
principios y criterios con que se aplican.
Una solucién vernacula adecuada al
principio de venfilar, puede ser mas
técnica que una acumulacion de cables,
metates y vidrios, que finalmente pueden
definir un espacio insoportable”.

"No soélo los materiales y tecnologias
adecuadas estuvieron presentes, pues
detras de ellos estuvieron los trabajadores
que con su habilidad y dedicacion dieron
forma a esta obra, haciéndola mads
perfecta en sus acabados, que la
rusticidad que los arquitectos hubieran
preferido. A veces, anadiendo una talla
aqui y ofra talla donde no estaba
previsto, como dejando su firma para el
futuro 199,

74-75-76
Proyecto y Detalle de cenefa en el muro

165 Colegio de Arquitectos del Perd. Publicaciéon de la IX Bienal de Arquitectura en el Perd. p.39.
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La memoria o sentido de permanencia define las caracteristicas arquitectdnicas
del proyecto en el tema del volumen, del espacio, la escala y la proporcién; en el
proyecto se manifiesta una memoria fisica que estd presente en la tipologia y sus
detalles (la forma del volumen de piedra, su cardcter disperso en el territorio, su
grado de cerramiento, la expresidn de las cubiertas, la textura e iconografia
ancestral reinterpretada en el tiempo). Existe una memoria cultural visible en el
valor y significado del complejo arqueoldgico, que se percibe en la interpretacion
de los elementos propios de la memoria colectiva y su rol en la definicidon de la
arquitectura. Finalmente existe una memoria del hito y los detalles que se evoca
en la metdfora de las esculturas funerarias al ingreso del Museo, las cuales han
sido posicionadas sobre un volumen de piedra para destacar en el paisgje y
comunicar sobre el legado que existe en el lugar.

Burga comenta sobre el tema “existe un
Hito que anuncia la presencia del Museo,
representa tres Pourumachos (sarcofagos
de personagjes importantes de la Cultura
Chachapoyas) de escala duplicada, el
hitfo es realzado al ubicarse sobre una
base de piedra,..., aqui se apela a una
suerte de senalizacion de las imagenes
utilizando para ello, una de las entidades
mas publicitadas y conocidas de la
cultura local 166,

Sobre la memoria de los detalles explica
que un elemento como ‘la cenefa en
lgja de piedra incrustada en el interior de
los muros se altera en la parte central
para configurar una ventana romboidal,
esta permite atisbar el paisaje desde
dentro de las salas de exposicion, ambas
formas aluden a la  iconografia
Chachapoyas en la busqueda de una
identidad local acorde con la funcion del
Museo, de paso que aligeran y dan
escala a un muro bastante alto“1¢7, Como
se ha mencionado, en el proyecto existe
un vinculo con la memoria y la esencia

que es propia de un determinado lugar.
77-78-79
Proyecto y Fardos Funerarios (Pourumachos)

166 BURGA, Jorge. Rincones Artesanales. p.70.
167 |bid. p.48.
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Tecnologias del medio

La identfidad del proyecto con su Lugar y Memoria pasa por el reconocimiento de
los recursos materiales disponibles en el territorio, materiales que definen sistemas
constructivos y expresiones arquitecténicas auténticas, este criterio es compatible
con el cardcter racional, espacial y tectdnico en el edificio. El Jurado de la IX
Bienal de Arquitectura Peruana senala que en el proyecto se utfiliza la tecnologia
adecuada para el lugar y que ésta responde a principios y criterios que se aplican
en soluciones tomadas de la tradicién constructiva; precisamente, los materiales y
la tecnologia adecuada se vinculan con la mano de obra local y artesanal.

Respecto a la tecnologia y los materiales,
se comenta: “sobre una cimentaciéon de
piedra que define las plataformas de los
distintfos niveles, se levantan muros de
tapial con mochetas en piedra. En la
techumbre se utiliza madera aserrada
como estructura y teja andina como
cobertura {debido a su ligereza), en
funcion a las grandes luces a cubrir (10
metros en las salas), mientras el cielo raso
se realiza en cana embarrada y pintada.

Se ha tenido especial preocupacién por
lograr una iluminacién y ventilacion na-
turales, especialmente en las salas, las
cuales fienen una iluminacién cenital a
tfravés de la cumbrera del techo. También
las vitrinas y dreas de exposicion tienen
una iluminacidn directa desde el techo, al
reemplazarse las  tejas por elementos
fransldcidos que permiten resaltar las
piezas con claridad. En relacién a la
ventilacién, estas salas son bastante altas
y fienen persianas de madera en la parte
superior, que garantizan una renovacion
permanente del aire” 168,

80-81-82
Estructura de los volimenes del conjunto

168 Revista ARKINKA. Ndmero 37. Ado 04. Diciembre. 1998, p.97-101.1
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Sobre los elementos relacionados a la tecnologia, Burga destaca el tema del
disefno y construccion de las cubiertas inclinadas para los espacios del museo v el
del tapial y la piedra en los muros. “La fuerte lluvia y la necesidad de Iuz cenital,
aunadas a los referentes de techos de paja en el pueblo cercano de la Jalca,
fueron las bases para disenar y construir este techo de esfructura de madera en el
que los dos tijerales se elevan empotrandose en dos pares de mochetas de
piedra, el fecho se desarrolla en dos pendientes, una primera - mediana - que
asciende hasta la mitad en cuatro aguas que forman una pirdmide trunca, de alli
arranca un techo sumamente inclinado que da lugar a las ventanas triangulares.
La madera se trajo de zonas cercanas de la Selva, mientras la teja y la piedra
fueron de la localidad. El tapial con mochetas de piedra, con una altura de mas
de 4 metros y un espesor de 60 centimetros, estos muros de fapial enmarcados en
mochetas de piedra y tratados con cenefas de laja, encierra el espacio de las
salas de exposicion del Museo. En la parte superior estan reforzados por una viga
collarin de concreto que recibe el techo de madera y tejas. Lo interesante del
tapial es que recién se pica el espacio para las ventanas luego de ser levantados
los muros, para lo cual hubo que dejar los dinteles correspondientes” 169,

Sobre el valor pldstico de los elementos: “el techo es el limite o perfil superior
donde la consfruccion se integra con el cielo, siempre tuvo un particular interés
para los arquitectos y fue todo un tema en el que se ensayaron coronamientos
diversos, asi como, formas particulares en las que el techo se estructura y resuelve
su encuentro con el fondo de la atmosfera.,..., en arquitectura arfesanal, los muros
tienen un rol diverso, sea como soporte ligado a mochetas de refuerzo y
columnas, o cierres virtuales o reales. Pero esta variedad no sélo tiene un valor
estructural sino también plastico que se expresard del modo mas adecuado,
segun se frate de muros de concreto, piedra, ladrillo, adobe, tapial, quincha,
madera, etc. El muro tiene la posibilidad de encerrar y definir, como de tamizar la
luz y el aire, dejandolos pasar al adaptar la forma de la celosia"70,

En el proyecto Museo de Leymebamba se reflexiona sobre cédmo las experiencias
locales (pueblos vinculados al legado de la cultura Chachapoyas) pueden ser
reinterpretadas con la optimizacion de la tecnologia, en un senfido que amplia las
posibilidades del material y las técnicas tradicionales, posibilitando una expresion
arquitecténica auténtica y guiada por la lIégica que brindan estas posibilidades,
permitiendo a su vez, la existencia de la racionalidad espacial y la identidad del
proyecto con la memoria del lugar y proyectando que a futuro sea un elemento
contempordneo que permanece en el fiempo y la memoria de sus habitantes.

169 BURGA, Jorge. Rincones Artesanales. p.33 - 42
170 |bid. p.40.
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Cardcter artesanal

La arquitectura que se desarrolla bajo el cardcter artesanal se vincula al sentir y
accionar de la comunidad, a sus experiencias y prdcticas cotidianas desarrolladas
a partir de sus propias necesidades. Como lo sehala Jorge Burga anteriormente, o
artesanal radica en la particularidad cémo se maneja la forma, el espacio y la
expresion del edifico de la mano con el material y la experiencia constructiva del
lugar. El cardcter artesanal une la cultura con el lugar, la memoria y la tradicién de
la cual forma parte, y sus elementos dependen del lugar y su arquitectura para
desarrollarlos bajo la practica artesanal del material y sus formas.

En el proyecta un cardcter artesanal que
supere el valor estructural (sin perderlo) y
se conjugue con un valor pldastico que
permita generar lecturas asociadas al
tema de la iconografia, la textura y el
acabado presentes en la memoria y el
lugar. Las formas, expresiones y soluciones
con cardcter artesanal son elementos
Unicos y reconocibles por sus habitantes.

El primer elemento es la cenefa en lgja
que consta de dos franjas horizontales y
franjas triangulares sobre fondo rojo para

Elementos del Cardcter Artesanal

ser aplicadas en los muros de forma
manual, por lo que el resultado es singular
y propio. Junto a este elemento aparece
la ventana en forma de rombo que se
inserta en la franja de la cenefa.

El tercer elemento es el zécalo de piedra

en la portada de ingreso, dividido en tres

cuerpos con dos listones en alto relieve y

con una forma escalonada en la parte

superior (sigue la forma escalonada del

mMuro) y un frabajo manual en el aparejo.

La franja central presenta un detalle de

rombos como los encontrados en las 83.84.85
bases de los muros de piedra de Kuelap. Elementos del cardcter artesanal
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Oftro elemento es la columna de arriostre en los muros, que es construida en piedra
con un acabado de aparejo artesanal, y como detalle genera una saliente que
optimiza la funcién estructural de la columna y permite la inclusion de maceteros
como ornamento que acompana al edificio. El acabado de los muros de piedra
en combinaciéon con la expresidon del interior y exterior de las cubiertas inclinadas
genera un resultado artesanal porque son trabajos personalizados para el edifico y
que representan un resulfado Unico; precisamente, el volumen cilindrico presenta
un cardcter artesanal en su totalidad, desde la base de piedra con dos franjas
horizontales y listones que forman rombos en alto relieve, pasando por el aparejo
del muro con un detalle de alto relieve

para un diseho geométrico en la parte

superior, hasta el acabado del techo de

paja tupida en forma coénica.

Finalmente, el patio de los investigadores
(espacio de menor tamano que el patio
principal desde donde se tiene acceso a
las funciones de museografia, estudio vy
conservacion) presenta unos balaustres
de madera en los corredores sobre los
que el proyectista comenta “fienen una
imagen que se adapto de unos textiles de
la cultura Chachapoyas, que mostraban
unos sapos - imagenes encontradas en la
zona - en las inmediaciones son comunes
los diserios geométricos de los balaustres
entfablados, pero de herencia y diseno
espanol, en este caso mas bien se ha
buscado una mayor cercania a las raices
prehispanicas 171,

86
Cardcter artesanal en el volumen cilindrico

171 BURGA, Jorge Rincones Artesanales. p.14.

121



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodemidad

Caracter tectonico

El caracter tecténico en el proyecto permite que la estructura se integre al paisaje
de la selva alta y los restos arqueoldgicos dispersos en el territorio; la racionalidad
estd presente en las soluciones constructivas y climdticas segln las posibilidades
del lugar, por tanto, se afirma el cardcter tecténico en el manejo y expresion de los
elementos presentes en la identidad arquitecténica y la memoria colectiva.

Sobre la cualidad del espacio como parte de la racionalidad espacial, el Jurado
de la IX Bienal de Arquitectura Peruana comenta: "Al museo se ingresa por un
drea abierta de estacionamiento y antiteatro, que dirigen la atencién a una
portada que a fravés de un corredor curvo, se conecta con un semicilindro de
recepcion. La zona de exposicion consta de cinco salas que se relacionan con
rampas que se arficulan a tres patios de exposiciones al aire libre. Resalta la
cobertura de la sala de exposicion, con una altura de 9 metros,.., utilizando una
estructura de tijerales en los que la linea superior se cruza con la inferior dando
lugar a un fijeral complejo que en la cubierta tiene dos pendientes: una fuerte en
la parte alta que en sus extremos o timpanos tiene ventanas y ofra de menor
pendiente en la parte baja que se resuelve como un techo a cuatro aguas. Esta
secuencia rodea a un patio mayor que da a los servicios, administracion y
cafeteria. El diserio contempla espacios para las manifestaciones culturales de la
comunidad y cuenta con un centro de investigacion en dos pisos, estructurados
espacialmente por un pequeno patio. En general, las caracteristicas constructivas
y la tecnologia empleada se ubican en la vision de ufilizar los materiales y
capacidades humanas que se encuentran en el lugar 72,

Burga resalta las cualidades del corredor y el patio principal, “el corredor techado
entre patios, con columnas de piedra, vigas aserradas de madera formando un
tijeral y un techo de tejas configuran este corredor que enmarca el patio en el
Museo, las bases de las columnas se unen entre si y generan una suerte de bancas
de piedra para descansar y admirar el paisgje. El patio central como cenfro del
Museo, este patio en dos niveles actia como eje neurdlgico de todo el conjunto.
Esta configurado por un frente cerrado y tres frentes de galerias marcadas por
columnas de piedra, es parte del circuito que terminando de pasar por todas las
salas, llega a la cafeteria y a los servicios, para de alli bifurcarse hacia el centro de
investigaciones o hacia las salas nuevamente 173,

172 Colegio de Arquitectos del Perd. Publicacién de la IX Bienal de Arquitectura en el Perd. p.39.
173 BURGA, Jorge Rincones Artesanales. p.15.
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Color

Esta variable estd vinculada con el manejo de materiales, formas, lenguajes y 1os

propios colores del lugar, en este caso, la funcidén del Museo de resguardar y

exhibir las momias que se encontraban en la Laguna de Los Cdndores permite
asociar el tema del color en el edificio con las tonalidades empleadas en los

mausoleos de piedra que presentan una decoracion de bandas de colores rojo y

amairillo sobre blanco (gama cromdatica usada en la cultura Chachapoyas). Estos
colores han seguido predominando en la zona, incluso manteniendo la aplicacién

de los dos primeros sobre blanco, sin dejar de mostrar el material original (piedra).

La portada de ingreso tiene aplicaciéon de
color amarillo con zécalo de laja (color
claro) y una cubierta tradicional de pagja,
siguiendo la secuencia del recorrido por
el conjunto, el corredor del patio principal
expresa el color natural del aparejo de
piedra en sus muros y columnas al igual
que el acabado de tejas en la cubierta.

Por otro lado, el volumen cilindrico tiene
una base de piedra con motivos locales y
un muro de color blanco con acabado
de pagja para la cubierta. La mayor parte
de la aplicacién de color estd en las salas
del museo, donde los muros presentan
una tonalidad de amarillo con cenefas
de lgja y fondo rojo (en alusidon al pasado
de Chachapoyas y Kuelap).

Al igual gue el color, la luminosidad del
lugar juega un rol importante dentro del
conjunto, esto se evidencia en el diseno
de vanos romboidales en las salas y en la
iluminacién cenital que se produce con el
diseno de dos cubiertas inclinadas con
diferente pendiente (vano friangular).

88-89-90
Proyecto y colores derivados de la memoria
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3.3. Casa de Playa Ghezzi

El Proyecto se desarrolla en el malecédn
Jahuay, playa Los Pulpos, distrito de Punta
Negra, departamento de Lima en la
costa central del Perd. El paisaje estd
conformado por el mar, las islas de
Pachacdmac, el desierto costeno, la
topografia en pendiente para descender
a la playa, la vegetacion y la fauna de la
zona. El clima es cdlido la mayor parte del
ano con tendencia a la humedad en los
meses de invierno. El desierto costeno es
un ecosistema que divide el mar del valle
de Lurin donde en ofro fiempo prosperd la
cultura Lima, fteniendo como principal
edificacion al complejo arqueoldgico de
Pachacdmac, como el centro religioso vy
administrativo de todo el valle.

Pachacdmac es un senorio que mantenia

hegemonia en la costa por su condicion

de ordculo prehispdnico, su apropiacion

fisica del lugar se traduce en un conjunto

de pirédmides escalonadas de adobe,

unidas por caminos epimurales, plazas,

palacios y recintos. Su posicidn le permitia

dominar el valle y la playa (control fisico

del territorio) y tener un vinculo visual con

las Islas (sentido magico - religioso). 01-92-93

Malecén Jahuay en Playa Los Pulpos

La Casa Ghezzi fue realizada en 1984, por el arquitecto Juvenal Baracco; un
proyecto destinado a la vivienda de descanso frente al mar; en su tiempo de
construccion, el balneario tenia un cardcter paradisiaco y alejado de la ciudad. El
planteamiento responde a un paisaje distinto al actual (haturaleza sin un contacto
permanente con el hombre) donde se evoca la construccién en forma de U y los
refugios de los pescadores. A través del andilisis se reflexionard y comprenderd el
papel que juega cada una de las variables en el proceso de diseno y el resultado
final del edificio en su relacién con la arquitectura regional peruana.
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Lugar

Los elementos que conforman el paisaje natural son el desierto costeno frente al
mair, la topografia que ha generado una pendiente entre el desierto y la playa, las
islas de Pachacdmac ubicadas al norte del balneario, las caracteristicas fisicas de
la playa y la vegetacién que crece por accién de la humedad; como fondo se
tiene al valle de Lurin y al conjunto arqueoldgico de Pachacdmac. Sobre el tema
de los elementos, Baracco afirma que “la constfruccion del entorno es lo que hace
no sélo la arquitectura sino también la cultura, y hacer arquitectura es hacer
cultura,..., He tenido la suerte... de fratar de relacionar el desierto y el mar.

Creo que en el paisaje nacional ambas
cosas son absolutamente fundamentales,
y que, a pesar que tenemos montanas
enormes y selvas inconmensurables, las
bases de la cultura peruana estan en esta
relacion del desierto y el mar y en como
el hombre resolvié a partir del problema
del agua, su relacion entre la naturaleza.
De ahi en adelante hay tres mil anos de
construccion. En estos dltimos afios hemos
perdido un poco esta perspectiva pero
me parece que recuperar esa relacion es
basico para construir la cultura del Perd.

El mar y el desierto son dos factores
fundamentales para conocer el Perd, y el
definir su relacion es parte del problema
del hombre. La arquitectura de los
antiguos  peruanos tiene grandes
lecciones, que no necesitan ser obras
espectaculares. El pasado y el presente
son los mejores ejemplos sobre los cuales
podemos frabajar. Esa lucha por definir o
estructurar nuestro paisaje es parte del
trabgjo del arquitecto y es su signo
fundamental”174,

94-95-96
Proyecto y Templo del Sol en Pachacdmac

174 VILLAMON, Juan. Grandes Maestros de la Arquitectura. Entrevista 02. p.18-24.
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El proyectista reflexiona sobre la infegracion que existia antes con el lugar, sobre
cdémo “nuestra sociedad no ha trabajado sobre la idea de tal o cual material, de
tal o cual forma, sino a partir del principio fundamental de una relacion
atmosférico espacial respecto al medio y después de una manera especifica de
transmision de la ley de la gravedad al piso, mas alla del interés por los materiales.
Durante cuatrocientos anos hemos vivido en una ciudad de una imagen
perfectamente coherente y armonica a pesar que estaba construida, por diversos
materiales, por niveles y que jamads se entendian como tales, sino todos, eran
parte de una sensacion comun dada por la relacion entre la masa y el piso
sustenfante y como hacian nuestros abuelos para excitar esas relaciones a través
del uso de ciertos elementos que dramatizaban mas esa transmision 175,

Sobre el proyecto, senala que “una de las
cosas importantes de esta ubicacion es su
magnifica vista, pues queda frente a las
islas de Pachacamac, lo que nace que
sea un lugar fantastico para ver la puesta
de sol”17¢, Por tanto, la apropiacion del
paisaje se da por la orientaciéon (visuales
direccionadas al mar y las islas como el
edificio prehispdnico), el emplazamiento
(posicidn de control visual), la tradicion
constructiva (estructura y material local),
la luz (efectos en el espacio) y el color
(tonalidades del desierto), elementos que
con su singularidad conforman un todo.

A partir del cardcter pionero del proyecto
en el Balneario se comprendidé que existia
un sentido mds amplio para infegrarse a
un lugar que tiene elementos, cualidades
y memorias particulares y dnicas a nivel
formal, espacial y cultural, procedentes
del pasado y el presente. Estos elementos
reflejan la memoria fisica, constructiva y
artesanal y vivencial del hombre, para ser
articulados en el proyecto, su uso vy
comprensidn profunda conlleva a integrar
el lugar con un nivel mds profundo que es

su sentido de permanencia. 97-98-99

Proyecto e Islas de Pachacdmac en Lurin

178 BELAUNDE, Pedro. Juvenal Baracco, un Universo en Casa. p. 107 - 114.
176 VILLAMON, Juan. Grandes Maestros de la Arquitectura. Entrevista 02. p.18-24.
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Memoria

Las caracteristicas del lugar estdn asociadas a condiciones objetivas y subjetivas
del desierto costeno en Lurin, entonces la dimensidon fisica del Lugar es superada
para ser aprehendido como acumulaciéon de memorias propias y vinculadas con
la experiencia constructiva - espacial a través del tiempo. En una publicacién
anterior se trata el fema de la incorporacion de “citas histéricas” con el fin de unir
el pasado vy el presente en el proyecto, Baracco afiima que "no necesariamente
la referencia histérica es la referencia posible; las referencias son todas aquellas
que tienen que ver con nuestra memoria construida o teorizada”.

"Las citas son posibles siempre y cuando
se produzcan en situaciones de escala
que le den validez. El gran problema de
apropiacion de la memoria que tiene la
clase media urbana es que pretende
apropiarse de objetos que la legitimasen
sin enfender que esos objetos se dan en
determinadas condiciones de escala“177,

Las permanencias que se desarrollan
adquieren esta condicioén no sélo por su
presencia en el tiempo, sino fambién, por
su capacidad de adaptaciéon a las
condiciones de la nueva sociedad a
partr de la memoria colectiva. La
memoria y sentido de permanencia
definen las caracteristicas arquitecténicas
del proyecto en el tema del volumen, del
espacio, la escala y la proporciéon; en el
proyecto se manifiesta una memoria en
diferentes aspectos, por ejemplo, existe
una memoria fisica que estd presente en
la tipologia y sus detalles (el volumen de
adobe en forma de U, su emplazamiento,
la expresidon de los vanos, la policromia de
los muros y la orientacién en el territorio).

100-101-102
Proyecto y Detalle de la estructura local

177 BELAUNDE, Pedro. Juvenal Baracco, un Universo en Casa. p. 107 - 114.
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Asimismo, hablamos de una memoria cultural visible en el significado ritual y mitico
gue tienen las Islas de Pachacdmac, las cuales han acumulado significados de
tipo mdagico - religioso en el tiempo (como elemento de memoria o permanencia,
se mantiene en el proyecto el contacto con ellas de manera visual). Finalmente
hablamos de una memoria de costumbres que se fraduce en la metd&fora de un
espacio que ha permanecido invariante en el tiempo para los pobladores de la
costa. El arquitecto explica que este elemento es tomado para ser convertido en
la esencia de la vivienda: “La decision de disefio adoptada estaba vinculada a
una idea que me persiguicd durante mucho tiempo: la idea del recreo. Estos
lugares, ubicados en muchas partes de la costa peruanaq, son unos espacios muy
pobres, generalmente forrados con esteras, donde la gente pasa los dias de
verano o los fines de semana bebiendo y comiendo”.

“Para mi, el principio para hacer una
casa de verano era tener un espacio
ludico de esa naturaleza en el cual la
gente - mads formalmente quizas - pudiera
hacer lo mismo. Y este espacio tenia que
tener ciertas caracteristicas: debia ser
muy alto, aireado y facil de limpiar a la
vez. Decidi ponerlo justamenfe a media
pendiente en este terreno y rodeado de
habitaciones mas formales, donde los
habitantes pudieran guarecerse cuando
hiciera frio o cayese la noche”.

“Enfonces la casa fue bdsicamente eso:
un recreo al cenfro rodeado por unos
cubitos que amarrados formaban un
muro de contencion de la ladera de
arena, esto fambién se conecta con la
tradicion de los ranchos costerios en los
que el espacio lddico diurno es un techo
frontal muy ventilado donde se esta en
sombra y con brisa en las cdlidas tardes
de verano“178, Como se ha mencionado,
la memoria de las costumbres prevalece
con la reinterpretacién del “recreo frente
al mar”, un elemento que ha adquirido

sentido de permanencia en el Lugar.
103-104-105
Proyecto y el espacio del recreo frente al mar

178 VILLAMON, Juan. Grandes Maestros de la Arquitectura. Entrevista 02. p.18-24.
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Tecnologias del medio

La identidad del proyecto con su lugar y memotria pasa por el reconocimiento de
los recursos materiales disponibles en el territorio, materiales que definen sistemas
constructivos y expresiones arquitecténicas auténticas, este criterio es compatible
con el cardcter racional, espacial y tecténico en el proyecto. Al respecto de la
eleccion y expresion de los materiales, Baracco menciona “yo no escojo los
materiales; el proyecto escoge sus materiales, que estan de acuerdo con ciertas
propuestas, o no. Hay circunstancias por las cuales determinado material resulta el
complemento, porque es el tamizador de la luz, de los objetos de la luz, y termina
produciendo determinado tipo de atmdsfera mds o menos conveniente para tal o
cual circunstancia, para tal o cual clima,

o para tal o cual atmdsfera. EI material

crea las circunstancias que propician la

explicacion o la objetivizacion de la

metafora planteada ™79,

Como se ha mencionado, el material estd
relacionado con las condiciones del
lugar, con su clima, con la luminosidad
natural y con el mismo proyecto, por
tanto, no es un elemento qgjeno a su
realidad o elegido arbitrariamente, Sobre
el modo como el usuario ve al material,
menciona “es mucho mas dificil que Ila
gente cambie su relacion ideoldgica con
los objetos que los objetos en si. En Lima la
tradicion de construccion con adobe ha
sido reemplazada por la nueva fradicion
de construccion de ladrillo que tiene
basicamente el mismo método ancestral
que es poner uno encima de ofro y
fraguarlos con un aglutinante, porque la
tradicion artesanal ha hecho que el
ladrillo sea mas econdomico y que el
artesano sea capaz de aplicar su misma
tradicion artesanal al ladrilo  que

reemplazdé al adobe en las areas urbanas. 106-107

Estructura y materiales locales

179 BELAUNDE, Pedro. Juvenal Baracco, un Universo en Casa. p. 107 - 114.
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Y la gente hace sus casas finales de ladrillo, no porque son de ladrillo o adobe sino
de muros y lo que rechaza en todo caso es la posibilidad de ftener una casa de
palos, no porque sea de palos, sino porque no tiene muros; esas son relaciones
fundamentales que tienen una relacion bastante mas anfropolégica con el objeto
construido que la vision racionalista derivada del problema de produccion 180,

Notamos en el pensamiento de Juvenal Baracco una relacion entre arquitectura,
tecnologia y percepcion del poblador local, esta Ultima es importante porque
define las cualidades que su memoria alberga sobre cémo son los edificios y qué
caracteristicas tienen para ser reconocidos como propios, y foma como ejemplo,
el proceso de aceptacion del ladrillo en reemplazo del adobe debido a tres
razones fundamentales: es un material econdmico, se mantiene la tradicional
técnica constructiva y conserva la idea del muro como protagonista del espacio.

En el ano 2009, la Virginia Polytechnic Institute (USA) publicd un estudio sobre las
aplicaciones del sistena de madera y cana como alternativa constructiva, y
rescata la labor de Baracco como un arquitecto que antes de la construccion de
la casa Ghezzi experimentd con un fin tecnoldgico sobre las posibilidades de este
sistema en el desierto costeno. Sobre la casa Ghezzi y las demds casas que él
mismo proyectd posteriormente refiere “en estas obras se logré integrar la
construccion tradicional, la técnica con el modernismo a través de soluciones
arquitecténicas que tiene en cuenta el clima y los materiales naturales 181,

Sobre los elementos vinculados a la tecnologia, el primero es el madero natural
(palos obtenidos del sitio) que conforma una estructura cdbica con columnas
distribuidas en el perimetro e interior y que son estabilizados por travesanos
diagonales en los dos sentidos, por otro lado, alrededor de la estructura se plantea
un alero perimetral que permite conectar otros travesanos con los muros de la
casa para darle mayor rigidez y estabilidad a la estructura. Asimismo, la estructura
con su cubierta de canas permite el control de la luz y el ingreso del viento para
dar confort térmico en el espacio; ofro elemento es la teatina, que permite la
iluminacidén de los espacios interiores y el control de calor al interior de los mismos.

En el proyecto Casa Ghezzi se retoma un sistemna constructivo y un material local
gue no renuncia a la creacién y experimentacion en la arquitectura, sino que,
abre el camino a una expresion auténtica que guiada por la técnica y el material,
descubre su légica y esencia. Una arquitectura auténtica y afirmada en las
tecnologias del medio permite crear espacios racionales, definidos y ordenados,
este orden constituye la racionalidad espacial del proyecto y define la identidad
de la arquitectura con respecto al lugar y el sentido de permanencia del mismo.

180 BELAUNDE, Pedro. Juvenal Baracco, un Universo en Casa. p. 183 - 192
181 RODRIGUEZ, Humberto. Repensar la arquitectura de bambu: J. Baracco y S. Vélez. p.1247.
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Cardcter artesanal

La arquitectura que se desarrolla bajo el cardcter artesanal se vincula al sentir y
accionar de la comunidad, a sus experiencias y prdcticas cotidianas desarrolladas
a partir de sus propias necesidades. La propuesta artesanal favorece el encuentro
con la cultura local (experiencias y conocimientos), con el lugar, la memoria y la
tfradicién de la cual forma parte. Los elementos del cardcter arfesanal dependen
de las tecnologias del medio, los materiales y la técnica de sus constructores y
artesanos. Asimismo, busca rasgos propios del lugar y su arquitectura (lenguajes y
signos) para desarrollarlos bajo la practica artesanal del material y sus formas.

Con respecto al cardcter artesanal del
proyecto, se senala que es “un volumen
cubico definido por una estructura de 9
cuadrados en red de eucalipto en bruto
cubierto de marcas de esteras de bambu
en el patio jardin, como el corazén
simbdlico de la residencia. Con cuidado
coloca muebles para subdividir el espacio
mientras un tipo unico celosia de madera
enmarcada eficaz proporciona vistas del
paisaje marino.

La belleza intrinseca de estos materiales
naturales le da un caracter especial
primitivo  pero elegante al espacio,
contribuyendo a su innegable atractivo.
Un corredor de la calle rodea a este
espacio publico central y proporciona
una transicion a los espacios privados que
se envuelven alrededor de fres lados del
patio en "U" de distribucion, permitiendo
un reparto equitativo de la vista frente al
mar. El color brillante de las paredes de
ladrillo  estucado mejora auin mas el
orgullo de lugar dado a la fachada, de
pie en agudo contraste con el fondo

monocromatico del desierto"82,
108-109

Estructura de eucaliptos y cubierta de carrizo

182 RODRIGUEZ, Humberto. Repensar la arquitectura de bambd: J. Baracco y S. Vélez. p.1247.
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Las formas, expresiones y soluciones con cardcter artesanal son elementos Unicos y
reconocibles por la memoria colectiva de sus habitantes. El primer elemento es el
madero natural de eucalipto que cumple una funcidén estructural en el proyecto y
ademds, mantiene su forma natural como en las construcciones temporales del
desierto costeno; en cuanto a su expresion se opta por recubrirlo con una pintura
verde que permite su preservacion de la brisa marina y a la vez se evoca el tema
de |la naturaleza como parte de la casa (incluso el color es aplicado de forma no
uniforme para darle un acabado natural y artesanal), estos acabados sélo
pueden ser redlizados artesanalmente y conforman un resultado singular y dnico.

Oftro elemento es la cubierta de carrizo, una soluciéon tradicional de la zona, que
se perfecciona con la inclusién con un sistema de entramada que gira en torno al
alero perimetral que circunda la estructura cubica. Podemos mencionar tfambién
qgue el mobiliario de éste espacio ha sido disehado y construido especialmente
con materiales locales que han sido barnizados, la idea es evocar la esencia del
espacio del "recreo” con todas las cualidades posibles a representar.
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Caracter tectonico

El cardcter tectdnico en el proyecto permite que la estructura se integre al paisaje
del desierto costeno frente al mar; la racionalidad estd presente en las soluciones
constructivas y el acabado artesanal, definiendo una arquitectura pertinente para
el lugar con una expresion racional y tectdnica (relaciéon entre materiales, sistema
constructivo y expresion espacial). Esto se expresa en la relacién estructura -
espacio, en la capacidad que tiene de manifestar el criterio estructural con el
cual ha sido concebido y la coherencia que existe en sus espacios derivados.

Se afirma el cardcter tecténico en el correcto uso y expresion de los elementos
presentes en su identidad arquitecténica y la memoria colectiva, resolviendo el
proyecto a partir de las cuadlidades de la materia, de su despiece, forma, textura y
color. Vinculado al tema de lo tectdnico aparece el de la racionalidad espacial,
sobre el que Baracco senala: “La estructura tiene que ver con la experiencia del
edificio mismo y del sistema de secuencias y relaciones que se dan dentro de él,
donde la superficie solamente resulta cdscara necesaria capaz de involucrar
diversos espacios en experiencias que son parte del discurso mayor... pues en este
caso la superficie es solamente la envoltura, incluso puede prolongarse bastante
mads alld de la envolvente misma, generando tensiones que involucren parte de
los alrededores o del espacio exterior, o urbano, del edificio” 183,

En el proyecto se distinguen tres espacios: el espacio de llegada (abierto con un
ingreso lateral desde la escalera que desciende a la playa), el espacio de
“recreo” (delimitado por la estructura cubica, abierto al paisaje y protegido por el
volumen en U, al mismo tiempo separado del mismo por un corredor perimetral) y
el espacio de las habitaciones (delimitado por el volumen en U, cerrado pero con
vistas al mar e iluminados cenitalmente por teatinas). El proyectista detalla sobre el
cardcter tecténico del edificio “la estructura interior esta formada por cubos de
3.60 x 3.60 metros. Son seis cubos en los que se ubican principalmente los dormito-
rios, y en los espacios ciegos los servicios. La ventilacion se resuelve con un sistema
de ventanas altas que ventilan cuando es necesario dejar cerrada la mampara
para dormir comodamente en las noches de verano. Hay una estructura de borde
que es una pérgola que separa un volumen principal -casi virtual- del volumen en
"U” cerrado, y crea como un marco de escala a la doble altura del espacio
central. Este tiene 7.60 x 520 metros con unos mddulos de 2.60 metros que
determinan una proporcion de 3 x 17184,

183 BELAUNDE, Pedro. Juvenal Baracco, un Universo en Casa. p. 107 - 114,
184 VILLAMON, Juan. Grandes Maestros de la Arquitectura. Entrevista 02. p.18-24.
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Color

Esta variable estd vinculada con el manejo de materiales, formas, lenguajes y 1os
propios colores del lugar (gama cromdtica de los restos arqueoldgicos de la
Cultura Lima y de Pachacdmac), asimismo, el color establece relaciones de
identidad debido al uso de ciertas tonalidades heredadas y resguardadas en las
tradiciones y costumbres locales. La procedencia del color viene del lugar y la
memoria colectiva a través del tiempo. Con respecto a la Casa Ghezzi, el color
adquiere dos dimensiones para vincularse con el lugar y permanecer en la
memoria: el color del paisaje y el color de la arquitectura.

El color del paisaje proviene del desierto,
el mar, las islas, la playa, los restos
argueoldgicos y la luminosidad, los cinco
primeros conforman una gama cromatica
sobre lo que existe en el lugar y el sexto
constituye una cualidad dnica que une el
tema del color al de la luz (efectos de luz y
sombra en exteriores e interiores). Baracco
considera la luz como una herramienta
gue acentda la presencia del volumen y la
jerarquia de los espacios, esta herramienta
es Unica por las cualidades que le da la
luminosidad natural del lugar, que él
denomina “atmadsfera”18s,

El color de la arquitectura estd referido a
las supetficies coloreadas (palos pintados
de verde en alusion a la naturaleza y los
muros pintados en color rojo indio y blanco
derivados de las tonalidades usadas en los
muros de Pachacdmac. Asimismo, existe
una asociacién con el cardcter que debe
tener el espacio del llamado “recreo”, por
tanto, la seleccién de colores vivaces en

conjunto con los efectos de luz y sombra 111-112
Tonalidades en el proyecto

permitan crear esta percepcion. Manto Pachacdmac (Cultura Lima)

185 BELAUNDE, Pedro. Juvenal Baracco, un Universo en Casa. p. 107 - 114.
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3.4. Hotel El Refugio en Vichayito

El Proyecto se desarrolla en la playa
Vichayito, distrito de Mdancora (Talara),
departamento de Piura en la costa norte
del Perd. El paisaje estd conformado por
el mar, la horizontalidad de la playa, la
vegetacion de palmas, la aridez del suelo
desértico y las caletas de los pescadores.
Presenta un clima seco y un ecosistema
de sabana tropical costeno, con altas
temperaturas durante la mayor parte del
ano, por su ubicacion geogrdfica estd
influenciada por la corriente ecuatorial, la
cual genera dias calurosos y noches
frescas con vientos moderados.

El mar presenta aguas cdlidas debido a la

cercania a la linea ecuatorial, sus playas

de arena son de tonalidades claras que

contfrastan con las aguas cristalinas de

color verde, azul y turquesa. Como parte

del ecosistema del desierto de la costa

norte, se forman tablazos, dunas, bosques

de algarrobos y oasis (de acuerdo a la

estacion). No existen restos arqueoldgicos

o vestigios visibles en el territorio, sin

embargo, la zona estuvo influenciada por

muchas culturas prehispdnicas (Moche,

Chimu, Vicus, Piura e Inca). 113-114-115

Playa de Vichayito en Mdncora

El Hotel fue realizado en el 2006, por el arquitecto José Cardenas Del Carpio, un
proyecto destinado al hospedaje de descanso frente al mar; el balneario tiene un
caracter paradisiaco y alejado de la ciudad, acompanado del desierto y las
palmeras que crecen por el litoral. El planteamiento se acopla al cardcter de las
viviendas o refugios que se integran al paisaje a través de su tradicién constructiva
con materiales locales. A través del andilisis se reflexionard y comprenderd el papel
que juega cada una de las variables en el proceso de diseno y el resultado final
del edificio en su relacién con la arquitectura regional peruana.

137



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodermidad

Lugar

Los elementos que conforman el paisaje natural son el desierto costeno frente al
mar (territorio drido con concentraciones esporddicas de oasis y una vegetacion
de esteros y palmeras que crecen en los bordes del litoral), el mar (aguas cdlidas y
tfransparentes con tonalidades azul verdosas), la playa (extensidn con una forma
abierta al mar que genera una percepcion de amplitud y profundidad) y las
laderas (promontorios de poca altitud pero con una pendiente pronunciada que
tienden a los deslizamientos por la composicidon del suelo). La presencia de estos
elementos configuran el lugar (aspecto fisico) donde se desarrolla el proyecto.

El Jurado Nacional sustenta la premiacion
al proyecto (Xl Bienal de Arquitectura
Peruana) respecto al emplazamiento y la
adecuacién a las caracteristicas fisicas
del lugar: “El hospedaje ubicado en
Mancora resuelve con una forma notable
el problema de su ubicacion en la ladera
al lado de Ia antigua Carretfera
Panamericana. Utilizando los materiales y
sistemas constructivos locales, organiza los
alojamientos creando una ambientacion
adecuada al lugar y la funcion: cada
departamento es rodeado de dreas libres
y, estando en balcdén, consigue vistas
privilegiadas y privacidad”.

"La notoriedad de los tejados ordenados
rtmicamente en el paisagje resalta el
ambiente recreativo de playa que el
edificio pretende ofrecer, relacionandolo
con el ambito del mara pesar de
encontrarse al ofro lado de la carretera.
La solucion mejora el ambiente urbano al
revalorizar la margen oriental de la
carretera y es un buen modelo de
utilizacion de este sector”1és,

116-117-118
Proyecto y Playa de Vichayito

186 Colegio de Arquitectos del Perd. Concurso Celima CAP 2006. p.48 - 49,
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Para el proyectista, el Hotel en Vichayito es la etapa que concreta en obra a una
serie de anteproyectos donde se reflexiona sobre cémo integrar la arquitectura
con el paisaje natural, tomando sus elementos para reinterpretarlos y vincularlos al
tema del lugar. “Habiamos desarrollado en el norte del Perd anteriormente dos
proyectos utilizando madera, que lamentablemente no se llegaron a construir, en
estos encargos a diferencia de los convencionales, no consideramos limites entre
el componente arquitectonico y el estructural, por lo cual, al desarrollar el
proyecto, frabajamos globalmente ambos aspectos 87, Como se menciona, los
componentes arquitecténico y estructural se planean desde el conocimiento del
lugar y la experiencia constructiva, en éste caso, el autor resalta el cardcter de los
refugios y viviendas que existen en la playa, los cuales se han construido usando
las técnicas tradicionales y los materiales disponibles.

"Este pequeno apart hotel, conjunto de
mini deparfamentos, esta emplazado
entre Mdancora y la playa Pocitas, en una
ladera con vista al mar, en un suelo con
antecedentes de deslizamientos, razén
por la que se decidio redlizar el proyecto
sin alterar la topografia y tratando de
aligerar peso. Con Ila premisa de
desarrollar una imagen local que evoque
el uso temporal de las edificaciones, se
penso en utilizar principalmente madera y
materiales de la zona: bambu, cana
chancada y palma peinada “18s,

Comprender el territorio natural parte de
la capacidad de conocer los elementos
que conforman el paisaje y el valor de
cada uno como singularidad y parte de
un todo (el mar, el desierto, la topografia,
la vegetacion, la luz, el refugio temporal
del lugareno). Estos elementos reflejan la
memoria fisica, constructiva, artesanal y
vivencial del hombre para ser articulados
en el proyecto, su uso y comprension
profunda conlleva a integrar el lugar con
un nivel mas profundo que es su sentido

de permanencia.
119-120-121

Proyecto y Cabanas al norte de la playa

187 Colegio de Arquitectos del Perd. Revista CAP Lima. Afo 01. Mes de Mayo - Junio. 2007. p.17 - 20.

188

Colegio de Arquitectos del Perd. Xll Bienal de Arquitectura Peruana. p.17.
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Memoria

Las caracteristicas del lugar estdn asociadas a condiciones objetivas y subjetivas
propias de Mdancora, entonces se supera su dimension fisica para ser aprehendido
como acumulaciéon de tradiciones y memorias propias de la cultura de los
pobladores, cuyo nexo con el pasado es tangible en los viviendas y refugios
temporales, y su vinculo con el presente se observa en la apropiacién constructiva
y artesanal de estas edificaciones. Se observa el pasado y se asimila el presente
para fijar las permanencias del lugar que estdn presentes en la memoria colectiva.

El Jurado Nacional en la sustentacion del
proyecto Xl Bienal de Arquitectura
Peruana) afiima que “La obra es
expresiva y muy bien enfocada desde el
punto de vista del paisaje en el que se
inserta. Se caracteriza ademads por el
movimiento y agilidad de sus formas, con
fuertes entrantes y salientes, y la atrayente

interpretacion de estas formas modernas
122-123

utilizando muy acertadamente el material _
Proyecto y Cabanas de pescadores

ancestral y cdlido que es la madera 89,

La memoria y el sentido de permanencia

define las caracteristicas arquitecténicas

del proyecto en el tema del volumen, del

espacio, la escala y la proporcién; en el

proyecto se manifiesta una memoria en

diferentes  aspectos, hablamos por

ejemplo de una memoria fisica que estd

presente en la fipologia y sus detalles (la cabana o refugio temporal construido
con estructuras de madera, quincha y recubrimiento de palmas), también existe
una memoria constructiva de los lugarenos sobre la técnica local de edificacion y
finalmente, una memoria pldstica y artesanal presente en la expresion de esta
memoria constructiva: manejo de los detalles y la inclinacién de las cubiertas de
palma. Todas estas Memorias que giran en torno a un elemento (cabana)
terminan por definir una memoria vivencial que se tfraduce en la metdfora del
espacio como refugio, vivienda, estar, recreo y otros usos que se han dado en el
tiempo; el manejo de estas memorias permite crear el sentido de permanencia.

189 Colegio de Arquitectos del Perd. Xl Bienal de Arquitectura Peruana. p.17.
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Tecnologias del medio

José Cdardenas Del Carpio ha realizado un estudio sobre la fecnologia en madera
y bambu, senala al respecto: “Hoy en dia es necesario reintroducir el uso de la
madera en construccion, la madera es un material disponible (recurso renovable),
ligero y facil de trabajar, después del secado se le puede transportar facimente y
realizar todo fipo de productos prefabricados. Luego de conocer las experiencias
de utilizacion que enconframos en nuestra historia, el uso de la madera redonda
en las épocas pre-inca e inca (madera utilizada principalmente en la construccion
de tfechos) y mas recientemente la utilizacion de madera en la época colonial.

Hoy es necesario retomar las experiencias
desarrolladas y estudiadas a fravés de los
siglos, principalmente en la tradicion de
construccion, conociendo experiencias y
posibilidades existentes en nuestro medio
se pueden redescubrir las ventajas de la
utilizacion de este material, es necesario
desarrollar las técnicas de construccion
simples y conformes a las posibilidades,
infraestructura y mano de obra 1%,

La identidad del hospedaje con su lugar y
la memoria colectiva pasa por reconocer
las posibilidades de los recursos materiales
y las técnicas fradicionales disponibles en
el territorio (en el caso de Mdncora, existe
una fradicidén constructiva en madera vy
cana o bambul), los cuales definen los
sistemas constructivos y las expresiones
arquitecténicas auténticas, este criterio es
coherente con el cardcter racional,
espacial y tecténico que se ha plasmado
en los hospedajes, y su acabado con la
mano de obra local abre la posibilidad de
obtener un resultado artesanal.

124-125-126
Proceso constructivo
190 CARDENAS DEL CARPIO, José. Ensambles en madera, redescubriendo el ensamble fradicional, una

orientacién en la construccidén en América Latina. p.89-90.
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El Jurado del VI Concurso Nacional de Calidad arquitectdnica menciona al
respecto: “Utilizando materiales y sistemas constructivos locales, organiza los
alojamientos creando una ambientacion adecuada al lugar y la funcion: cada
departamento es rodeado de dareas libres y, estando en el balcén, consigue vistas
privilegiadas y privacidad. La notoriedad de los tejados ordenados ritmicamente
en el paisgje resalta el ambiente recreativo de playa que el edificio pretende
ofrecer, relacionandolo con el ambito del mar a pesar de enconftrarse al ofro lado
de la carretera. La solucion mejora el ambiente urbano al revalorizar la margen
oriental de la carretera y es un buen modelo de utilizacion de este sector”191,

Sobre la estructura de los hospedajes, el proyectista comenta: “Se disend una
edificacidén soportada por pilotis (postes de madera) unidos por vigas dobles sobre
las que descasan viguetas, plataformas y paneles de madera, a los que se les
practicaron pequenos rebajos para evitar esfuerzos de corte en la unidn. Luego se
aseguraron las vigas dobles con clavos en perforaciones pre-taladradas. Sobre
éstas descansan viguetas y plataformas de madera machihembrada y los paneles
de estructura de madera, los mismos que fueron recubiertos de cana chancada y
tarrajeados interiormente. En el drea frontal se construyd una terraza en un
aparente voladizo, apoyado en dos diagonales (fornapuntas), con uniones
Unicamente de contacto utilizdndose pernos y clavos solamente para mantener
las piezas de madera en su lugar. Finalmente el fecho se desarrollé en bambu que
se preservd de la manera tradicional del norte, utilizindose agua de mar. A partir
de la geometria propuesta, los carpinteros del lugar desarrollaron las uniones del
bambu de la manera a la que ellos estdn habituados” 192,

Sobre los elementos vinculados a la tecnologia apropiada del lugar, tenemos a la
estructura de columna y viga doble de madera que eleva al hospedaje del nivel
del terreno, este sistema brinda estabilidad a las plataformas de madera, los
paneles de madera que cumplen la funcién del muro, la terraza en voladizo y el
techo inclinado estructurado con un sistema de canas y cubierta de palmas. En el
proyecto se reflexiona sobre cémo las experiencias locales amplian la nocién de
tecnologia, material y técnica constructiva apropiada y al mismo fiempo racional;
el correcto uso de estos aspectos no implica renunciar a crear y explorar en la
arquitectura, sino que, abre el camino a una expresidon auténtica que guiada por
la técnica y el material, descubre su l6gica y esencia. En la solucién constructiva -
tecnolégica se evidencia el conocimiento de las cualidades de la madera, la
cana y la palma, asi como, un reconocimiento de la mano de obra local.

191 Colegio de Arquitectos del Perd. VI Concurso Nacional de Calidad Arquitecténica. p.48 - 49.
192 Colegio de Arquitectos del Perud. Xl Bienal de Arquitectura Peruana. p.17 - 20.
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Cardcter artesanal

El caracter artesanal del hospedaje estd vinculado tres aspectos: la expresidn de
la estructura, las uniones o ensambles entre los componentes de la estructura y el
acabado natural de los materiales; estos aspectos requieren de la aplicaciéon de
las técnicas fradicionales y de la mano de obra local. Sobre el ensamble, se
senala que “al concebir una obra en madera se encuentran diferentes medios de
ensambles para la solucion de las uniones que requiere la estructura, el conjunto
de soluciones de un mismo tipo (elaboradas con los mismo principios) forman un
sistema a fravés del cual es posible desarrollar y resolver una estructura 193,

La arguitectura que considera el cardcter
artesanal como una variable en el diseno,
se vincula a las experiencias y prdcticas
locales que se desarrollan a partir de las
necesidades de una comunidad, a la vez
que favorece el encuentro con la cultura
local (experiencias y conocimientos), con
el lugar, la memoria y la tradicién.

Los elementos con un cardcter artesanal
parten de la busqueda de rasgos propios
del lugar y su arguitectura (lenguagjes y
signos) para desarrollarlos bajo la practica
artesanal del material y sus formas. Se
destaca por ejemplo, los paneles de
madera con un acabado de tramas de
cana chancada al exterior y el techo
inclinado con una estructura friangular
compuesta por riostras diagonales unidas
por un travesano en forma de T invertida a
la cumbrera, las uniones de refuerzo estdan
realizadas con sogas y cubierta de
esterilo  (frenzado diagonal) que se
expresa en el interior, y finalmente, se
cubre la estructura con palmas secadas
que provienen de la zona.

127-128-129
Elementos con cardcter artesanall

193 CARDENAS DEL CARPIO, José. Ensambles en madera, redescubriendo el ensamble fradicional, una

orientacién en la construccidén en América Latina. p.4.
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Caracter tectonico

El cardcter tectdnico en el proyecto permite que la estructura se integre al paisaje
del mar, la playa y el desierfo costeno; la racionalidad estd presente en la
aplicaciéon de soluciones constructivas que definen una arquitectura pertinente
para el lugar con una expresion racional y tecténica (relacion entre materiales,
sistema constructivo y expresion espacial). Esto se expresa en la relaciéon estructura
- espacio, en la capacidad que fiene de manifestar el criterio estructural con el
cual ha sido concebido y la coherencia que existe en sus espacios derivados.

Se afirma el cardcter tecténico en el correcto uso y expresion de los elementos
presentes en su identidad arquitectdnica y la memoria colectiva, resolviendo el
proyecto a partir de las cualidades de la materia, de su despiece, forma y textura.
En cuanto a la racionalidad espacial, se contemplan los siguientes espacios:

- El espacio de llegada: conformado por un espacio abierto y comuin para
las fres unidades de hospedaje, desde aqui parten dos escaleras para
ingresar a la terraza de cada unidad, la posicién elevada de la terraza
respecto al nivel del suelo, permite un control visual de la playa y el mar.

- El espacio social: de igual proporcién al de la terraza, se caracteriza por la
doble altura que lo integra con el espacio del dormitorio principal en el
segundo nivel y el mobiliario que lo vincula visualmente con la cocina.

- El espacio de circulacion: conformado por un eje longitudinal con dos
desniveles antes de llegar a la escalera en forma de U.

- El espacio de las habitaciones: desarrolladas en los dos niveles, el primero
para la habitacién secundaria (con un vano para el lado posterior del
hospedaje, es decir, sin vista a la playa) y el segundo que corresponde al
dormitorio principal que como se ha mencionado anteriormente, presenta
una mezzanine que hace doble altura con el espacio social.
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3.5. Museo de Ancon

El Proyecto se desarrolla en el balneario
de Ancdn, departamento de Lima en la
costa central del Perd. El paisaje natural
estd conformado por el mar, la bahia y el
desierto costeno de la zona norte de
Lima. Como sitio, ha sido ocupado en
diferentes periodos de tiempo (desde Ias
culturas prehispdnicas hasta el balneario
contempordneo), por lo que, también
existe un paisaje urbano conformado por
el malecdn, la plaza, las casas de playa y
los edificios frente al mar.

El clima es cdlido durante la mayor parte

del ano, salvo en el periodo de invierno

donde la humedad vy el enfriamiento de

las aguas del mar generan un ecosistema

de lomas que transforman la imagen del

desierto costeno. La bahia de Ancén estd

delimitada fisicamente por cerros vy

laderas donde se desarrolld una cultura

cuya antigliedad nos remonta a Chavin y

que ha sido ocupada sucesivamente por

las culturas Lima, Wari, Chancay e Inca,

como testimonio queda el complejo

argueoldgico de la Necrdpolis de Ancoén

(cementerio prehispdnico con tumbas vy

fardos funerarios emplazados en el cerro). 131-132-133

Playa y Balneario de Ancdn en Lima

El Museo de Ancdn fue realizado en el 2001, por el arquitecto Guillermo Mdlaga;
un proyecto destinado al Museo de Sitio de los restos arqueoldgicos, y justificado
por su cualidad funcional (Museo), histérica (Cultura Prehispdnica), natural (Paisaje
marino) y fisica (Posicion en el territorio). El planteamiento responde a un conjunto
de volimenes macizos infegrados por una plaza y desniveles que siguen la
topografia del terreno. A través del andlisis se reflexionard y comprenderd el papel
que juega cada una de las variables en el proceso de diseno y el resultado final
del edificio en su relacién con la arquitectura regional peruana.
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Lugar

Los elementos que conforman el paisaje natural son el mar, la playa, las laderas
que en el extremo sur conforman un promontorio pronunciado, los arenales del
desierto costeno y el valle de Ancén, asimismo, la topografia del terreno permite
que desde las partes altas de las laderas se domine visualmente todo el balneario.
Los elementos que conforman el paisaje urbano son el balneario, el malecdn, la
tframa acondicionada a la topografia del terreno, los espacios urbanos como la
plaza de la Iglesia San Pedro, siendo éste, el espacio que vincula al proyecto con
la playa y el balneario, a través del camino que asciende a la ladera.

Guillermo Mdalaga comenté en 1988 sobre
la arquitectura peruana en ese momento:
“Creo en principio que la arquitectura no
puede ser rofulada como peruana, no de
ofros lugares, porque ella frasciende estas
localizaciones, una arquitectura que es
practicada con seriedad en el Perd no
podra librarse de asumir el bagaje cultural
ni el derecho que ha representado su
realizacion 1%, Se evidencia la
importancia de la pluriculturalidod del
Perd, la cual condiciona en cada lugar
una respuesta que por “"derecho” - como
lo menciona el arquitecto - compromete
al proyecto con el entorno entendido en
su aspecto fisico y cultural (lo que ahora
se entiende como la esencia del lugar y
la existencia de permanencias vy
memorias en el tiempo).

Sobre el valor y la esencia del lugar que
se recoge para transmitirlo en el proyecto,
se senala que “el recorrido esta pensado
creando un ritual, el atrio de ingreso se
destaca del enforno natural con la
contundencia de la superficie del piso en

desnivel, unidos mediante la rampa.”
134-135-136

Proyecto y Complejo en Paramonga

194 Revista Huaca, NUmero 02. Afo 1988. Mes de Abril. Conversacién con Mdlaga. p.33 - 39.
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"La escalera es el preambulo a un patio de ingreso donde la escala y el contraste
entre arquitectura (muros) y naturaleza (arbol - cielo - arenal), preparan el ingreso
a la sala de exhibicion donde los objetos asumen un rol protagonico teniendo el
espacio arquitecténico como escenario silencioso, animado por los rayos de luz
natural y artificial. En el nivel inferior, y en una escala cuidadosamente frabajadas
se sitian los ambientes internos del museo, desde el exterior, la vision del edificio es
a fravés de volidmenes, muros y superficies, frabajadas a partir de las necesidades
interiores y expresado en el contexto de los arenales del entorno 195,

El proyecto se integra al paisaje al apropiarse de la fopografia y la naturaleza del
desierto a través de volimenes adaptados a los desniveles (reinterpretacion de la
arquitectura de adobe del periodo prehispdnico) y el emplazamiento en una zona
elevada de la ladera (posicionamiento para dominar visualmente el territorio y
direccionar la visual hacia la puesta del

sol desde un espacio abierto como en las

edificaciones prehispdnicas de la costa).

Comprender el lugar parte de conocer

sus elementos y el valor de cada uno de

ellos como individualidad y conjunto (la

ladera, el desierto, el mar, el balneario, los

restos arqueoldgicos). El lugar acumula

memoria a nivel formal, espacial y cultural

en un sentido amplio que une el pasado

prehispdnico y el presente del balneario a

tfravés de elementos que reflejan esta

memoria y experiencia, siendo articulados

en el desarrollo del proyecto para permitir

la relacién entre lugar y permanencia.

El lugar entendido como espacio fisico se
lee como la infegracién de dos paisajes
(natural y urbano) donde resaltan los
referentes prehispdnicos, la topografia de
la ladera, el cardcter del balneario y de la
playa; estos elementos se incorporan en
cada experiencia espacial y constructiva
del proyecto. Comprender la dimension
fisica del Lugar es una experiencia previa
al reconocimiento de los elementos que
han acumulado la memoria y el sentido

de permanencia en el tiempo. 137-138-139

Vista del Balneario desde la plaza de ingreso

195 Revista Disefo y Escala. El Museo de Sitio en Ancdn. Ndmero 03. Ao 01, p.13 - 14,
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Memoria

Superado el tfema de la insercidn en la morfologia paisajistica, el arquitecto asume
una serie de elementos que considera parte de la esencia del lugar, en este caso,
es el pasado prehispdnico de la costa y sus edificaciones de adobe las que
configuran los elementos que han acumulado permanencias en |la memoria
colectiva. Entonces se aprovecha la funcién del edificio (museo de sifio y centro
de investigacion de restos arqueolégicos) para evocar el “ritual” del recorrido a
tfravés de plataformas superpuestas que se conectan con los volimenes macizos
por medio de rampas, patios, desniveles y escaleras.

Debemos mencionar que en el fiempo de
construccion del proyecto, la ocupacion
fisica de Ancoén se limitaba al Balneario,
esto generd la percepcién de un paisaje
urbano que ocupaba el litoral y de un
paisaje natural conformado por los cerros
y laderas que circundaban la playa.

De igual manera, la memoria que se tenia
respecto a las cualidades espaciales de
los edificios prehispdnicos de la costa
estaba influenciada por los trabajos de
restauracién en Puruchuco, Pachacdmac
y Paramonga. Los estudios relacionados a
estas edificaciones permitian conocer la
volumetria, el sentido de la circulacién, el
recorrido, el cardcter del espacio abierto
y los efectos de luz en el espacio interior.

La finalidad del proyectista es perpetuar
la arquitectura con elementos cuyo uso
escapa de la repeticion mimética para
tfrabajar el tema de la alusion y la
metdfora. Mientras la repeticiéon se agota,
la alusién creativa define puentes que
garantizan la continuidad de la memoria

y el sentido de permanencia.
140-141-142

Proyecto y Referente Prehispdnico
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La memoria y sentido de permanencia definen las caracteristicas arquitecténicas
del proyecto en el tema del volumen, del espacio, la escala y la proporcién; en el
Museo de Ancdon se manifiesta una memoria fisica que es tomada de los edificios
prehispdnicos de la costa. Parfimos entonces de la posicidon en la zona elevada
del cerro para generar un espacio abierto (Elemento de memoria) desde el que se
domina todo el territorio (apropiacion fisica) y se observa la puesta del sol
(apropiacién mdagico - religiosa), desde este espacio se accede a una plataforma
por medio de la rampa (Elemento de memoria) y a fravés de una escalinata
flangueada por muros altos (Elemento de memoria) se genera el ingreso.

Luego del ingreso, se genera un espacio abierto que articula el acceso a la Sala y
al Patio de investigadores ubicado en la planta baja. Este es un espacio cerrado y
delimitado por tres volimenes de diferentes alturas (Elemento de memoria), su
conexién con la planta alta se a tfravés de

una escalinata flanqueada por muros con

la finalidad de dotarla de protagonismo

(Elemento de memoria), asimismo, con la

disposicion de los volimenes se oculta

visualmente la salida del patio hacia la

plaza de ingreso (Elemento de memoria).

El volumen de la Sala de Exhibicidon es
trabajado como una serie de plataformas
superpuestas y desfasadas para evocar al
edificio piramidal y escalonado (Elemento
de memoria). Debido a este tratamiento
volumétrico se genera un espacio interior
asimétrico en planta de diferentes alturas,
lo que es aprovechado para contar con
iluminacidén cenital a través de ductos o
pozos de luz y vanos horizontales.

La masividad y acabado de los muros de
adobe se evoca a pesar del uso de otro
material, asimismo, la tonalidad de los
mMismos pertenece a los colores usados en
las edificaciones prehispdnicas de Lima
(Elemento de memoria). Estos elementos
de Memoria que han sido reinterpretados
otorgan un sentido de permanencia del

proyecto y su integracién con el Lugar. 143-144-145
El proyecto y los elementos de memoria
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Caracter tectonico

El caracter tecténico en el proyecto permite que la estructura se integre al paisaje
del desierto costeno y del balneario; la finalidad del diseno es reinterpretar la
arquitectura prehispdnica de la costa en cuanto a forma y expresiéon constructiva
del adobe (busca expresar la masividad de los muros y los volimenes escalonados
de adobe con el empleo de albanileria y cemento) y de la piedra (uso natural del
material o empleo del enchapado para pisos). El resulfado genera una relacion
particular con un territorio que fuvo en el pasado un senfido mistico (la necrdpolis
que mira el ocaso desde la ladera), por lo que, la masividad del adobe, la
proporcién de llenos y vacios, la austeridad de ornamento y la abstraccion
espacial contribuyen al desarrollo de una expresidon contempordnea inspirada en
el pasado pero propositiva en su espacio y tiempo.

Vinculado al tema de lo tectdénico aparece el de la racionalidad espacial, sobre
el que se definen las cualidades para cada espacio y su importancia para el
edificio, se debe acotar que la secuencia espacial y el cardcter de cada espacio
estdn vinculados a la espacialidad de los templos prehispdnicos de la costa, en el
edificio existen los siguientes espacios:

- El espacio de llegada: conformado por una plaza abierta al paisaje y de
proporciones regulares, desde aqui se asciende por medio de una rampa
central a un primer desnivel (espacio delimitado por muros de diferentes
alturas en sentido escalonado) desde el que parte una escalinata de
piedra (perpendicular a la rampa) al ingreso flanqueado por muros.

- El espacio de recepcion: conformado por una terraza elevada y abierta al
paisaje por un lado y cerrada por los volimenes escalonados del edificio,
desde aqgui se desciende por unas escalinatas al ingreso a la sala de
exhibicién o al patio de investigadores en el primer nivel.

- El espacio del patio: espacio cerrado y delimitado por volimenes de
diferente altura (evoca al patio hundido y conectado al conjunto por una
circulacién vertical), presenta una escalinata flanqueada por dos muros
gue se comunica con la terraza. Desde este espacio se ingresa a la sala de
investigadores, al depdsito y a los servicios del Museo.

- El espacio de la sala: cerrado e iluminado cenitalmente por vanos a modo
de franjas horizontales y teatinas, su espacio interior es el resultante de
asociar tres voliumenes yuxtapuestos y escalonados en sentido horizontal y
vertical, el resultado es un espacio interior desde el que se leen diferentes
percepciones e incluso se genera un recorrido que desvia la atencion
hacia el frente, hacia arriba y hacia los lados.
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Color

Esta variable estd vinculada con el manejo de materiales, formas, lenguajes y 1os
propios colores del lugar (gama cromdtica de los templos prehispdnicos de la
costa que genera la identidad de los pobladores con la arquitectura del pasado y
se mantiene vigente con el uso de ciertas tonalidades heredadas y resguardadas
en las fradiciones y costumbres locales). La procedencia del color viene del lugar
y la memoria colectiva a fravés del tiempo, en el caso del Museo de Ancdn, el
color adquiere dos dimensiones para vincularse con el lugar y permanecer en la
memoria de su gente: el color del paisaje y el color de las superficies coloreadas.

El color del paisaje proviene del desierto,
el mar, la playa y la luminosidad, los tres
primeros conforman una gama cromatica
sobre lo que existe en el lugar y el cuarto
constituye una cualidad dnica que une el
tema del color al de la luz (efectos de luz y
sombra) en exteriores (la plaza, las terrazas
a desnivel, la escalera flanqueada por
muros altos y el patio cerrado) e interiores
(espacio de la sala de exhibicion).

El color de las superficies coloreadas estd
referido a las tonalidades del amarillo para
los exteriores y el blanco para interiores,
ambos colores fueron usados en |os restos
arqueoldgicos de la cultura Lima. Debido
a las publicaciones sobre estos complejos
se conocia que los edificios se pintaban
en colores como el amarillo, rojo, negro,
blanco y ocre predominantemente. Junto
al amarillo de los muros exteriores y el rojo
del ladrillo para el coronamiento del muro,
se optaba en los interiores por el blanco
debido a que los efectos de la luz cenital
a diferente altura permiten la creaciéon de
diversas tonalidades de dicho color.

147-148-149
Tonalidad de amairillo en el proyecto
Manto Chancay (Cultura Lima)
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3.6. Hotel La Posada del Puente

El Proyecto se desarrolla en la ribera norte
del rio Chili, distrito de Yanahuara, ciudad
de Arequipa, departamento de Arequipa
en los andes del sur del Perl. El paisaje
natural estd conformado por el rio Chili, la
campina arequipena y los nevados Misti,
Chachani y Pichu Pichu. Por otro lado, el
paisaje urbano estd integrado por la
tframa ortogonal del centro histdrico de la
ciudad (declarada Patrimonio Cultural de
la Humanidad por la UNESCO por su
arquitectura religiosa y civil del periodo
virreinal y republicano en conjunto con
sus espacios urbanos) y la frama orgdnica
de los distritos de Yanahuara y San Ldazaro
que se adecuan a la topografia del lugar.

El puente Grau conecta la ciudad con el
distrito de Yanahuara, en las riberas del rio
se genera una ladera natural que ha sido
trabajada para crear alamedas y centros
de esparcimiento. El clima es seco y semi -
arido, por su posicidon se evita el rigor del
invierno y el verano, caracterizdndose por
sus dias didfanos y templados, humedad
media, precipitaciones escasas y vientos
locales denominados brisas de montana
(NE) y brisas del valle (SO). 150-151-152

Paisaje natural y urbano en Arequipa

El Hotel fue realizado en 1987, por el arquitecto Alvaro Pastor Cavagneri; un
proyecto destinado al hospedaje de descanso en un paisaje natural formado por
la ladera de tres desniveles pronunciados y la ribera del rio, pero vinculado con el
centro histérico de la ciudad debido a su posicion fisica y a las visuales que se
obtenian de la misma; el planteamiento responde a cuatro volimenes integrados
a la topografia del lugar. A través del andlisis se reflexionard y comprenderd el
papel que juega cada una de las variables en el proceso de diseno y el resulfado
final del edificio en su relacién con la arquitectura regional peruana.
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Lugar

Los elementos que conforman el paisaje natural son el rio, la ribera, la vegetacion
y la luminosidad particular del cielo arequipeno, de marco de fondo se ve la
tfransiciéon progresiva entre la ciudad y la campina. Debemos acotar que el rio Chili
alberga a un ecosistema que ha sido preservado por los ciudadanos, por o que,
existen proyectos que aprovechan el potencial del rio en su aspecto paisqjistico y
se ubican a la largo de sus riberas. El proyecto se emplaza en tres plataformas
naturales de pendiente pronunciada y vegetacion frondosa, en una de ellas se ha
desarrollado la alameda de ingreso y en las restantes el desarrollo del Hotel.

Los elementos que conforman el paisaje
urbano son el puente Grau, la frama del
centro histérico, el conjunto religioso de
Santa Catalina, la plaza principal de la
ciudad con sus edificios representativos y
los distritos de Yanahuara y San Ldzaro;
por tanto, el proyecto se emplaza en un
terreno donde actdan los elementos del
paisaje natural pero que al mismo tiempo
se vincula con un sector de la ciudad que
alberga elementos urbanos donde se ha
ido depositando la identidad, la cultura y
la memoria del lugar a través del tiempo.

Sobre las ideas y valores constantes en la
arquitectura, Alvaro Pastor comenta: “Tres
son los puntos a respetar: el programa, el
sitio y nosotros mismos. El aporte de cada
uno es importante, nos inculcamos
madurar, reflexionar, imaginar y discutir el
hecho arquitectonico antes de iniciar los
primeros bosquejos. La metodologia de
disenno es muy variada, hoy mucho mas
racional, se cultiva en Ila oficina Ila
reflexion y Ila imaginacion antes de
plasmarlo en el papel“1%,

153-154-155
El proyecto y su relacién con el Rio Chili

196 Tomado de la Entrevista realizada por el Grupo ESPACIO 24,
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Como lo ha mencionado, el sitio debe ser comprendido para reflexionar sobre el
proyecto a trazar, sin dejar de lado el programa y al arquitecto mismo, Acota
también que ‘“readlizar arquitectura se logra con un sin ndmero de ingredientes...
sifio, clima, tecnologia, cliente, economia y ofros. El resultado debe ser siempre
noble y bello. Obviamente la funcion es inherente a la Arquitectura™97.

El lugar como espacio fisico, une el paisaje natural y urbano en un escenario en el
cual se desarrollan multiples manifestaciones culturales y factores determinantes
para el proyecto; la arquitectura se integra al lugar, recoge sus caracteristicas
formales, espaciales y culturales (reflexion de la nocién del tiempo y la existencia
de elementos fisicos que acumulan la memoria y evocan las permanencias del
territorio) y afirma la presencia de estos elementos y condiciones en ella misma.

En Arequipa existen elementos propios del
lugar que van de la pequena a la gran
escala, desde la calle, la plaza, el edificio
civil y religioso hasta la ciudad, la tframa y
el centro histérico. Son estos elementos |os
que definen las condiciones esenciales en
la propuesta arquitectdnica, a pesar de
la diferencia de dimensidn y connotacion
al momento que cualifican al lugar.

Comprender el territorio natural y urbano
parte de la capacidad de conocer los
elementos que conforman el paisgje y el
valor de cada uno como singularidad y
como parte de un todo (el rio, la ribera, la
vegetacion, la luminosidad, el puente, la
luminosidad y la trama del centro histdrico
y los barrios de Yanahuara y San Ldzaro).

En el proyecto materializa la integraciéon y
armonia que existe entre dos paisajes que
tienen cualidades de un peso significativo
y particular. Constituye una experiencia
sobre como sintetizar la esencia de cada
paisaje a fravés de la evocaciéon de la
memoria y el sentido de permanencia

que se ha ido depositando en el lugar.
156-157-158

El Proyecto y su relacién con la ciudad

197 Tomado de la Entrevista realizada por el Grupo ESPACIO 24,
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Memoria

Las caracteristicas del lugar estdn asociadas a condiciones objetivas y subjetivas

propias de la evolucidn arquitecténica y urbana de la ciudad, y su relacién con el

rio Chili. El lugar supera su dimension fisica para que pueda ser aprehendido como
acumulaciéon de tradiciones y memorias (un nexo tangible estd constituido por el

centro histérico con sus calles, espacios y edificaciones representativas, y los

barrios tfradicionales que se integran a la fopografia, la ribera del rio y la campina).
La arquitectura reflexiona sobre el valor del pasado y el presente, y poder fijar Ias
permanencias del lugar que estdn presentes en Ia memoria colectiva.

La memoria y el sentido de permanencia
define las caracteristicas arquitecténicas
en lo referido al volumen, el espacio, la
escala y la proporcidn; en el proyecto se
manifiesta una memoria fisica que estd
presente en cinco elementos.

El primer elemento es el posicionamiento
y el trazado segun la cosmovision andina
y su relaciéon entre arquitectura y lugar; en
este caso la estructura arguitecténica
respeta la morfologia del terreno sobre el
cual se levanta y busca una integracién
que evoca la experiencia de los andenes
que se adecuan a las pendientes y la
topografia. En el proyecto, los volimenes
se integran por apropiacion de las curvas
de nivel de las laderas naturales y por el
empleo de espacios de transicidn entre
los niveles, de manera que, se percibe un
recorrido fluido y “natural” en el terreno.

Un segundo elemento es la masividad de
los volimenes, una cualidad definida por
la técnica constructiva y por el uso de un
material local: el sillar, un elemento que es
representativo y tradicional en la ciudad.

159-160-161
El proyecto y sus referentes de Memoria
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A través del tiempo, el sillar ha pasado de ser un material a un elemento en el que
se ha depositado la memoria constructiva y expresiva de la ciudad. Destaca el
cardcter masivo debido a las condiciones tellricas del territorio, por tanto, los
muros debian tener un ancho considerable para ejercer una funcidén portante
mientras las cubiertas consistian en bdvedas de candn con relleno que aligeraba
la carga muerta y con la pendiente adecuada para las precipitaciones. De igual
manera, se empleaba el material en arquerias, gradas y patios.

El tercer elemento estd conformado por la combinacién del arco, la béveda, el
contrafuerte, la crujia alta, el corredor y el patio; la proporcidon, cardcter y
expresion de estos componentes en la arquitectura imprime una cualidad propia
que genera la identidad del habitante con su paisaje urbano. En el proyecto se
supera la evocacion superficial de los mismos para reinterpretarlos y dotarlos de un
papel esencial en el planteamiento del

proyecto. Los dos elementos restantes son

el color presente en las tonalidades de los

muros de sillar (blanco principalmente y

rosa en algunos casos) y el acabado de

los muros con una gama de azules y rojos

que contrastan con el cielo y la campina;

y la luminosidad que crea una atmdsfera

particular en el espacio y la arquitectura.

La presencia de estos elementos genera
una memoria cultural visible en el valor y
de la ciudad vy su paisaje natural, como
resultado se obtiene un proyecto que es
consciente de su Lugar y del Sentido de
Permanencia que éste alberga y crea a
través del tiempo para perdurar,

Finalmente, ambas memorias son posibles
porque existe una memoria vivencial de
los habitantes en relacién con su sentido
de identidad para reconocer y valorar su
cultura y las cualidades de sus espacios y
edificios donde habitan. La presencia de
estas memorias y sus elementos en el
Hotel La Posada le permiten integrarse,

permanecer y perdurar en el Lugar.
162-163-164
El proyecto y los elementos de Memoria
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Caracter tectonico

El cardcter tecténico permite que la estructura se integre al paisaje del rio y de la
ciudad, se expresa en la relacién entre estructura y espacio, y en cémo el edificio
manifiesta el criterio estructural y la coherencia de sus espacios derivados de éste;
en este caso, son los elementos de la memoria los que afirman el caracter
tectonico. La masividad del volumen es definido por la técnica constructiva del
silar y ha generado una relacién entre estructura y espacio muy particular,
derivando en elementos como el arco, la béveda, el contrafuerte, la crujia alta, el
corredor y el patio, lo mismo sucede con la luminosidad y el color tomados de la
memoria cultural y vivencial de la ciudad. Justamente, la racionalidad espacial
estd presente en la unién de estos elementos y en la expresion de estos dentro del
objeto arquitectdnico, definiendo una arquitectura pertinente para el lugar con
una expresion racional y tecténica (relacion entre materiales, sistema constructivo
y expresion espacial). Se afirma el cardcter tecténico en el correcto uso vy
expresion de los elementos presentes en su identidad arquitectdnica y la memoria
colectiva, resolviendo el proyecto a partir de las cualidades de dichos elementos.
Sobre la racionalidad espacial, se definen los siguientes espacios:

- El espacio de llegada: abiertfo y conformado por una alameda en la parte
alta de la ribera del rio, desde donde se desciende por una escalara a los
corredores de los tres volimenes longitudinales de las habitaciones.

- El espacio entre volimenes: abierto y flanqueado por muros de sillar, sirve
como acceso a los corredores de las habitaciones y como nexo con la
terraza infermedia del conjunto.

- El espacio de las habitaciones: conformado por los corredores delimitados
por arquerias y un volumen de cardcter macizo con bdéveda de cubierta,
hacia la terraza se modela un volumen de fransicion entre las habitaciones
y los jardines, y se adosa un volumen dividido por una linea de corte.

- El espacio del restaurant: patio circular hundido al que se accede a través
de una escalera dividida por una linea de corte, alrededor de este espacio
se genera una forma cuadrangular para el restaurant (espacio abierto al
paisaje del rio y que evoca el estar en un abrigo natural del terreno).

- El espacio de la ribera: abierto y conformado por la terraza natural inferior
y el cuarto volumen de habitaciones (forma vertical con tratamiento similar
al de los volimenes longitudinales), destaca un espacio triangular que
sobresale del terreno y se integra con un fratamiento de jardines en su
cubierta como sucede en el caso del espacio del restaurant que se
conforma un mirador infegrado a la terraza natural intermedia.
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Color

Como se ha mencionado, el color se vincula con la expresidon de los materiales, la
forma y las tonalidades usadas en el lugar y resguardada en Ia memoria colectiva

de una localidad; en el caso de Arequipa, la tradicidon constructiva del sillar
(material local que ha generado un senfido de identidad por lo que representa
para sus habitantes) se ha unido a las expresiones de color plasmadas en las

principales edificaciones de la ciudad a fravés del tiempo (derivadas de las
tonalidades de los trajes tipicos empleados en las fiestas y carnavales) y a la
particular luminosidad del lugar (cualidad Unica para cada territorio).

Hablamos enfonces de la existencia de un
color del paisaje, proveniente del rio, la
campina, la ciudad y la luminosidad; el
“verde” de la campina es el confraste
para los colores del centro histérico de la
ciudad, y la luminosidad se vincula a los
efectos de luz y sombra sobre el sillar y las
superficies de color en la arquitectura.

Existe también el color de la arquitectura,
referido a la expresion natural del material
(sillan) y permite la presencia de los colores
blanco (en la mayoria de casos) y rosa,
ambos con variedad de tonalidades
debido al efecto da la luz. Entonces el
color blanco y su variedad de tonalidades
conforman la imagen cromdtica en la
memoria de la ciudad (esto ha originado
el apelativo de la ciudad blanca). Con
respecto al color que acompana al sillar,
se ha creado una tradicidén respecto al uso
de ciertas tonalidades en Santa Cataling,
presente en la eleccidén de rojos, azules,
rosados, violetas y naranjas muy intensos
en contfraste con el blanco como los
colores para las superficies coloreadas.

166-167-168-169
Colores del lugar aplicados en el proyecto

161



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodermidad

3.7. Capilla de la Reconciliacion

El Proyecto se desarrolla en el distrito del
Cercado de Lima, departamento de Lima
en la costa central del Perd. El paisaje
urbano estd conformado por el Centro
Histérico (declarada Patrimonio Cultural
de la Humanidad por la UNESCO por su
arquitectura religiosa y civil del periodo
virreinal y republicano en conjunto con
Sus espacios urbanos), la frama ortogonal,
la escala y proporcidén de sus calles, la
incursién de vias nuevas como la Avenida
Tacna y la presencia de edificaciones
contempordneas de proporcién y escala
diferente al de la ciudad tradicional.

Las riberas del rio Rimac y el cerro San

Cristébal conforman el paisaje natural de

la ciudad, asimismo, existe una relacion

con el barrio del Rimac (ubicado en la

otra ribera del rio) desde su creacién, por

esta razén, el rio tenia otra connotacion

para la ciudad. El clima es particular

debido a la ausencia de precipitaciones,

el alto nivel de humedad y la persistente

cobertura de nubes. La sensacién térmica

es la de un clima tibio sin excesivo calor,

con inviernos himedos y veranos cdlidos

a pesar de su posicion geografica. 170-171-172

Centro Histérico de Lima

La Capilla fue readlizada en 1992, por los arquitectos Oscar Borasino y José
Vallarino; un proyecto destinado al Sacramento de la Reconciliaciéon y la oraciéon
debido a la afluencia de fieles al Conjunto de Las Nazarenas. El planteamiento se
basa en un volumen longitudinal cubierto con una béveda de candén que se
integra por una doble fachada, dos atrios y un patio con el conjunto y su entorno.
A través del andlisis se reflexionard y comprenderd el papel que juega cada una
de las variables en el proceso de diseno y el resultado final del edificio en su
relacion con la arquitectura regional peruana.
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Lugar

Los elementos que conforman el paisaje urbano son la morfologia de la ciudad
(las edificaciones civiles y eclesiasticas del periodo virreinal y republicano en
contraposicidén con las propuestas del periodo moderno, la calle tradicional con
una escala, atmaésfera y proporcion contrapuesta a las vias modernas insertadas
como el caso de la Avenida Tacna), el Conjunto de Las Nazarenas (conformado
por la Iglesia y el Monasterio de las Madres Carmelitas Descalzas Nazarenas para
el culto al Senor de los Milagros) y la Plazuela (espacio previo al ingreso a la Iglesia
y nexo fisico entre la arquitectura y la ciudad).

Al respecto del Lugar en su aspecto fisico
y sus elementos de memoria (recogidos
de sus caracteristicas formales, espaciales
y culturales) a través del tiempo, se senala
que ‘el espacio urbano, declarado
ambiente monumental por la iglesia y una
casona republicana, se pierde en la
desproporcion de la Avenida Tacna y sus
edificios despersonalizados. EI concepfo
adoptado busca completar la volumetria
urbana y servir de marco a la iglesia,
separandose para permitir la apreciacion
completa del monumento, a la vez que,
busca sugerir la confinuidad a través del
zocalo de piedra, presente con las
molduras y almohadillado en Ila iglesia,
brufiado y cincelado en la capilla.

La riqueza expresiva de la arquitectura
histérica de la ciudad debia tener un
equivalente contemporaneo, el trabajo
con una doble fachada con dos femas
distintos pero complementarios a los que
se sumaba el movimiento del observador,
multiplicaban los efectos, sin  recurrir
simplemente al tema decorativo”1%,

173-174-175
El proyecto, la plaza y el espacio histérico

198 BEINGOLEA, José. Conversacion con Borasino y Vallarino. Revista Disefio y Escala. Afo 1. N°1. p.12.
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Por su posicion fisica dentro del territorio, el proyecto es el nexo entre una calle
tradicional de la ciudad (sentido de escala y proporcién urbana de acuerdo a la
altura de las edificaciones residenciales que representaban la horizontalidad en
contraposicion con la verticalidad que generaban las torres de las iglesias, los
claustros y monasterios de Lima) y la avenida moderna (via de seccién mayor al
de las calles de la zona, acompanada por edificios en altura que rivalizan y
desproporcionan el sentido de escala y perfil de la ciudad). Como un elemento
de integracién surge la plaza, cuya proporcidon y escala es equidistante del
espacio histérico y el espacio moderno, de esta manera, el encuentro de ambos
espacios se genera por un espacio de transicion que mengua la alteracion que
ha provocado la avenida Tacna en ese sector del centro histdrico-

En la Capilla la respuesta fisica hacia ambos espacios se da a través de una
separaciéon que al mismo tiempo se integra a ambas, en el caso de la Avenida
Tacna, se crea una doble fachada para
aislarla acusticamente del bullicio exterior
y generar la iluminacién para el espacio
de la sala ubicada en el sétano, hacia el
lado del conjunto Nazarenas, se integra
por la creacién de un patio que sirve de
tfransicion entre ambas construcciones vy
permite la generacidn de un atrio de
Ingreso a la Capilla desde la Iglesia y un

espacio de acceso a la Iglesia a la altura
del Altar Mayor. El proyecto acompana al
conjunto de las Nazarenas y maneja una
escala y proporcidn que evita rivalizar con
la iglesia y que termina siendo una forma
que evita el contacto del conjunto
religioso que proviene del espacio
histérico con el espacio moderno.

Asimismo, destaca la busqueda de crear
una atmosfera propias del rito que se vive
en las iglesias del centro histérico, con sus
escenarios y manifestaciones culturales
qgue se retoman, el resultado logra que se
respire la misma atmosfera y se lee la
memoria del espacio eclesidstico de Lima
en la nueva Capilla.

176-177-178
El proyecto, la plaza y el espacio moderno
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Memoria

El sentido de memoria se foma, partiendo de la atmdsfera de la iglesia colonial en
Lima; producto del espacio, el volumen, la masa, los elementos compositivos, la
luz, el color y principalmente por el rito y las dindmicas que se practican en el
templo. Todas estas cualidades se han ido sumando en el espacio de las iglesias a
tfravés del tiempo y han generado una memoria colectiva que los proyectistas
buscan desarrollar en la Capilla, que sin dejar la expresidon propia de su tiempo,
incorpora cualidades espaciales acompanadas de elementos como la béveda,
el atrio, los 6culos, las columnas y el recorrido procesional en sus espacios.

Al respecto de los elementos retomados y
reinterpretados para recrear un rito propio
de la funcién que se desempena y del
cardcter religioso de mucha fuerza por la
devocion de toda una ciudad hacia el
Senor de los Milagros, se sehala que “El
volumen sdlido de proporciones muchas
veces ensayadas en el diseno, debia
encontrar su expresion propia y mostrar su
relacion funcional con la iglesia. El
resulfado fue la presencia de grandes
vanos ritmicos que dejan ver sucesivos
planos de elementos cuya intensidad se
modifica con el movimiento del
observador, la profundidad del volumen y
la densidad de los componentes se
evidencian para definirse en el lenguaje
de lo que se reconoce como motivo de
la arquitectura histérica religiosa. Las
ventanas redondas encuentfran  su
parentesco con sus similares en tamano
de la béveda de la iglesia, los cuadrados
pequenos de las rejas se hermanan con la
tradicion de velos y celosias y la cornisa
de piedra, con los remates tradicionales
de foda Ia edificacion vireinal 'y

republicana limena”199,
179-180-181

Atmoésfera de la iglesia limena en la capilla

199 BEINGOLEA, José. Conversacion con Borasino y Vallarino. Revista Disefio y Escala. Ao 1. N°1. p.12.

165



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodermidad

La memoria y el sentido de permanencia define las caracteristicas arquitecténicas
del proyecto en el tema del volumen, del espacio, la escala y la proporcién; en el
proyecto se manifiesta una memoria fisica que estd presente en la tipologia y sus
detalles (la forma y escala del volumen respecto de la iglesia, su grado de
cerramiento, la béveda de candn como cubierta, el atrio entre la capilla y la
iglesia, el atrio entre la capilla y la avenida, el manejo de la luz a través de la
iluminacién de los 6culos, los confesionarios que aluden a la capilla hornacina de
los femplos limenos, vy la escala del espacio interior). Existe una memoria cultural
visible en el valor del conjunto religioso y 1o que representa como legado de la
tfradicion y el fervor en la ciudad. Agui es donde los proyectistas asumen el
compromiso de darle al nuevo edificio las cualidades que le corresponden a un
espacio destinado a la oracion y al mismo fiempo responder con la creacion de
percepciones propias del rito que se dan en una iglesia del centro histérico.

La nocién de lugar estd asociada al de la
memoria a tfravés del conocimiento y
reflexion de las caracteristicas fisicas,
morfoldégicas, tectdnicas, como  al
cardcter, la tradiciéon y la historia del
contexto; es decir, desde la esencia
misma del lugar. Bajo este criterio, el
proyecto se inserta en el contexto
leyendo la morfologia urbana, vale decir,
aprovecha que su posicion fisica le
permite contar con un espacio publico
que amortigua el encuentro entre la calle
tfradicional con sus elementos de
memoria, tradicién, cultura y rito; y la
avenida contempordnea que trae
modernidad sin considerar las cualidades
del lugar. Sin embargo, también se
asumen algunos elementos que forman
parte del cardcter del lugar, de su
tradicidén constructiva y espacial. Los dos
maneras como el proyecto se integra con
el lugar y la memoria permiten crear una
relacion de identidad con el medio y su
cultura; una arquitectura propositiva en
términos de forma, materia y espacio;
capaz de identificar y reconocer las
cuadlidades y particularidades que hacen

posible dicha relacion. 182-183-184

Elementos de la memoria en el proyecto
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Cardcter artesanal

El cardcter artesanal de la Capilla de la Reconciliacidon estd vinculado tres
aspectos: la expresion de los materiales en la estructura, el acabado de los
elementos en el espacio y los detalles. Los elementos con un cardcter artesanal
parten de dos factores: la blsqueda de rasgos propios del lugar y su arquitectura
(lenguajes y signos) para desarrollarlos bajo la practica artesanal del material y su
forma, y las experiencias y prdcticas locales que se desarrollan a partir de
necesidades en el rito o en darle al espacio la cualidad que favorece el
encuentro con la tradicién, el lugar, la memoria y la tradicion.

Se destaca por ejemplo: la diferencia en
el acabado del concreto expuesto en el
muro del altar (donde existen los panos
de concreto, existe una zona en la parte
central donde se redliza un trabgjo
manual para crear una ftextura rugosa y
de acabado mds natural al de todo el
pano), el tema de los confesionarios
(redlizado con una celosia de madera
gue presenta en los vacios un tema de
diseno y modulacion de 1:2:3), el frabajo
de la mampara de madera y vidrio que
da hacia el patio (diseho realizado
especificamente para el proyecto, se
sigue la modulacién de la celosia del
confesionario), las ventanas circulares
(trabajo de vitral basado en los colores de
los 6culos de vitral de las iglesias limenas,
en éste caso, se emplea una cuadricula
de tres colores combinados con una linea
curva que divide el circulo y conforma un
aporte nuevo para el diseho) y al exterior,
las puertas de los atrios tienen un diseno
que mantiene la idea de la celosia en el
confesionario y la mampara, con la
diferencia que los vacios se trabajan con

una malla cuadriculada.
185-186-187-188

Elementos con cardcter artesanal

167



LA ARQUITECTURA REGIONAL PERUANA
Una aproximacién desde la Postmodemidad

Caracter tectonico

El cardcter tecténico permite que la estructura se integre al espacio histérico y
moderno de la ciudad, se expresa en la relacién entre estructura y espacio, y en
cdémo el edificio manifiesta el criterio estructural y la coherencia de sus espacios
derivados de éste; al respecto los proyectistas senalan “la riqueza expresiva de la
arquitectura histérica debia tener un equivalente contempordaneo, el tfrabajo con
una doble fachada con dos temas distintos pero complementarios a los que se
sumaba el movimiento del observador, multiplicaban los efectos, sin recurrir
simplemente al tema decorativo. El interior debia ser silencioso dejando fuera el
bullicio de la calle, luego recogido para permitir el encuentro con la oracion y
finalmente solemne para mostrarse como un lugar de oracion. La lectura es
universal y popular por lo que se optd por la boveda de candn corrido integrado
con una de las paredes laterales. El espacio principal se abridé hacia el lado de la
Iglesia y haciendo mas naturales los pasos desde la Iglesia, inundando de luz el
espacio de los fieles 20, [ a racionalidad espacial define los siguientes espacios:

- El espacio del atrio: hacia la avenida es un atrio abierto y de forma regular,
delimitado por el volumen de la capilla y las puertas con celosias, es un
espacio vinculado con indirectamente con el exterior. Hacia la iglesia se
propone un atrio cerrado que cumple la funcién de integrar la capilla con
la iglesia a través de un espacio intimo y de forma menos regular.

- El espacio de la capilla: espacio longitudinal, cerrado por tres frentes de
forma tal que se crea un ambiente de penumbra que da protagonismo a
la iluminacién de la mampara de uno de sus lados y de los éculos de vitral.,
Por su funcién es el espacio de mayor jerarquia y el que organiza el
espacio para desarrollar las funciones complementarias.

- El espacio del patio: espacio abierto de proporciones irregulares debido al
encuentro de la capilla con la iglesia, es un espacio de transicidon que le da
novedad al espacio fradicional de la iglesia limena sin alterar su esencia,
permite la iluminacién de la capilla y la sala en el sétano.

- El espacio de la sala en el sétano: espacio de cardcter mads intimo, su
funcién es resguardar el anda de la imagen, se ilumina por medio de la
mampara que da hacia el patio y por pozos de luz

- El espacio de los confesionarios: espacio cerrado infegrado a la capilla por
la celosia de sus vanos, maneja una escala personal propia de su funcion.

- El espacio del corredor: espacio cerrado que comunica el claustro con el
coro alto de laiglesia, de forma longitudinal y de uso privado.

200 BEINGOLEA, José. Conversacion con Borasino y Vallarino. Revista Disefo y Escala. Ano 1. N°1. p.12.
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3.8. Conjunto Habitacional Chabuca Granda

El Proyecto se desarrolla en el distrito del
Rimac, departamento de Lima en la costa
central del Perl. El paisaje urbano estd
conformado por la prolongacion del
Centro Histérico de Lima a través de calles
tradicionales como el Jirdn Truijillo.

Luego de la construccidon del puente de
piedra, la ciudad podia unirse con este
barrio que era destinado a la zona de
recreo de las familias limenas, por lo que,
se crearon espacios como la alameda de
los Descalzos y la Quinta Presa cerca al
denominado Bosque de Amancaes, la
plaza de Acho. Destaca la construccion
de iglesias y monasterios como Santa
Liberata, San Ldzaro, Los Descalzos vy
Nuestra Senora de Copacabana; Ila
alameda es un paseo construido en 1611
y cuya remodelacion a fines del siglo
pasado la convirtié en un espacio urbano
que ostenta un enrejado perimetral, cien
bancas de marmol, doce estatuas del
mismo material que representan los signos
del zodiaco y los doce meses del ano vy
cincuenta jarrones ornamentales, junto a

la vegetacion de los jardines y arboles.
190-191-192

Alameda de los Descalzos, Rimac
El Conjunto Habitacional fue realizado en 1984, por el arquitecto José Garcia

Bryce; un proyecto destinado a la vivienda multifamiliar y comercio para el Fondo
de Empleados del Banco de la Nacién. El planteamiento responde a un volumen
perimetral a la alomeda y la calle 22 de Agosto en cuya parte superior se
desarrolla un balcén corrido; al interior se desarrolla un patio de cardcter
tradicional y una calle longitudinal que se infegran con el exterior por medio de un
zagudn. A fravés del andilisis se reflexionard y comprenderd el papel que juega
cada una de las variables en el proceso de diseno y el resultado final del edificio
en su relacién con la arquitectura regional peruana.
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Lugar

Los elementos que conforman el paisaje urbano son la morfologia de la ciudad
(las edificaciones civiles y eclesidsticas del periodo virreinal y republicano
infegradas a los espacios urbanos significativos en la trama del distrito, en este
caso, la Alameda de los Descalzos. Para el proyectista, el posicionamiento en el
territorio va mas alld del aspecto fisico para vincularse con la esencia del lugar, su
memoria y permanencia en el tiempo, de hecho, la posicién del proyecto no sélo
conforma una fachada para la Alameda, sino que, entabla una relacién con el
atrio de la iglesia Santa Liberata ubicada en la esquina de la calle 22 de Agosto.

Garcia Bryce senala “dada su ubicacion
en la Alameda de los Descalzos, el
conjunto tenia que concebirse en
relacion con este ambiente urbano muy
particular y debia ademas, constituir el
primer paso de la rehabilitacion de toda
la Alameda que estaba en mal estado.
En ese sentido, fue un frabajo sumamente
interesante porque por un lado era un
proyecto de arquitectura como cualquier
ofro, pero por el ofro, deberia tenerse en
cuenta el cardcter historico de la zona, y
el hecho que el agrupamiento estaba
ubicado en un ambiente urbano -
monumental. La alameda fiene una
forma lineal, muy ritmica, con jarrones,
bancas, estatuas y rejas longitudinales
que delimitan el espacio y unifican la
composicion. La fachada del conjunto
que es lineal, acompana y complementa
el movimiento de la alameda...., me he
referido a la relacion con la alameda
pero también, existe una relacion con la
Iglesia  de Santa Liberata, por la
perspectiva que remata en el cuerpo de
la iglesia, y las conexiones del espacio

interior con el atrio de la iglesia 201,
193-194

El proyecto y su relacién con el lugar

201 GARCIA BRYCE, José. El por qué de sus disefos. Patronato FAUA. 1995,
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Los elementos del lugar son: la Alameda de los Descalzos (espacio longitudinal
creado desde la colonia, adquiriendo un significado y valor para la ciudad), la
iglesia de Santa Liberata (edificio virreinal con un atrio paralelo a la alameda,
razén por la cual en este sector se crea un espacio adicional que permite que las
edificaciones mantengan una alineacién con el atrio y la iglesia), las casonas y
edificios republicanos (con una altura de dos a tres pisos, mantienen la escala en
este sector de la ciudad y sigue el criterio aplicado en el centro histérico de Lima,
donde conforman la horizontalidad en contraste con la verticalidad de las iglesias
y conventos). Para Garcia Bryce, los elementos del lugar van mas alld de la zona
de infervencidn, en este caso, la cercania con Lima, le permite apropiarse de la
escala y proporcion de las calles y edificios de la ciudad virreinal para ser tomados
como elementos de un lugar que supera sus fronteras para situarse en un contexto
de mayor dimensidn (zagudn y balcén en forma, expresion, escala y proporcion).

En el proyecto existe una reflexion de la
morfologia de la ciudad, sus elementos,
su escala y proporciéon; que se resuelve
con el alineamiento de fachadas, el perfil
de los frentes hacia la calle y la alameda,
la generacién de espacios de transicion
entre exterior e interior, no se frata de una
mimesis superficial y vacia, sino de una
integracién que busca permanecer en el
lugar y ser parte de su esencia, lo que se
ha conseguido en la memoria colectiva.

José Garcia Bryce senala al respecto: “se
aprecia la iglesia y su relacion con la
plaza o patio del proyecto, también con
la alameda e incluso con el Cerro San
Cristobal, al patio se le dio un cierto
caracter civico por lo que ayudan las
bancas y los arboles que se colocaron, de
modo que el espacio urbano se
prolongara en este espacio que es mita
arquitectonico y mitad urbano,..., el otro
espacio libre del agrupamiento es
alargado y el motivo del tanque elevado
lo relaciono con Ila plaza de Ila
esquina 202,

195-196
Elementos del Lugar en el proyecto

202 GARCIA BRYCE, José. El por qué de sus disenos. Patronato FAUA. 1995,
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Memoria

La nocidén de lugar estd asociada a las condiciones objetivas y subjetivas propias
de la realidad y que se entiende a partir de las caracteristicas fisicas, morfolégicas,
tectdnicas, del cardcter, la tradiciéon y la historia del Rimac y su vinculo con Lima,
es decir, desde la esencia misma del lugar. Respecto al contexto y el uso de
elementos reinterpretados de la arquitectura histérica, el proyectista senala: “En
Chabuca Granda uno de los puntos de partida era hacer una arquitectura en la
que se recogieran algunos de los aspectos tipolégicos de la Lima antigua; hay una
deliberada asuncion de formas y de un espiritu que debe buscar una continuidad
con el entorno urbano, de esa parte de Lima que es la Alameda de Los Descalzos.

El balcon corrido es una reinterpretacion,
tomar una forma y cambiarle el sentido
ha sido una practica en la historia de la
arquitectura. Hay varios casos en que
ciertos elementos arquitectonicos pierden
su funcion original y se convierten en otro
tipo de motivos, en parte de un
vocabulario arquitecténico desligado de
su funcion original.

La intencion de hacer un balcén como
los varios que hay en la Alameda de Los
Descalzos misma, que son balcones
abiertos, con barandas y columnas de
madera que sostienen el techo y que en
verdad son corredores, quedo
desechada en los esquemas preliminares,
puesto que no funcionaba. No hubiera
podido ponerse un corredor para ingresar
a las viviendas desde fuera porque esto
perudicaba el sentido de privacidad. Y
usar el mismo tipo de balcoén dividiéndolo
para tener un framo por cada vivienda
hubiera desnaturalizado la forma; por eso
hice Ila solucion que conoces 2%,

197-198-199
Balcén corrido y zagudn en el proyecto

203 DOBLADOQ, Juan Carlos. Arquitectura Peruana Contempordnea. p.91-95.
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En el proyecto se trabaja el tfema de la memoria colectiva a fravés de la
utilizacién de elementos como el balcdn corrido, que por una parte busca el
alineamiento y la insercidon con el contexto fisico que tiene una acumulacién de
memoria debido al espacio urbano de la Alameda de los Descalzos y las
edificaciones patrimoniales existentes. En el ingreso se genera el zagudn como
espacio y su vinculo con el patio del conjunto, el cual busca rescatar la esencia
del patio colonial delimitado por arcos (reinterpretar espacio y elementos de la
atmosfera creada en la casa solariega del Rimac). Sobre el balcén corrido sefala
"la fachada esta basada en un sistema de fres niveles, con vanos angostos en los
dos primeros pisos y un balcdén corrido en el tercero, como hay en algunos edificios
antiguos de viviendas republicanas en lima. Existe uno frente a Polvos Azules sobre
la via Evitamiento, una galeria de madera volada y techada en el tercer piso.

Criginalmente  queria  adoptar una
solucion de este tipo pero en estos
edificios, la galeria no es realmente un
balcén, sino un corredor de distribucion
para el acceso a las viviendas que estan
en ese nivel, es un sistema que tiene la
desventaja de los registros y cierta falta
de privacidad. De otro lado, haber hecho
una galeria abierta pero interrumpida por
diafragmas transversales hubiera
estropeado el disefio, tuve enfonces que
abandonar esta idea y adoptar la
solucion a base del balcén vidriado 204,

Las permanecias han estado presentes en
el diseho de Garcia Bryce, quien senhala
respecto al olvido y la falta de reflexion
de los elementos de memoria vy
permanencia. “la civilizacion moderna se
caracteriza por el cambio, constante y la
permanencia es precisamente lo que
menos hay. Esto para mi es la paradoja
de la arquitectura, porque ella siempre ha
sido el arte de la permanencias, los
edificios se hacen para durar 208,

200-201-202
Elementos de la memoria en el proyecto

204 GARCIA BRYCE, José. El por qué de sus disenos. Patronato FAUA. 1995.
205 |bid.
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Cardcter artesanal

La propuesta artesanal favorece el encuentro con la cultura local (experiencias y
conocimientos), el lugar, la memoria y la tradicién del centro histérico de Lima,
como una opcién manual, su definiciéon y expresion depende de la tecnologia del
medio, los materiales y el conocimiento de la mano de obra local, otorgando a los
objetos construidos un resultado particular que es reconocible por el grupo al cual
estd orientado, incorpordndose en la memoria colectiva con facilidad porque de
ella proviene, ademds, que le confiere un valor agregado al infroducir soluciones
dnicas e irrepetibles, logradas gracias al aporte de una mano de obra especifica.

En el proyecto existen elementos con
cardcter artesanal: la arqueria en el patio
tiene un diseno y acabado particular del
ladrillo, la baranda metdlica con diseno
de diagonales y rombos, las celosias de
los vanos que corresponden a la cocina o
el servicio de los departamentos, el diseho
de la carpinteria del balcdn corrido en la
fachada, el vano romboidal de las
fachadas (diseho propio del proyectista),
los marcos de las ventanas en el interior
presentan un relieve en color rojo de
forma rectangular, que en el caso de la
ventana alta toma una forma de T.

El tema del solaqueado de los muros,
crean un acabado artesanal que va con
el discurso de José Garcia Bryce sobre la
expresion del ladrillo y el color. Otro
elemento es el diseno del piso del patio
principal, cuyo cambio de material
implica el cambio de la textura, la forma
y el color. Hacia el lado de los bloques de
mayor daltura, existen muros perforados
como una alusibn a la celosia que es
tfrabajado con un cardcter escultdrico.

203-204-205
Elementos con cardcter artesanal
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Caracter tectonico

El cardcter tecténico permite que la estructura se integre al espacio histérico y
moderno de la ciudad, se expresa en la relacién entre estructura y espacio, y en
cdémo el edificio manifiesta el criterio estructural y la coherencia de sus espacios
derivados de éste; al respecto el proyectistas senala "Hubo varias alternativas
preliminares donde variaba el ingreso vehicular y el aspecto espacial interior,
manteniéndose el nimero de departamentos y el ingreso en esquina, el principal
problema es que las tiendas que formaron parte del programa, basado en
considerar la Alameda de los Descalzos como un eje turistico donde se podria
ubicar restaurantes tipicos y tiendas de artesania, lamentablemente esta no es la
realidad. El edificio esta organizado en base a tres espacios interiores libres, una
especie de plaza con arquerias que era la que tenia cardcter comercial en el
primer piso, luego un espacio alargado y finalmenfte un espacio para
estacionamiento, En cuanto a las elevaciones y sus elementos, fueron de una
propuesta que buscaba integrarse al enforno y a su arquitectura. El disefio ha
permitido darle al conjunto escala humana y un caracter acogedor 20,

El conjunto se destaca por tener una volumetria compacta desarrollada en tres
niveles, hacia la Alameda y la Calle 22 de Agosto tiene un aspecto tradicional
que le permite una relacion inmediata con el espacio histérico, hacia el interior, la
relacidbn se manfiene como una constantes conservando elementos de
permanente didlogo. Los ingresos peatonales resueltos a través de zaguanes a
doble altura, el primero estd ubicado en la esquina y remata hacia el interior en
un patio de forma trapezoidal y proporciones regulares, el ingreso del extremo
permite percibir desde el exterior un espacio que trata de imitar la morfologia de
una calle con ingresos a las viviendas sobre elevadas. El segundo y tercer nivel
estdn destinados integramente a viviendas, desarrolldndose estas en ddplex (los
que fienen vista al exterior) y en Flats (Ios que se disponen hacia el interior). Los
espacios internos relevantes se presentan bajo dos conceptos bien claros y
marcados, el primero cuya configuraciéon se asemeja a la de una plaza en clara
alusién a los espacios publicos; y el segundo representa a las calles de la ciudad
de Lima Antigua. El enfoque volumétrico interno es el de una masa sdlida que
alberga en un mundo interno que se expresa por su color, forma y textura, que
incluye elementos verticales y horizontales puntuales, ligados a razones
funcionales: los ingresos a los bloques de la vivienda acompanados como remate
de los tangues elevados, representan la verticalidad y las galeria sobre elevadas
complementadas con las portadas representan la horizontalidad.

206 QUIROZ, Victor y Pablo LA ROSA. Principios y fundamentos en el disefo de José Garcia Bryce.p.114.
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Color

Para José Garcia Bryce el color se vincula al material y al lugar, siendo el segundo
el que condiciona la seleccidn del primero y el que permite evocar tonalidades
que provienen de la ciudad tradicional. Es sabido que existe en la trayectoria del
proyectista una predileccidén por el uso del ladrillo, él comenta al respecto como
este material se vincula al color: “si se puede usar un material que no tenga que
pintarse es mejor, porque nuestro clima es muy especial por la falta de lluvia;
nuestra arquitectura de todas maneras se va a cubrir de polvo, porque Lima es
una ciudad polvorienta, por eso es que la arquitectura tradicional de adobe y
quincha se ve muy bien, porque es muy

cercana a la tierra y su polvo; su cardcter

terroso ayuda a que haya una relacion

amistosa de la arquitectura tradicional

costena con un medio donde no llueve. El

ladrillo va con esto, cubierto de polvo no

se ve mal y el ladrillo solagueado, pintado

y encalado tienen ligeras ondulaciones

gue con un poco de polvo no se ve mal y

adquiere cierta calidez”207,

Segun lo senalado, se considera el color
del paisaje en base a las caracteristicas
atmosféricas del lugar y los materiales que
expresan su color natural como el caso del
ladrillo, el sustento de Garcia Bryce sobre
el material y el color permite comprender
por qué para el color de la arquitectura se
opta por el ladrillo solagueado, pintado y
encalado en tonos rojo y blanco: el color
verde para la carpinteria lo toma de los
balcones coloniales sobre un volumen
blanco con zécalo rojo. Para el patio se
emplea un acabado diferente para el
ladrillo y marca con el color de los pisos y
de la vegetacion otro aporte de color al

conjunto habitacional.
207-208-209
Ladrillo y aplicacién de color en el proyecto
en conjunto con el referente del pasado

207 GARCIA BRYCE, José. Conferencia El por qué de sus disefos. Patronato FAUA. 1995..
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3.9. Edificio Ayax Hispania

El Proyecto se desarrolla en la agrupacion
San Gabriel que rodea al parque Ernesto
Alayza Grundy, distrito de San Isidro, Lima.
Esta zona de la ciudad inicié su proceso
de urbanizacion en 1920 con los barrios
de El Olivar, Orrantia, Country Club vy la
incorporacién de nuevas vias como la
avenida Javier Prado, que inicialmente
pertenecian al distrito de Miraflores hasta
1931, San lIsidro es hoy en dia una parte
de la ciudad que fusiona la tradicién de
las dreas residenciales construidas a partir
de 1920 con los edificios contempordneos
de vivienda de mediana y alta densidad
y centros comerciales y empresariales.

Asimismo, se caracteriza por contar con

grandes extensiones de parques, paseos y

alamedas desde su creacién, por lo que,

forman parte de la imagen del territorio y

la memoria, ademds, cuenta con una

zona frente al mar. El clima es particular

debido a la ausencia de precipitaciones,

el alto nivel de humedad y la persistente

cobertura de nubes. La sensacidén térmica

es la de un clima tibio sin excesivo calor,

con inviernos hUmedos y veranos cdlidos

a pesar de su posicion geografica. 210-211-212

San Isidro y ubicacidn del proyecto

El edificio Ayax Hispania fue readlizado en 1981, por el arquitecto Emilio Soyer Nash;
un proyecto destinado a la vivienda multifamiliar de mediana densidad en San
Isidro, con la salvedad que se le permitié al proyectista el poder proponer una
nueva loégica y expresion para el disefo de siete unidades de departamento en
un terreno No convencional que responde a la forma del parque que se ubica en
su frente posterior. A tfravés del andilisis se reflexionard y comprenderd el papel que
juega cada una de las variables en el proceso de diseno y el resultado final del
edificio en su relacién con la arquitectura regional peruana.
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Lugar

Los elementos que conforman el paisaje urbano son los edificios escalonados de
vivienda multifamiliar de baja densidad, la frama de calles curvas producto de la
forma del parque Alayza Grundy y la luminosidad particular del cielo limeno; el
proyecto se emplaza en un sitio donde actdan los elementos del paisaje natural
(pargue) y urbano (calles y edificios). Sobre la importancia del lugar, Soyer senfala:
"Al intervenir en un sitio, primero debemos mirar cémo es el lugar, qué contenido
tiene a nivel fisico, cultural, urbano o rural; ponerse en el sitio es tomar contacto
con el medio en que vamos a construir, es el principio de un buen proyecto.

Creo que no hay lugar malo para disenar,
cualquier sitio siempre es bueno, siempre
que el arquitecto tenga las cualidades
para encontrar la direccion adecuada. El
tema de la ciudad se vuelve cada vez
mas complejo, el arquitecto que logra
insertar su objeto dentro de éste y
contribuir a un orden, esta haciendo mas
que el arquitecto que pretende destacar
con una forma mas dramdtica pero que
a veces no resulta creando un conjunto.

Lo importante de la arquitectura tanto en
el medio natural como el campo, es que
pueda insertarse de manera apropiada.
Este reto de lograr insertar la arquitectura
dentro de un contexto es mas dificil de
lograr hoy en dia, porque cada dia que
pasa la ciudad se complica por el uso
infenso que tiene,..., de modo que este
tema del sitio es de larga meditacion.
Sobre Lima, existe una cultura limernia, en
cierta manera las casas responden a esa
cultura del habitante; el contexto no es
solamente al terreno donde consfruyes, lo
que pasa es que fuera del terreno es

igualmente importante “208,
213-214

Proyecto frente hacia la calle Alfredo Salazar

208 QUIROZ, José Antonio. Emilio Soyer. Tesis. Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Artes. UNI. p.21-33.
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Concluye sobre el lugar y su reflexion del edificio "Yo creo que el sifio es el
elemento mas importante, puesto que nosotros estamos de paso en esta vida,
pero los sitios permanecen. Nuestra responsabilidad como arquitectos es la de no
malograr los sitios, porque la naturaleza es perfecta pero nosotros no. La mayor
parte del tiempo lo que hacemos es destruir lo natural, destruir 1o bello, destruir
todo eso que nos llega al espiritu y nos permite vivir mas,..., Luego fenemos el
edifico Ayax, lo que se nos pedia era una ocurrencia notable, reducir las viviendas
en el espacio buscando la manera de salimos de la planta fija, las viviendas
ocupan dos pisos, todo es jardin cercado y como verdn se ha logrado plantar el
verde en todas las terrazas. Todos los departamentos tienen terraza, de modo que,
estan como integradas a la zona natural. Este proyecto representa para mi una
alternativa a la densidad enorme que producen los edificios: Ias forres “209,

El escalonamiento piramidal en el edificio
permite que los departamentos tengan
una planta diferente para cada unidad, y
que se propongan dobles alturas, terrazas
abiertas, patios y jardines que intfegren el
exterior con el interior de manera fluida,
en un ambiente que busca la privacidad.

Como lo menciona el proyectista, el tema
del lugar involucra los aspectos fisico y
cultural, los cuales confieren cualidades
particulares con las que debe trabagjarse
para armonizar con ellas, diferenciando la
idea del sitio (aspecto fisico que se refiere
al territorio) de la idea de lugar; asimismo,
menciona que la comprensidn y reflexion
sobre el lugar y sus componentes permite
que la arquitectura adquiera un sentido
de permanencia. En el caso del edificio
Ayax Hispania, su posicion entre la calle y
el pargue ha sido aprovechada para
proponer un escalonamiento volumétrico
que se integre con el perfil urbano de la
calle y que pueda introducir la naturaleza
del parque a través del uso de terrazas y
jardines a diferente nivel, considerando el

tema del color y la luz del entorno.
215-216

Proyecto frente al parque Alayza

209 VILLAMON, Juan. Grandes maestros de la arquitectura. p.133-138.
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Memoria

Las caracteristicas del lugar estdn asociadas a condiciones objetivas y subjetivas
propias de la evolucién arquitecténica y urbana de esta zona de la ciudad, el
tema del lugar supera su dimension fisica para que pueda ser aprehendido como
acumulacién de memorias, nexo tangible constituido por el pasado prehispdnico
de la costa central (integracién con el territorio, sentido de escalonamiento de
muros y volimenes, un sentido del recorrido a través de espacios de cerramiento
gradual y el papel que juega la luz y el color) y por el pasado colonial (vivienda
con espacios intimos y acogedores para cada familia, con jardines y corredores).

La arquitectura reflexiona sobre el valor
del pasado y el presente, y poder fijar las
permanencias del lugar que estdn
presentes en la memoria colectiva. Para
el proyectista, el significado del lugar va
mas alld del aspecto fisico, fiene que ver
con la memoria y la cultura propia del
lugar, esta consideracidon se aplica
cuando reflexiona sobre el diseho de la
vivienda, ‘las casas han sido muy
importantes en mi carrera, pero sobre
todo un gran reto porque el diseno de
una casa aunque aparentemente muy
facil, es realmente un problema
complejo. Todos sabemos qué es una
casa y como funciona, pero como la
gente, los sitios y las disponibilidades
nunca son iguales, cada proyecto de
casa es una casa unica.

La casa no solamente la hacemos los
arquitectos, la hacen también las
personan que nos confratan. Por oftra
parte el resultado final responde a
muchas cosas, como la forma del terreno,
el espiritu de la gente, el espiritu del lugar,

la cultura y a un sin nimero de elementos
217-218-219-220

que se dan en el camino. Proyecto y elementos de la memoria
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Cuando intento aproximarme al diseno de una casa, al principio encuentro pocas
cosas de que agarrarme. Tengo la costumbre de visitar primero el lugar donde voy
a trabajar y también de conocer los gustos, necesidades y aspiraciones de la
gente que la va a habitar. Después comienzo a tener un nimero de datos y de
elementos que me permiten aproximarme al diseho de una manera que
podriamos llamar natural, pues creo que el diseno es como un proceso orgdnico y
no podemos levantar el 1dpiz para empezar hasta no saber mds o menos hacia
dénde vamos“210,

Sobre los referentes reinterpretados que se
aplican en el proyecto, Soyer menciona:
“En esa época buscaba una raiz para mis
cosas; entonces me interesaba mucho la
arquitectura precolombina y también
tenia muy presente la arquitectura
colonial y republicana. A partir de eso,
haciendo una especie de fusidn de todas
estas cosas, encontré un lengugje que
quizd puede relacionarse con lo que hizo
Barragdn en México; claro, yo no
trabajaba con color, tfrabajaba
solamente en blanco, me fascinaba
porque era una manera de integrar todo.
Incluso llegué en algunos casos a hacer
hasta los pisos blancos, formando una
arquitectura  supuestamente  unitaria,
coherente; pero ese lenguagje, que durd
por un tiempo, no era tal. No creo que
sea tanto lo precolombino sino esta cosa
especial que tiene Lima, su clima. Un
contexto Unico, un lugar donde no llueve,
donde todo es un poco terroso; entonces
lo que buscaba inconscientemente era
un respuesta al lugar. Mis raices
precolombinas y coloniales servion a ese
proposito porque en cierta manera las
Ccosas No se producen porgue si, donde se
da una arquitectura tradicional es porque

las condiciones del lugar fte llevan «a 221-222
Sentido escalonado de volimenes y jardines

eso”21 1 . . ;
en fterrazas a diferente nivel

210 VILLAMON, Juan. Grandes maestros de la arquitectura. p.133-138.
211 DOBLADOQ, Juan Carlos. Arquitectura Peruana Contempordnea. p.105 - 110.
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Caracter tectonico

La influencia de los testimonios prehispdnicos se recogen en los aspectos y formas
mds esenciales, superando el sentido epidérmico y profundizando en el cardcter
tectonico de la estructura y en la légica de la composicidn espacial, en estos
casos, la masividad del adobe, la proporcién de llenos y vacios, la austeridad de
ornamento y la abstracciéon espacial contribuyen al desarrollo de una expresion
contempordnea inspirada en el pasado pero propositiva en su espacio y tiempo.

El cardcter tectonico se expresa en la relacién entre estructura y espacio, en la
capacidad de manifestar el criterio estructural concebido y en la coherencia que
existe en los espacios derivados. No es una premisa del diseno obtener una
expresion escenogrdafica que busque disfrazar la materialidad de la estructura, sino
que, busca hacer de la estructura un principio dentro de la composicién. Sobre la
racionalidad espacial, se busca resolver un programa de 7 unidades de vivienda
en un edificio multifamiliar y crear una transicién entre la casa y el departamento
(lograr que en cada departamento se tenga la percepcidén de estar habitando en
una casa, con la inclusion de dobles alturas, terrazas y jardines privados e intimos,
evitando el uso de ductos que sean comunes a todos los departamentos), el
ingreso estd sobre elevado para generar el acceso al estacionamiento, con este
desnivel se inicia la idea del escalonamiento piramidal en el edificio.

Tras el ingreso, se propone un espacio longitudinal para la escalera principal de
fres tramos, el protagonismo de éste elemento se acentla con la expresidon de los
muros y volimenes de los dos blogues en que se divide el edificio, ademds, la
inclinacién en planta de los mismos, aumenta la profundidad de la escalera que
en el dltimo piso es iluminada cenitalmente; como contraste se crea un volumen
vertical para el ascensor delante de la escalera principal. Emilio Soyer menciona
que el disefio de cada bloque responde a una modulacién de 0.50 x 0.50 metros,
a partir de esta cuadricula se organizan dos unidades duplex en el frente principal
y dos unidades triplex en el frente hacia el parque. Con un drea menor debido al
escalonamiento volumétrico, se organizan dos unidades dlplex en el tercer nivel
mientras a partir del cuarto nivel se ingresa a las dreas de servicio y de la terraza
hacia el parque del pent-house. A esta unidad se ingresa en el quinto nivel, donde
se propone una terraza con dos volimenes techados con viguetas de madera
complementada con jardines. Al interior se produce la infegracion de los dos
bloques para organizar los espacios de las dreas social, intima y de servicio.
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Color

Para Emilio Soyer el color se vincula con las tonalidades que existen en el lugar,
senala por ejemplo que “en las casas de playa el blanco es el color para ese lugar
por la forma como se relaciona con el cielo, el mar y la arena, el blanco funciona
ahi muy bien. El color es algo que no se aplica a priori, es un poco que a veces lo
pide el sitio, no de la forma como aplicarla, para mi el color tiene un poco que ver
coémo el edificio se relaciona con el sitio, me gusta mucho los verdes en lugares
donde hay mucho verde, entonces la casa con su entorno tienden a fusionarse.
Me gustan los colores suaves y tranquilos, ademas armonizan con la naturaleza, no
contrastan demasiado, fambién uso ocres, marrones y grises, cuando la casa esta
lista, hago pruebas de color y le pongo el

color que en el sitio va mejor 212,

Segun lo sefalado por el proyectista, se
considera el color del paisaje, proveniente
de las tonalidades del entorno (edificios
de colores cdlidos y suaves en confraste
con los parques Redondo y Roosevelt, y la
luminosidad parcial debido a la nubosidad
caracteristica del territorio. El color de la
arquitectura estd vinculado a una gama
de colores fierra (marrén, gris y blanco)
que mimetizan el edificio con el entorno,
estos colores son a la vez aplicados para
remarcar el volumen del ascensor y los
muros de la fachada en contraste con los
volimenes, ademdads, el diseno de terrazas
y jardineras permite contrastar los colores
tierra con las tonalidades de verde de las
plantas. Otro factor a favor de los efectos
del color y la luz lo constituye el diseho de
los volimenes escalonados y el empleo de
iluminacién cenital en la escalera
principal, ambos criterios permiten crear
efectos de luz y sombra en un lugar donde

la luminosidad es fenue.
224-225

Colores del lugar aplicados en el proyecto

212 QUIROZ, José Antonio. Emilio Soyer. Tesis. Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Artes. UNI. p.21-33.
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CONCLUSIONES

1. La arquitectura regional en el Perl representa una expresion postmoderna

La cultura postmoderna, tal como lo sostiene Lyotard estd caracterizada por la
disolucion de los grandes discursos de emancipacion o los meta - relatos, por el
disenso y la diversidad. Bajo esta perspectiva el saber narrativo se legitima y los
relatos propios de la cultura a la que pertenecen se validan a si mismos.

Esta lectura de la realidad contempordnea, permite reconocer en la diversidad
de intervenciones, en los multiples relatos, los rasgos que forman parte de la
identidad cultural de un determinado lugar. Asi, dada la naturaleza de estas
manifestaciones y siempre bagjo una perspectiva postmoderna, son tan
importantes los aspectos subjetivos de la realidad como aquellos de cardcter
objetivo. En este marco, la expresion regional, asume como programa
fundamental las particularidades de la cultura que busca representar sin perder
la nocidn de espacio y tiempo del cual forma parte. Esta opcidén no sigue los
patrones o cdnones propuestos por la cultura occidental o nortfeamericana,
propuestas de “cardcter universal”, pues dentro de esta linea y conforme al
patrdén postmoderno, los grandes relatos han perdido legitimidad.

La arquitectura regional peruana es post moderna, en tanto la estructura que
la define estd claramente identificada con los rasgos propios del mundo post
moderno. El relato, la memoria, las particularidades del sitio, el discurso
individual, la historia, son conceptos que articulan su formulacion.

2.- Es una iniciativa individual, no es una escuela

La arquitectura regional peruana no debe ser entendida desde la modernidad,
pues no es un estilo, una escuela, una tendencia, es decir una expresion
unitaria, fodo lo cual podria representar una opcién candnica y racional, con
principios, reglas de composicion y coddigos establecidos.

No es un paradigma que busca contraponerse a ofros de semejante
condicién; es una manera de hacer arquitectura poniendo en relieve las
condiciones propias del lugar en el cual se consolida, por lo tanto el caracter
individual con el que se viene dando, responde a la esencia misma de su
propia identidad. No es un arte unitario, es disperso, variado, resultado de las
intenciones personales de cada proyectista, que asume segun criterios
personales y lecturas particulares de la realidad en la cual le compete
desarrollar el proyecto.
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Es posible, en esta I6gica, que una intervencién en el Centro Histérico tfenga
diferentes aproximaciones, algunas observando las tipologias, ofras rescatando
elementos de la memoria colectiva o quizd asumiendo el cardcter tectdnico
de las pre existencias. Esta multiple comprension del lugar, es un rasgo mds del
cardcter post moderno de esta opcidn.

La actuacién de los arquitectos peruanos en esta linea, no representa una
accidn colectiva, es una expresion individual; una forma personal de entender
la realidad del pais y los elementos que la identifican y representan. La
naturaleza de este fendmeno refleja el estado de disenso propio de la
postmodernidad y la negaciéon de toda forma de expresion unitaria o estilistica.

3.- Existen invariantes que prevalecen a lo largo de la historia y que se constituyen

en el fundamento de nuestra identidad arquitecténica

El cardcter postmoderno de la arquitectura regional, permite encontrar en la
historia uno de los rasgos mds caracteristicos de su propia esencia; en tanto la
propuesta regional se ampara en el pasado para construir una opcién que
refleje su vinculo con la sociedad y el medio; es decir, ser la expresion de la
cultura en la cual se alza.

La historicidad inmersa en la obra regional, denota una preocupaciéon por la
construcciéon de la identidad arqguitectdnica en nuestro pais; en ese sentido, se
trata de fijar las permanencias que existen en nuestra cultura edilicia, para
construir a partir de estas una opcién apropiada gque establezca continuidades
y reafirme las diferencias respecto a otras opciones.

Del andlisis arquitecténico de nuestra realidad, es factible reconocer las
invariantes que hacen posible la construccidn de una arquitectura con
identidad. Una propuesta que encuentre un vinculo con el pasado y a la vez
tenga capacidad propositiva respecto a su actuacién en la sociedad
contempordnea. El conocimiento y la aprehensién del lugar como espacio
especifico de actuaciéon, definido como el sitio fisico, natural o urbano en el
cual se edifica es un aspecto bdsico para la concrecidén de la propuesta
arquitecténica. La adecuacién, por mimesis o contraste, a las formas del
territorio, al paisaje, al espacio publico ha sido una permanente preocupacion
de la arquitectura en nuestro pais a lo largo de su historia.

La memoria colectiva, manifiesta en las mdltiples expresiones culturales denota
el permanente vinculo entre la comunidad y el territorio, entre el pasado vy el
presente. Es recordar a través del mito, el relato o las formas, la historia que
construye nuestra identidad. Asumir esta invarionte nos lleva a observar en
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forma objetiva lo subjetivo, en forma racional lo irracional, en forma creativa lo
obvio.

Es asi como prevalecen los mitos y es asi como se establece el hilo conductor
de nuestra identidad. El empleo de tecnologias constructivas apropiadas a la
readlidad en el cual se edifica, ha permitido desarrollar una imagen
arquitecténica coherente con el medio, consolidando el paisaje urbano y
natural de manera armoniosa. Estos criterios rescatan los materiales del lugar,
los cuales son puestos en obra segln técnicas mejoradas en las cuales se
combinan la experiencia local con los aportes de la tecnologia moderna.

La arquitectura que surge de esta condicion, estd claramente relacionada con
las formas de ocupacidén y construccion de nuestras ciudades en el pasado,
con las técnicas de las culturas prehispdnicas y los aportes de la colonia. Bajo
estos criterios, se consolida la identidad edilicia de nuestra cultura, y se
establece una alternativa viable y apropiada, en términos funcionales, a las
condiciones econdmicas de las diferentes localidades de nuestro pais.

Del mismo modo, es posible reconocer que a lo largo de nuestra historia se ha
consolidado un sincretismo cultural, que ha permitido desarrollar diversos
modelos occidentales en nuestro medio, a partir de un proceso de adaptacion
y reconocimiento de las condiciones del lugar en términos fisicos, morfoldgicos
y sismicos. Los resulfados finalmente han generado una arquitectura de
marcado cardcter tecténico, clara expresion espacial y un ordenado sistema
estructural.

La coherencia espacial en relacion con los materiales y técnicas constructivas,
derivadas de un posicionamiento claro y definido en el territorio, herencia
prehispdnica y colonial, nos permiten entender que se trata de una invariante
propia de nuestra cultura arquitecténica la missma que se particulariza en las
distintas regiones del pais. Esta condicion difiere de ofras realidades en
Ameérica Latina, dadas las condiciones de sismicidad del territorio.

El cardcter artesanal de la arquitectura en el Perd, forma parte de la identidad
que es necesario reconocer; este se relaciona con los recursos econdmicos, 10s
modos de ocupacién del espacio, los sistemas constructivos empleados, la
cultura arquitecténica de la sociedad y las practicas ancestrales. Se configura
en la permanente construcciéon de nuestras ciudades, en tanto formamos parte
de una sociedad en pleno proceso de crecimiento y desarrollo.

La libertad en la seleccién de imdgenes y formas en el desarrollo de elementos

de mediana y pequena escala, caracterizan gran parte de la arquitectura, la
individualiza y define su cardcter regional y a la vez artesanal. La elaboracién
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de un sinfin de detalles dnicos y originales, determinan un objeto particular,
identificado con la estética y gustos locales.

La historia de la arquitectura peruana ha puesto en evidencia el empleo de
una gama cromdtica asociada a los materiales y recursos naturales del medio
en el cual se propone el objeto arquitecténico. Las estructuras prehispdnicas
desarrollaron un original sistema decorativo e iconografico complementado
con colores bdsicos, los cuales buscaron poner en relieve los mensajes y
simbolos asociados a su particular cosmovision del mundo. Esta identidad
cromdtica se reafirma en la arquitectura colonial, en la cual se marcan
contrastes, siempre dentro de una linea de colores bdsicos, contraponiendo el
color con la naturaleza de los materiales naturales: piedra, ladrillo o madera.

El color en la arquitectura, es un componente de cardcter permanente, la
ausencia del mismo supone una percepcidn abstracta de la forma, un
aislamiento respecto del contexto y su identidad; la opcidn por el color,
contrariamente significa una aproximacién a la cultura y gustos locales, una
preocupacion por la luz, y la identidad del objeto arquitectdnico.
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