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INTRODUCCION.

El Sistema Educativo peruano, en su etapa de Educacion
Superior, no cuenta en la actualidad con un centro de nivel universitario
especializado en el que se imparta formacion y educacion artistica y que
expida Grados y Titulos en Arte y Educacion Artistica. Su
implementacion lograria otorgar al pais una institucion universitaria
especializada en arte, en la que sus futuros egresados tengan el mismo
nivel académico que otros artistas en el mundo, lo que favoreceria el
reconocimiento y convalidacién necesarios para hacer intercambios y
recibir apoyo a través de convenios de cooperacion y asistencia, becas
internacionales y donaciones.

En la busqueda de una solucion a este problema, se
propuso en el Congreso de la Republica, durante el gobierno del
ex_presidente Valentin Paniagua, un anteproyecto de Ley denominado:
Ley de creacién de la Universidad Nacional de las Artes, el cual
planteaba su implementacion en Lima, tomando como base a las 5
escuelas nacionales de artes: La Escuela Nacional Superior Autbnoma
de Bellas Artes, ElI Conservatorio Nacional de Musica, la Escuela
Nacional Superior de Folklore “José Maria Arguedas”, la Escuela
Nacional Superior de Arte Dramatico “Guillermo Ugarte Chamorro" y la
Escuela Nacional Superior de Ballet.

Esta iniciativa, se encuentra hoy en proceso de evaluacion.-

Asi nace la idea de formular como tema el proyecto: LA
FACULTAD DE ARTES PLASTICAS de la Universidad Nacional de las
Artes en Lima, proyectando una imagen moderna de Centro de estudios
de las Artes Plasticas, concibiéndolo no como un edificio aislado sino
integrandose al tejido urbano existente y estableciendo un vinculo
estrecho a través del Jr. Ancash con la actual Escuela de Bellas Artes y
las futuras facultades de artes como Mdusica, Arte Dramatico, Danza y
Folklore, ubicadas en este eje importante de caracter cultural y artistico.
Asi, los peatones, habitantes del centro histérico y los universitarios
compartan los mismos espacios publicos como son calles y plazas,
generando actividades complementarias como librerias, cafeterias, etc.
gue se integren a la vida universitaria.
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.- EL TEMA
0.1- Planteamiento del Problema

La falta o carencia de una infraestructura arquitectonica apropiada
para el desempefio de las actividades artisticas especializadas de los
alumnos en la actual Escuela Nacional Superior de Bellas Artes
(ENSABAP) conociendo que su labor de investigacion, ensefianza y
difusion de las artes plasticas en nuestro pais; es importante, pues
contribuye a reforzar nuestros lazos de identidad y cultura coman.

0.2- Objetivo especifico

Desarrollar el Proyecto de FACULTAD DE ARTES PLASTICAS
de la Universidad Nacional de las Artes en Lima, que contribuya desde
el ambito arquitectonico a mejorar las condiciones de confort para el
desarrollo de las actividades artisticas.

0.3- importancia y Justificacion

En el campo de la investigacion y ensefianza de las artes
plasticas es muy importante contar con las condiciones adecuadas para
la creacion artistica (condiciones de confort), dentro de estas
condiciones se puede considerar el espacio o ambiente adecuado como
un factor importante.

El proyecto plantea espacios que logren estas condiciones de
confort.

0.4.- Alcances y limitaciones

- En nuestro pais no existe construido algun ejemplo apropiado del tipo
Facultad de Artes Plasticas, razén por lo cual se tomara como base
el estudio de la ENSABAP.

- Para el caso del Programa Arquitectonico, se aplicara segun el
cuadro de necesidades de areas actual de la ENSABAP.
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L- MARCO CONCEPTUAL
1.0.- LA UNIVERSIDAD DE LAS ARTES
1.1. - ASPECTOS GENERALES
1.1.1. - La Ensefianza de las Artes

"...el primer intento de establecer una Institucion de Educacion
Superior, con caracter de Universidad, se halla en Salermo, Italia...donde
se fundo la escuela de Medicina." (Armando Garcia Campos). Pero lo
gue se puede considerar como "...la primera universidad propiamente
dicha, con todos los privilegios que podia gozar una institucion asi; se
estableci6 en 1158 en Bolonia, Italia. Este centro de educacion, fue
importante por sus estudios de jurisprudencia."  Tenemos asi que la
Universidad tiene hasta la fecha mas de 800 afios de creacion, ademas
de haberse comenzado impartiendo conocimiento en Letras y Ciencias
(medicina).

Respecto a la Universidad de las Artes, el primer ejemplo data de
1973, fecha en que se crea la Universidad de Artes y Disefio de
Helsinki - UIAH. Pero su historia se remonta hasta 1871, cuando la
escuela de Artes aplicadas “The Veistokoulu” comienza a funcionar. La
idea es unir la educacion de las artes y el disefio industrial. Se llamaria
luego “Escuela Central de Artes Aplicadas”. En 1949 cambia a “Instituto
de Arte Industrial” y es administrada por la sociedad de Oficio y Disefio.
Es dividido en 2 instituciones; Artes Aplicadas Y Escuela Vocacional de
Artes y Oficios. Sélo en 1973 se convierte en la Universidad de Artes
Industriales.

Una universidad mas reciente, por creacibn y no por
historia, es la Universidad de Las Artes de Filadelfia - UARTS. Esta
universidad es la mas antigua institucién educativa de esta clase en los
Estados Unidos.

1.1.2. - Definicion

La Universidad de las Artes es la comunidad de profesores,
alumnos y graduados donde se cultiva el conocimiento artistico
universal, persiguiendo la formacion, ensefianza, investigacion,
conservacion y difusiébn de las artes no solo de manera pura sino
también aplicada, con un enfoque humanista e integral, contribuyendo
asi al desarrollo de las condiciones de sostenibilidad de la sociedad.

1.2. - UNIVERSIDADES DE LAS ARTES EN EL MUNDO
1.2.1.- Universidad de las Artes y Disefo de Helsinki (UIAH)

a.- Ubicacion:

Pais: Finlandia.

Provincia: Uusima

Distrito:

Direcciéon: Hameentie 135 C
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b - Resefa Historica:

En la década de 1860 a 1870, estaba a la vista una revision total
del sistema educativo en Finlandia. La Iglesia tuvo que desvincularse de
este sistema. Hubo movimientos y sugerencias importantes para el
desarrollo del arte y la educaciéon. Se persistié por el establecimiento de
una Academia vinculada a las artes, la cual después fue unida al disefio
industrial. Finalmente se convierte en Escuela de Artes Aplicadas “The
Veistokoulu”, el 11 de setiembre de 1871.

La dificil situacion econdmica existente repercutié en el desarrollo
de las artes, a tal punto que tuvo que adecuarse para contribuir a
mejorar la situacion del pais. Se hizo esfuerzos para encontrar mercados
externos para la produccion artistica industrial. De momento no se
pensaba en el arte por el arte.

En 1875, se constituyo la Sociedad Finlandesa de las Artes. En
1885, se renombr6 como Escuela Central de Artes Aplicadas. Hacia
1887 se inauguro “Ateneum”, edificio creado para la Escuela Central de
Artes Aplicadas.

A mediados de 1890, se implanté el estudio de las artes con
cursos fijos hasta 3 afios. Se excluyeron materias como la matematica
elemental y la ortografia. Al poco tiempo el nimero de estudiantes crecié
y se comenzé a notar la falta de espacio.

Sucedieron luego en la conduccion de la Escuela varios directores
gue implantaron cambios en la enseflanza de las artes aplicadas,
mejorando la calidad educativa y pensando en un posterior intercambio
internacional. Se establecié hacia 1897 el desarrollo del Arte Ceramico;
ademas se planted, entre otros, impartir conocimientos generales y
habilidades a personas artisticamente talentosas. Entonces, la Escuela
fue gradualmente dividida en secciones o niveles: La Escuela de Artes
Aplicadas, la Escuela de Artesanos y la Escuela de Preparacion.

En 1915 se adopté un nuevo plan de estudios, se implantaron los
Departamentos como el de Artes Gréficas en 1926 y Arte Textil en 1929.

En 1949, cambia a Instituto de Arte Industrial y es administrada
por la Sociedad de Oficio y Disefo. El Instituto luego es dividido en:
Instituto de Artes Aplicadas y Escuela Vocacional de Artes y Oficios.

Se asimilo la ideologia de la BAUHAUS. “Solo lo simple es mas
bueno, omita todo lo innecesario, desarrolle la plasticidad", era el
objetivo.

En julio de 1965, el Estado toma la propiedad de la Institucion.
Asi, el Instituto continud trabajando en 2 unidades: El Instituto de Disefio
Industrial y La Escuela Vocacional de Artes y Oficios. Los
Departamentos fueron ampliados, Arte en Ceramica, Fotografia, Arte en
Metal. Disefio del Vestido, Decoracion de Interiores, entre otros.

En 1973, se bosquejo una nueva Ley para la Universidad de Artes
Industriales, y fue el 1o de julio del mismo afio que el Instituto de Artes
Industriales y Oficios paso a ser La Universidad de Artes Industriales.

La Universidad contaba con mas de 400 estudiantes y a mediados
de los 80" empezo6 su crecimiento. Tuvo que trasladarse de su sede de
Ateneum a Teollisuuskatu, en 1982.

Durante la 2da mitad de los 80’ se dieron profundas reformas y
una atencion al latente problema de la falta de espacio; lo que fue
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resuelto con la sede de Arabia que permiti6 mejorar las condiciones de
trabajo para la Universidad.

En 1991, se confieren a la Universidad los Grados y Titulos de
Doctor en Artes. En 1992 se inicia la era digital aplicado a las artes. A
mediados de los 90" crecié a 1500 el namero de estudiantes. El 10%
provenian del extranjero.

En la estructura actual de la Universidad, los Departamentos
recobran importancia.

¢ - Organizacion Universitaria:

Zona Administrativa Central:
Rectoria / Vicerrectoria
Dpto. de Administracion.
Zona Académica Universitaria:
ESCUELAS:
Escuela de Cine, Television y Disefio Escénico
Laboratorio de Medios de Comunicacion.
Escuela de Disefio.
Escuela de Educacion Artistica.
Escuela de Cultura Visual.
INVESTIGACION. SERVICIOS Y UNIDADES DE
DESARROLLO
El Nuevo Centro de Innovacién en el Disefio. (Designium)
La Casa-Instituto del Futuro.
El Centro Lume de Medios de Comunicacion.
La Universidad Virtual.
DEPARTAMENTOS:
Departamento de Cine y Television.
Departamento de Disefio Gréfico.
Departamento de Fotografia.
Departamento de Escenografia.
Zona de Servicios Académicos Universitarios:
Biblioteca
Escuela Pori de Cultura Visual.
Zona de Servicios Complementarios Universitarios:
Zona de Servicios de Mantenimiento:
Zona de Servicios Externos:
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1.2.2.- La Universidad de las Artes de Filadelfia (UARTS)

a - Ubicacion:

Pais: EE.UU.

Estado: Pennsylvania

Capital: Philadelphia, PA 19102.
Direccion: 320 South Broad Street.

b - Resefia Historica:

La Universidad de las Artes de Filadelfia ha evolucionado de dos
viejas instituciones: El Colegio de Artes de Filadelfia y el Colegio de
Artes Aplicadas de Filadelfia.

En 1876 se formd El Colegio de Artes de Filadelfia junto con el
Museo de Arte de Filadelfia. Inicialmente fueron conocidos como
Escuela de Arte Industrial y Museo de Pennsylvania respectivamente.
Estas fueron establecidas en respuesta al interés por el arte y con
motivo de la Exposicidén de Arte Centenario.

En 1948, La Escuela llegd a ser conocida como Escuela-Museo
de Arte de Filadelfia, reflejado con la expansién de los programas que
los artistas especializados hicieron muchos afos atras, incluyendo las
Bellas Artes.

En 1959, la Escuela recibidé su acreditacion, y en 1964 se separo
del Museo para convertirse en la Colegio de Artes de Filadelfia.

Los programas de Artes Aplicadas de la Universidad de las Artes
data de 1870, cuando tres graduados del Conservatorio de Leipzig
abrieron uno de los primeros Conservatorios de Musica en América de
estilo europeo: La Academia de Mdusica de Filadelfia.

En 1950, esta Academia pasO a ser un Colegio de Mdsica
independiente, concediendo el Grado de Bachiller en Musica después de
cuatro afios de estudios, destacando asi como el uUnico de los ocho
colegios de Musica existentes en EE.UU., en conceder tal grado.

En 1976, mientras todavia ofrecia solo el programa de mdusica,
cambiéo de nombre a Colegio de Artes Aplicadas de Filadelfia. Fue el
primer colegio en Pennsylvania. Un afio después la Academia de Danza
formé parte del Colegio de Artes Aplicadas, y posteriormente la Escuela
de Teatro; alcanzando asi el Colegio, programas de estudios ideales:
Danza, Musica y Teatro.

En 1983, el Colegio de Artes de Filadelfia y el Colegio de Artes
Aplicadas de Filadelfia, se fusionaron para convertirse en el Colegio de
las Artes de Filadelfia.

Fue en 1987, que fue inaugurado oficialmente como Universidad
de las Artes de Filadelfia.

En otoflo de 1996, la Universidad cre6 una nueva unidad
académica, el Colegio de Medios de Comunicacion, dando de este modo
un énfasis a la integracion del arte, la tecnologia y la comunicacién. Los
dos primeros programas de Grado BFA ofrecidos por este nuevo
colegio, estaba dirigido para Cine y Television, y Multimedia; el tercero,
un programa de Grado BS en Comunicacion, iniciado en setiembre de
1999. '
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La Universidad de las Artes de Filadelfia es la mas grande
institucion educativa de su tipo en EE.UU., preparando a los estudiantes
para carreras profesionales en Disefio, Arte Visual, Multimedia, Artes
Aplicadas y otros campos creativos emergentes.

c - Organizacion Universitaria:

Zona Administrativa Central:
Rectoria / Vice-rectoria.
Dpto. de Administracion.
Zona Académica Universitaria:
COLEGIOS:
Colegio de Arte y Disefio.
Bellas Artes
Disefio Gréfico.
llustracion.
Disefio Industrial.
Educacion Artistica.
Colegio de Artes Aplicadas.
Escuela de Danza.
Escuela de Musica.
Escuela de Artes Teatrales.
Colegio de medios de Comunicacion
Comunicacion.
Multimedia.
Guion para Cine y Television.

Zona de Servicios Académicos Universitarios:
Biblioteca.

Zona de Servicios Complementarios Universitarios:

Zona de Servicios de Mantenimiento:

Zona de Servicios Extemos:
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1.2.3.- La Universidad de las Artes de Cuba (ISA).

a.- Ubicacion:
Pais: Cuba.

b - Resefia Historica:

El Instituto Superior de Arte (ISA) fue fundado el 29 de julio de
1976, instalado desde 1959 hasta la fecha en lo que fuera el exclusivo
Country Club de La Habana. Es la unica Universidad de las Arte de
Cuba.

Esta Institucion ofrece servicios de Licenciatura, cursos de
extensién universitaria y estudios de postgrado (Maestrias. Diplomados,
Cursos Tematicos) en las distintas especialidades del arte, la cultura
artistico-literaria y la ensefianza del arte, tanto para estudiantes, artistas,
docentes y especialistas cubanos como extranjeros, asi como el
otorgamiento del grado cientifico de Doctor en Ciencias sobre Arte.

El ISA, con una trayectoria académica de mas de 20 afios, es un
centro universitario cuya experiencia en la formacién de artistas y
profesionales esta4 avalada por la excelencia pedagodgica de la escuela
cubana, por el alto nivel de sus egresados y por el prestigio de su
claustro de profesores.

¢ - Organizacion Universitaria:

Zona Administrativa Central:
Zona Académica Universitaria:
Facultad de Mdusica.
Facultad de Artes Plasticas.
Facultad de Artes Escénicas.
Facultad de Arte de los Medios de Comunicacion
audiovisuales
Zona de Servicios Complementarios Universitarios:
Residencia Estudiantil.
Cafeteria.
Bar.
Restaurant.
Transporte.
Zona de Servicios de Mantenimiento:
Zona de Servicios Externos:
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1.2.4.- Otras Universidades

Actualmente una universidad de las Artes, toma diversas formas y
concepciones; asi tenemos: La Universidad de las Artes de Berlin, la
Universidad Nacional de las Artes de Korea - KNUA, La ciudad de las
Artes de Kyoto en Japon, el Centro Nacional de las Artes de México. La
Universidad de las Artes de Carolina del Norte, entre otros; los cuales
brindan una educacion que persigue formar en el campo del disefio,
comunicaciéon audiovisual, educacién artistica y artes aplicadas.

Sin embargo otras formas de conceptuar una Universidad de las
Artes esta dada con enfoques en otros campos relativos a esta.  Asi
tenemos la Universidad de Artes. Ciencias y Comunicacion - UNIACC
(Chile), que "...es una Institucion de Educacion Superior Autbnoma que,
durante mas de 20 afios, se ha dedicado a la formacién integral de los
jovenes profesionales de las comunicaciones y las Artes. Su Mision se
sustenta en cuatro ideas fundacionales: Una idea moderna de la
Educacion Superior. Una idea vanguardista de la Tecnologia. Una idea
comprehensiva de la Cultura. Una idea comprometida con las Personas."”

Universidad de las Artes de Berlin

Centro Nacional de las Artes Universidad de las Artes
México Korea
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1.3.- PROYECTO DE UNIVERSIDAD DE LAS ARTES EN LIMA
Antecedentes:

Desde finales de los afios 50" ya se habia entendido en el Sector
Educacion, que la disgregacion y la descoordinacion entre los diversos
Centros Superiores de Ensefianza de las Artes en nuestro pais; tomaba
en cierta medida, menos eficientes a estos centros; aparte de la siempre
existente desatencion por parte del Estado.

Entre los circulos intelectuales referidos al Arte, ya se aceptaba
esta alternativa como una posibilidad de aliviar algunos aspectos criticos
en la ensefianza, principalmente de equipamiento e infraestructura y por
consiguiente mejoras en la enseflanza debido a la mayor facilidad de
complementacion entre las Escuelas.

En la década del 60 algunos politicos y en la década del 70
algunos dirigentes de facto, proponian a su manera, la posibilidad de
nuclear los Centros Superiores de Arte del pais, quedando estas
iniciativas en meros pronunciamientos o gestos politicos

El tema no es vuelto casi a tocar sino hasta el afio de 1995. en
que el Ministro de Educacion de ese entonces, el Ing. Domingo Palermo
aprueba en Consejo de Ministros, que las sedes de las instituciones
culturales del Estado entre las que se encuentran las Escuelas de
Formacion artistica, se hallen reunidas y vinculadas en los alrededores
del cruce de las avenidas Aviacién y Javier Prado (alrededor del Museo
de la Nacion). Propuesta que se disuelve en un gesto politico, pues las
observaciones que tuvo de parte de los directamente afectados trunco
esta iniciativa.

El tema es vuelto a sacar a luz publica a inicios del afio 2001
durante el gobierno de Transicion de Don Valentin Panlagua, a través de
su ministro de Educacion, el Sr. Marcial Rubio Correa, quien plantea la
idea concreta de crear una Universidad destinada a las Artes.

Esta idea es formalizada el 30 de mayo del 2001 por el Oficio N°
85-2000-PR firmado por el Presidente de aquel entonces Don Valentin
Paniagua Corazao y el Presidente del Congreso, donde se adjunta ‘el
Proyecto de Ley de Creacion de la Universidad Nacional de las Artes"
(ver anexo N° 1)

En estos momentos se encuentra en proceso de evaluacion
esperando que se elabore el predictamen en la Comisién de Educacion.
Ciencia y Tecnologia.

1.3.2.- Rol de la Universidad de las Artes:

Partimos por identificar el rol de la Universidad en los tiempos
actuales y para ello recurrimos a los lineamientos generales discutidos
en el Debate Nacional: “Una Nueva Universidad para una Nueva

Sociedad” efectuado en el mes de julio del afio 2002.
Podemos citar 4 aspectos muy importantes;

 La Globalizacién en el desarrollo de la Universidad.

Somos la 1ra generacion globalizada.



FACULTAD DE ARTES PLASTICAS de la Universidad Nacional de las Artes Lima

La informacién virtual cada vez es mas veloz. El conocimiento
crece a 13% anual.

Hoy las universidades tienen que intercambiar informacion. Debe
establecerse una red dinamica: aprovechar, conocer, enriguecer,
reenviar informacion.

La Pertinencia y la Calidad: Hoy la Universidad debe ser mas
abierta, mas flexible.

La tendencia a carreras mas cortas crece. Esta probado que
algunas carreras como la Ingenieria (5 afios) requiere de una
actualizacion permanente, y no con formacion de conocimientos “viejos"
de otras décadas.

Las tecnologias son nuevos instrumentos para lo académico,
mejora las posibilidades de insercién en la globalizacion.

La tecnologia permite llegar a lugares distantes con mejor
conocimiento.

» La Investigacion en la Universidad.

El rol de la Investigacion: Es el motor de crecimiento de las
sociedades modernas.

La Universidad: deberia perseguir la Investigacion o mantener la
Educacién: esto es una dicotomia falsa. La Investigacion y la
Educacion mantienen una relacion muy estrecha.

La actividad docente debe tener estrecha relacion con la

Investigacion.

El Financiamiento de la Investigacion debe ser asumido por el
Estado, la Empresa Privada, ONGs, Comunidad Internacional, etc.
La ética de la Investigacion. Educacion moral.

e La Experiencia universitaria internacional de
Financiamiento.

La Experiencia Ecuatoriana:
CONESUP: Consejo Nacional de Educacion Superior. Ley Ecuatoriana.
La Universidad no depende del presupuesto que se aprueba sino del
monto real recaudado por asignaciones.
Exoneracion de impuestos a la Universidad.
Autonomia del Estado.
La Experiencia China:
Presupuesto del Gobierno: 85% (asegurado)
El propio estudiante universitario: 15%
Empresas privadas, empresas universitarias.
Financiamiento externo (compatriotas)

* ElI Marco Normativo de una nueva Ley Universitaria.
Se debe buscar la estabilidad en las Normas. Toda norma o Ley es
perfectible en el tiempo.
Calidad total en la Docencia. Estimulo al docente para la actualizacion.
Capacitacién permanente y constante.
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La Acreditacion universitaria. La necesidad de un sistema de
acreditacion, autobnomo y evitar el monopolio.

"Ley de Promocion de la Inversiéon en la Educacion” D.L. N° 882 (Modelo
de organizacion universitaria)

Ley 26490: Atribuciones que se da a la ANR.

Comparacion: D.L. N° 882 (Art. 2) y Ley 23733 (Art. 6)

El Rol de la Universidad de las Artes:
“Sin el arte, no se puede realizar la plenitud humana."

La Universidad de las Artes actual debe posicionarse en termino

medio de:
. Enraizamiento con la realidad vy,
. Dedicada al estudio de las artes.

Se debe reforzar a la Universidad Estatal, por 2 razones: Es mas barata
gue la Universidad Privada, la mayoria de la masa universitaria proviene
del campo.

Mision de la Universidad de las Artes: Perfeccionamiento del ser
humano, la liberacién del ser humano, la realizaciébn de su personalidad,
através del Arte.

¢Para la Universidad de las Artes, se debe continuar con el Sistema
Facultativo de la Universidad peruana?

Recordemos que en 1970 se ensayo0 el Sistema Departamental. En la
practica, se deformd, pues el Departamentalismo se impuso sobre los
Programas Académicos. Este error es evidente en las Universidades
Estatales.

El eje esta en los Programas. El Departamento debe servir a los
Programas.

En 1982, se regreso al sistema Facultativo.

En sintesis: El problema es LA FORMACION vy sobre ella se debera
adoptar la estructura mas apropiada.

. Para una NUEVA UNIVERSIDAD como la UNARTES: Es
fundamental LA FORMACION ARTISTICA

Dar una formacion que conlleve al perfeccionamiento del ser
humano.

Actualmente las universidades no estan destinadas a eso, tan
solo a dar conocimientos. El nombre de la Facultad indica la Profesion.
El 99.9% del alumnado estudia para obtener un Titulo Profesional y solo
un 1% o menos lo hace para ser Investigadores. En el disefio de los
Planes Curriculares no se contempla un espacio para los Investigadores,
por lo que estos quedan al margen olvidados.

Se dice que los alumnos deben investigar, sin embargo no se le
presta mayor atencion.

Cuando la Universidad detecte que es necesario un Programa
Especial para los Investigadores, se podran modificar los Planes
Curriculares.
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Actualmente: Se pueden apreciar cantidad de profesionales
incultos que solo se dedican a su especialidad, por ejemplo: Medicina.
Ingenieria. Derecho, etc.

LA UNIVERSIDAD DE LAS ARTES, debe dar:

1 CONOCIMIENTO.

2. PRACTICA PROFESIONAL.

3. FORMACION GENERAL. Conocer los problemas de Ila
humanidad, de su pais y no ser solo tecndcrata. Oponerse es mutilar la
personalidad del joven universitario que no conoce los problemas del
mundo y su pais.

4, ACTITUDES. Motivacion al logro, al sentido de orden, de
basqueda de informacion, de trabajo en equipo, no a la discriminacion.
El alumno cuando sale de la Universidad debe contribuir al desarrollo del

pais.
El crecimiento personal es con los demas y no a costa de ellos.
S. VALORES. Moral, es algo que no se ensefa lectivamente. La

adquisicion de valores se logra sumergiendo a situaciones que tenga
sentirlo, vivirlo.

Una buena formacién universitaria, no sélo en artes, requiere de estos 5
elementos.

* Nueva Sociedad = Regeneracion Moral.

- Nuevo desafio: La Universidad de las ARTES debe ser
PRODUCTIVA. Este valor agregado debe servir a toda la Comunidad.

La Universidad debe superar la insularidad. Debe proyectarse a la
sociedad y a su tiempo.

La Universidad debe tener su propia identidad como conjunto, (costo-
beneficio). (racionalidad en su trabajo y en su toma de direccion), (mision
cultural).

La Universidad de las Artes debe tener relacion con la actividad
productiva del Pais.

Los actores de la Universidad: Tercio Estudiantil, Egresados.

1.3.3.- Campus Universitario o Universidad dispersa

A lo largo de casi ochocientos afios de historia, la universidad ha
mostrado tres modalidades de definicidn arquitectonica en relacion a la
ciudad, dos de las cuales estan hoy vigentes. La “universidad - ciudad”
configurd, hasta principio de nuestro siglo, un tipo de asentamiento dado
por la importancia que fueron adquiriendo determinadas universidades
gue absorbieron o volcaron las actividades de la ciudad en funcion del
centro de estudios. Tal fue el caso de Oxford en Inglaterra, Tubingen y
Heidelberg en Alemania.

Pero el crecimiento demografico y el crecimiento de las ciudades
definieron las dos modalidades de universidad que hoy discutimos: El
Centro de estudios disperso en la ciudad y El Campus universitario
segregado de la trama urbana.
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La idea inglesa del campus que concentra los edificios con
claustro, fue acogida en Estados Unidos y desde alli se difundié a todo
el mundo occidental; del mismo modo que la idea, también inglesa, de la
ciudad jardin configur6 afios més tarde los extensos suburbios de las
ciudades norteamericanas. Pero el gran impulso al concepto de
“Universidad Segregada”, lo provee el Movimiento Moderno con sus
criterios de zonificacion urbana.

Asi, junto con las ciudades que se distorsionan en areas
especializadas por actividades, agrandando desmesuradamente su
extension y creando sectores muertos en las diferentes horas del dia, la
universidad se aisla del contacto con la comunidad que la cred y
justifica su razén de ser.

La Universidad segregada de la comunidad se convierte en un
oasis de paz, apto para la reflexion y para el pensamiento, un lugar
especializado en su funcién intelectual, un ambiente ideal que corre el
grave riesgo de convertirse en una abstraccion.

Como hoy lo vemos, en Lima y muchas ciudades del pais, para la
poblacion no universitaria, la universidad es un fendmeno ajeno,
encerrado en sus muros o rejas, tan andénimo y distante como una
fabrica o una base militar.

La historia del Campus en el Peru, y en general en Latinoamérica,
nace en la década de los afios 30, auspiciados por los ideales del
Movimiento Moderno.. Ejemplos como la Universidad Nacional de
Ingenieria, que en su momento fue periférica a la ciudad y hoy envuelta
por el tejido urbano como un islote segregado, de dificil integracion,
verdadera barrera urbana.

En este panorama, la Universidad de las Artes pretende
insertarse en la ciudad aportando vitalidad con las actividades propias
de la universidad al Centro Histérico de la ciudad y participar de la
calidad de los espacios urbano monumentales como “plaza” y “calle”.

La Universidad de las Artes, en cambio de buscar
desesperadamente independizarla y darle un “campus”, a un alto costo,
se propone que adopte un concepto mas realista y siga la corriente de
los acontecimientos urbanos. Es decir, convertir a la universidad como
una experiencia urbana, planificando su crecimiento como una
continuidad de la ciudad.

Se debe establecer un vinculo estrecho entre la ciudad y la
universidad, concibiéndola como parte de la ciudad, integrada al tejido
existente. De este modo, los transeuntes, habitantes del sector y los
universitarios compartan los mismos espacios publicos como son las
calles y plazas, asi las cafeterias, papelerias, etc. se integren a la vida
universitaria. De esta manera no sélo al déficit de espacios libres sino al
crecimiento desordenado, pues éste queda articulado a través de las
intervenciones que se hacen tanto al interior como al exterior de las
manzanas.

¢ Porqué en el Centro Histérico de Lima?

“El Centro es el lugar de reunion. Es el nacleo de actividades. Es
el corazén de la cultura. Es la concentracion de todo: Capital, poder,
clases sociales,... Es el mas antiguo, el mas deteriorado., el mas
contradictorio, es la vitrina de su personalidad.”
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1.4.- LA ESCUELA NACIONAL SUPERIOR AUTONOMA DE
BELLAS ARTES DEL PERU

Situacién Actual:

La Escuela Nacional Superior Autbnoma de Bellas Artes del Perd,
es un centro superior de estudios que en sus aspectos académico,
administrativo, econdmico goza de los mismos derechos del sistema
universitario y tiene la potestad de otorgar titulos a nombre de la nacion,
ubicandose asi en mayor nivel dentro del sistema de la educacion
superior no universitaria. (Ley 26215 del 22 de julio de 1993 que incluye
a la ENSABAP en el Art. 99° de La Ley Universitaria N° 23733).

(ver ficha técnica)

En el ASPECTO ADMINISTRATIVO:

Existe pues, la necesidad de formular el estatuto en concordancia
con las facultades que le confiere la Ley, considerando la participacion
activa del Centro de Estudiantes, el co-gobierno y el sindicato de
trabajadores.

En el ASPECTO ACADEMICO:

- El curriculo debe renovarse por lo menos cada cinco afios, pues frente
a los nuevos conocimientos surge el peligro de caer en la
desactualizacién y la inoperancia.

- Se debe reformular el curriculo de estudios de acuerdo a los principios
de la educacion superior moderna, su estructuracion en areas de
Formacion General, Formacion Profesional, Proyeccion Social. Bienestar
Estudiantil y Practica Profesional, que no afectan la esencia de la
CARRERA PLASTICA.

En el ASPECTO ECONOMICO:

-La ejecucion de actividades de ensefianza, servicios,
mantenimiento, sistema de becas para los estudiantes y otros tipos de
asistencia estudianti, no se pueden cumplir debido al limitado
presupuesto asignado por el Estado.

En el ASPECTO SOCIAL:

- Nuestra sociedad tiene la necesidad de contar con profesionales,
técnicos y operarios en las diferentes ramas de la actividad humana,
entre ellas EL ARTE.

- La Escuela, que tiene dominio en el campo creativo y técnico de las
artes plasticas esta llamado a formar profesionales de todo nivel y no
unicamente al ARTISTA PLASTICO que es su fin mas elevado.

1.4.2. - Organigrama Estructural de la ENSABAP:
(ver esquema)

1.4.3. - Plan Curricular de la Ensabap:

Comprende 4 especialidades: Pintura, Escultura, Grabado vy
Educacion Artistica, con una duracion de 6 afios o 12 semestres.

(ver cuadro)



A)

B)

©)

D)

E)

F)

UNIVERSIDAD NACIONAL DE INGENIERIA
FACULTAD DE ARQUITECTURA. URBANISMO Y ARTES

TITULACION POR ACTUALIZACION DE CONOCIMIENTOS 2006 EL INMUEBLE

FACULTAD DE ARTES PLASTICAS DE LA UNARTES

ESCUELA NACIONAL SUPERIOR AUTONOMA DE BELLAS ARTES

UBICACION POLITICA:

1.-PROVINCIA Lima

2 - DISTRITO Cercado de Lima

3.-DIRECCION Jr Ancash Lote N° 681

ASPECTO HISTORICO:

4 - ORIGENES DE PROPIEDAD El mmuoble pertenecié al antiguo hospital de sacerdotes do San

Pedro, que apartir de 1770 fue ocupado por el Beaterio de Amparadas o recogidas y finalmente a la ENABAP

5.- PROPIETARIOS Donado por el Estado a La Escuela de Bellas Artes
( por decreto supremo del 28/09/1918)
6 - PLANOS ORIGINALES: Se conservan

7.- EVOLUCION ARQUITECTONICA. Este local tuvo varias ocupaciones

En 1599: Se disert6 y construyé como Hospital de Sacerdotes de San Pedro En 1683. lo ocup6 el Hospital

San Felipe Neri En 1769, el local fue ocupado por el Beaterio de Las Desamparadas Ya en 1858 fue adecuado
como Colegio de la Maternidad En 1883. fue ocupado por La Escuela do Nirtas Finalmente, desde 1918 hasta
el dia de hoy. con algunas modificaciones y ampliaciones, lo ocupa la Escuela Nacional Superior Auténoma de
Bellas Artes

DESCRIPCION DEL INMUEBLE:

6. - AREA DEL TERRENO  5120.17 m2 9.-AREA CONSTRUIDA 4120 00 m2
10 - AREA TECHADA 517321 m2
11- FILIACION CULTURAL (época Y estilo) Barroco/Neocolomal

12 - DESCRIPCION (caractensticas y relaciones de los espacios existentes)

La edificacion se organiza alrededor de dos patios a manera de claustros con galerias con arcos (uno de ellos
con dos pisos) y un tercer patio posterior, al costado del cual se erige una construcciéon nueva de tres pisos
(ampliacion hecha en los dltimos artos). Alrededor dol primer patio se encuentran las oficinas administrativas

y el Auditorio, en el segundo piso las aulas tedricas y algunos talleres de pintura Alrededor del segundo patio se
encuentran las aulas tedricas y talleres de escultura y pintura, mientras que alrededor dol patio posterior se halla
el comedor y los talleres de sangrada, mtaglio y modelado

ASPECTO TECNICO:

13.- DISPOSICION DEL LOTE: Esquinero
14 - ESTADO DE CONSERVACION Malo
15 - SISTEMA ESTRUCTURAL Muro portante

16 - MATERIALES PREDOMINANTES Ladnllo. Adobe. Piedra y Madera
17 - ESTADO DE LAS INSTALACIONES:

a) Eléctricas Regular
b) Sanitarias Malo
c) Electromecénicas no

OBSERVACIONES GENERALES:

El actual local sede, tuvo varios tipos de intervencién entre modificaciones, restauraciones y ampliaciones
En 1918y en 1924, se modifico el local a las exigencias funcionales del momento. En 1944y en 1957. se
restaur6 el inmueble En los Ultimos artos, debido al crecimiento do la poblacién estudiantil se ampli6 el local

BIBLIOGRAFIA. Inventario del patrimonio monumental inmueble- Fundacién Ford
Relevamiento del inmueble- Los autores
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2.0.- EL CENTRO HISTORICO DE LIMA: ANALISIS DEL LUGAR

¢, Qué es el Centro Historico?

El Centro Histérico de Lima es la estructura socioecondémica,
espacial y cultural. Es el testimonio de un periodo significativo de la
historia de la ciudad.

Es la expresion de la creatividad cultural de la comunidad local; y
ocupa la parte céntrica y mas antigua de la ciudad y es muestra de su
devenir histérico a través de su evolucion urbana.

El Centro Historico de Lima integra la herencia cultural del Perq,
su origen y desarrollo.

Plazuela de Santo Domingo

El Palacio Municipal de Lima

10
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Los balcones de Lima son una de las caracteristicas formales
gue mejor definen el perfil urbano del area declarada Patrimonio Cultural
de la Humanidad En los siglos XVII y XVIII con marcada influencia
renacentista y barroca, y neoclasica en el siglo XIX.

Como el cielo limefio es plomizo, se buscoé la luminosidad en el color de
las fachadas: ocres, afil y el “rosa de lima"
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2.1.-CARACTERISTICAS del centro histérico de lima

* El 18 de Enero de 1535, Francisco Pizarro funda la ciudad de Lima
siguiendo el patron de la cuadricula espafiola sobre caminos incas
pre-existentes.

« Posee la mayor cantidad de monumentos de arquitectura civil,
religiosa y militar a nivel de Lima Metropolitana, 650 monumentos y
77 ambientes urbano monumentales.

91



FACULTAD DE ARTES PLASTICAS de la Universidad Nacional de las Artes Lima

» La parte residencial se caracteriza por tener viviendas desvalorizadas
y/o tugurizada con un alto porcentaje de viviendas en riesgo de
colapsar (30,000 viviendas).
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2.2.-ESTRUCTURA URBANA DEL CENTRO HISTORICO

A.- EQUIPAMIENTO URBANO

El Centro Historico se caracteriza por el predominio del uso comercial
sobre el residencial tal y como se muestra en el grafico adjunto.

LEYENDA
O Usos Residenciales O Recreacion Publica.
O Educacioén O Otros Usos
0 Hospitales 0 Uso Comercial
0 Limite del Patrimonio Histérico
m

Ambiente Urbano Monumental
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Lima
AMBIENTES URBANOS MONUMENTALES
LEYENDA
O Arquitectura Doméstica O  Arquitectura Religiosa.
O Arquitectura Militar O  Arquitectura Civil Publica
O Limite del Patrimonio Histérico
m Ambiente Urbano Monumental
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SECTORIZACION DEL CENTRO HISTORICO POR NIVELES DE
PROTECCION

LEYENDA

ZONAA: ZONA DE PATRIMONIO CULTURAL DE LA HUMANIDAD
ZONAB: ZONA DE AMORTIGUAMIENTO

ZONA C: ZONA DE TRATAMIENTO PAISAJISTA.
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B.- SISTEMA DEL HABITAT

Las viviendas en el Centro Histérico se agrupan por tipologias
marcadas que sobreviven a la fecha las cuales son:

Las Quintas, que es un conjunto pequefio de casas concentradas en un
terreno delimitado, con un solo acceso, generalmente controlado y bajo
un concepto habitacional privado el cual puede contar con equipamiento
urbano y recreativo localizado al centro del conjunto. Un claro ejemplo lo
constituye la Quinta Heeren.

Callejones, se caracterizan un solo ingreso y un servicio basico comun
de agua y desagulie son los mas tugurizados.

Solares, son las vivienda que perduran desde la colonia y se
caracterizan por tener uno 0 mas patios interiores ademas de contar
con servicios comunes

C.- SISTEMAS DE TRANSPORTE

Las caracteristicas de este sistema se ve reflejada en la forma
como se estructura el manzaneo de la ciudad; para el caso del centro
Histérico las vias mas importantes que la atraviesan son la Av. Tacnha y
la Av. Abancay en menor grado Jr. Huanuco esto se debe
primordialmente a que por dichas vias se conectan con el distrito del
Rimac a través de los puentes: Puente Tacnha, Puente Huanuco y
Puente Abancay.

El trafico vehicular por las vias antes citadas es intenso debido al
aumento ce las lineas de transporte publico, que llega en la actualidad a
una sobre oferta del 40%, ya sean las combis, custers o taxis. En
consecuencia el trafico se ve cada dia mas denso y lento, especialmente
entre las 6:00 a 9:00 horas y 18:00 a 20:00 horas.
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— Vias Expresa Nacional, forma parle del sitema Nacional de carreteras,
cruza el drea metropolitana de Lima y la vincula con el resto del pais.

, Vias arteriales, de apreciable volumen vehicular entre areas generadoras
de transito.

m Via alterna de transpone publico-privado
« Vias de locales preferenciales, se consideran preferentes respecto a otras

vias locales.
locales, de longitud limitada y son de uso exclusivo a las propiedades
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2.3.- SITUACION ACTUAL: DATOS ESTADISTICOS Y NORMATIVOS

PROVINCIA DE CENTRO
LIMA HISTORICO DE
LIMA |
SUPERFICIE 281,000 Has 900 Has
POBLACION 7'500,000 260,000

CATEGORIA DE INMUEBLES

9%
O De entorno
m De valor
monumental
O Monumento
24% 67%
ESTADO DE CONSERVACION DE
INMUEBLES
271%
O Bueno
m Regular
O Malo
O~U Colapsado
LEYENDA

* Numero de Viviendas: 47,184
* NUmero de Unidades Inmobiliarias: 7,126

e Microzonas de Tratamiento: 1,710
Cercado 1,334
Rimac 376

* N° de Inmuebles
tugurizados: 1,012
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2.3.- El EJE JR. ANCASH, LA PLAZUELA Y SU ENTORNO

EL EJE JR. ANCASH

Considerado como Eje Turistico Cultural, alberga muestras de
edificaciones de nuestro Patrimonio Arquitectonico, siendo registrados
muchos de ellos como Monumentos Historicos.
Realizando un recorrido imaginario partimos del Conj. Monumental mas
importante de a ciudad de Lima: La Iglesia y Convento de San
Francisco que da inicio a este eje. hasta llegar a la Iglesia y Monasterio
de Santa Clara, con una estrecha relacion desde el aspecto Urbanistico
y Arquitectonico, sustentada en la unidad espiritual que constituyen la
Orden Primaria y Segunda de la Congregacion Franciscana
representada en 2 hitos limefios. A lo largo de este recorrido se logra la
heterogeneidad de la Arquitectura Limefia, que permite la coexistencia
de diversas expresiones estilisticas, inclusive aplicadas a una misma
edificacion.
l.a.- Calle San Francisco (Crdra. 3 del Jr. Ancash
1.b.- Calle Milagro (Cdra. 4 del Jr. Ancash)
1.c.- Calle Callejon de San Francisco ( Cdra. 5 del Jr. Ancash)
1d.. Calle Colegio Real ( Cdra. 6 del Jr. Ancash)
1.e.- Calle Trinitarias ( Cdra. 7 del Jr. Ancash)
1f.- Calle Buena Muerte ( Cdra. 8 del Jr. Ancash)
1.g.- Cale Santa Clara ( Cdra. 9 del Jr. Ancash)
1.h.- Calle Colmillo ( Cdra. 10 del Jr. Ancash)

LA PLAZUELA Y SU ENTORNO

Siendo la plazuela un espacio caracteristico de la urbe limefia que
relaciona la vida y caracter d ela ciudad con la composicion plastica
urbana y la estructura socio-cultural de la poblacidbn que la ocupa, se
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opta por la revalorizacion de la plazuela de la buena muerte y su entorno
inmediato.

lo Por ser un "ambiente urbano-monumental® cuya fisonomia y
elementos, por poseer valor urbanistico de conjunto, deben conservarse
total o parcialmente.

20 Porque al realizar la revalorizacion y reanimaciéon se incluye tanto la
conservacion de nuestra arquitectura antigua, como la refuncionalizacion
de las construcciones y espacios , y el principio de que la poblacion
residente tiene que ver mejoradas sus condiciones de vida como
consecuencia de las acciones de preservacion, satisfaciendo asi sus
necesidades reales, actuales y futuras.

30 Porque forma parte de un eje importante dentro del area central de
lima antigua como es el Jr. Ancash. considerado Eje Turistico-Cultural
con propuestas de tratamiento de conservacion monumental.

IBVV

La Plazuela y el Convento de la Buena Muerte

SITUACION ACTUAL

El ambiente Urbano Monumental Plazuela de la Buena Muerte se
encuentra actualmente en un proceso creciente de deterioro y
abandono, que se visualiza en sus calles, plazuela, atrio y edificaciones
circundantes en las cuales bulle y emerge el grupo humano: Residente,
usuario y flotante, que conjuntamente con el paso del transporte publico
y privado (vehiculos, omnibuses, micros) se apropian del espacio
urbano, sin mayor cuidado y respeto, perturbandolo y degradandolo.

Esta conceptualizacion del hecho real se puede subdividir en:

a - A nivel Fisico-espacial:

a 1- Estado de la Construccion:
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Por ser una zona antigua del casco urbano sus edificaciones en un 80%
datan de los siglos XVIII - XIX y se encuentran en un 60% en estado
precario y con la necesidad urgente de declararse como fincas ruinosas
e inhabitables, tan sélo un 20% se encuentra en estado deteriorado con
posibilidades de recuperacién fisica de rehabilitacion y/o restauracién en
el corto plazo.

De las edificaciones construidas sélo el 12% se han realizado en
los ultimos 30 afios y el 8% restante lo conforman lotes baldios
resultantes de las consideraciones de demolicion para el caso de fincas
ruinosas que albergaban vivienda y que a cambio de esta prerrogativa
debieron construirse en los mismos predios un numero de viviendas
superior en cuanto menos una unidad a las anteriormente existentes,
pero este “recurso” produjo el consecuente desalojo de los inquilinos,
convirtio a las areas demolidas en playas de estacionamientos y/o
depdsito, caso del Jr. Ancash N° 783 y 787. con el transcurso del tiempo,
amparados en el plano de zonificacibn que tipifica el area como
“Comercio Metropolitano" se convierten progresivamente en galerias
comerciales por la mayor rentabilidad que otorga a sus propietarios,
ejemplo de ello lo tenemos en el Jr. Ancash N° 760.

La vivienda “uso perdido” sigue desplazandose.

a.2 - Materialy Sistema Constructivo:

La antigledad de las edificaciones expresan el material y el
sistema constructivo de la época (siglo XVIII - XIX) predomina adobe y
la quincha en el tratamiento de muros y cerramientos. Los techos planos
de madera, vanos estrechos pero de gran altura, uso de teatina para dar
mayor luminosidad a las habitaciones y balcones tallados de madera
orientadops hacia la calle, la plazuela, el atrio tratando de nexar,
conjugar la vida interior de cada vivienda con el movimiento, con la
actividad del espacio exterior, con riqueza del espacio urbano publico.

Solo el 12% de las construcciones se han realizado en cemento y
ladrillo pero la ausencia de la madera en el tratamiento de vanos y
puertas, y la eleccion absoluta de carpinteria metdlica le otorgan mayor
rigidez y frialdad a estas construcciones.

a. 3.- Altura de la Edificacion:

La necesidad estructural del sistema constructivo empleado en el
80% de las edificaciones realizadas en adobe y quincha han
determinado una altura promedio de 9.00 a 10.80 m. sobre el suelo, que
constituyen 2 niveles o pisos antiguos, los cuales han conformado el
perfil casi homogéneo con las edificaciones realizadas en los ultimos 20
afos y la proyectada, caso del Jr. Ancash.

Por lo cual se puede afirmar que el perfil urbano resulta
armonioso y conlleva a la continuidad del respeto y jerarquia urbano
conceptual simbolizadas por la Iglesia Trinitarias y de la Buena Muerte
gue enmarcan la plazuela.

a.4.- Infraestructura:
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a.4.1.- Red de Agua:

Privilegiada por la ubicacion dada la proximidad a la Atarjea, cuya
presion de 60 litros/pulg2 implica que se puede abastecer hasta 3y 4
pisos sin problemas, uso de cisternas, pero la deficiencia radica en la
antigledad de las tuberias que son mayormente de fierro fundido y
datan desde 1920. Es recomendable menos de 30 afios de uso.

Este hecho, conjugado con la gran densidad de la zona, antigiiedad de
red y carencia de mantenimiento, da como resultado pérdidas de agua
hacia el terreno, por filtraciones que debilita ain mas las construcciones.

a.4.2.- Red de Desague:

Conformada por albafiles (Redes de seccion trapezoidal
generalmente de 0.50 x 1.00 x 0.50 m. cuya profundidad alcanza los
0.60 m.), estas redes satisfacen los requerimientos del sector porque en
ellas es facilmente desechable cualquier desperdicio evitAndose asi los
atoros.

a. 4.3.- Red Eléctrica:

Cerca se ubica el Centro de transformacion de Santa Rosa con
una tension de 60000 voltios que se transforman en 10000 voltios para
abastecer el Cercado de Lima y Barrios Altos.

b. -A nivel Urbano - Arquitectonico:
Se puede establecer la siguiente caracterizacion:
b.1- Paisaje Mobiliario Urbano:

La escena urbana delimitada por el pavimento, los muros de las
edificaciones y el azul grisaceo del cielo limefio, se da para el transeunte
como una serie fragmentada de sorpresas al caminar, nuestra vision se
expande, se filtra a través de los zaguanes y patios, la calle se amplia
perceptualmente, la sensacion de cobijo, de ambiente publico acogedor,
de escala humana, se remarca por la existencia de los volados de los
balcones de madera abiertos y cerrados. La presencia del Atrio de las
Trinitarias se convierte en antesala urbana, que conduce a la Plazuela
que con sus bancas, faroles, pileta, piso adoquinado y arboleda, se
transforma en espacio de encuentro, de contacto social, de actividad
ferial, de remanso, de amenidad urbana. Esta escena cotidiana se ve
perturbada por la inadecuada “reorganizacion” del trafico que da
prioridad al transporte publico y/o privado, olvidandose del peatén, y a la
tentativa de preservar el atrio de las Trinitarias rodeado de verjas de
fierro en una clara demostracion de la voluntad oficial que lo Unico que
consigue es crear en el transelunte un depresivo sentimiento de
prohibicion de que se le veda un espacio vivible, humano, de disfrute
urbano.

b.2- Paisaje Historico:
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El area objeto de disefio se encuentra inmersa dentro de un
Ambiente Urbano Monumental: “Zona Monumental, sector o barrio" cuya
fisonomia y elementos por poseer valor urbanistico de conjunto debe
conservarse total o parcialmente; a su vez 3 edificaciones que la
circundan se encuentran declarados como Monumentos Historicos:
Edificaciones de cualquier época que por su valor artistico arquitectonico
y/o histérico deben conservarse .... Este hecho tipificado y normado en el
RNC cap D Monumentos Historicos (actualizar) que con el fin de
salvaguardar nuestro patrimonio urbano, se ha estancado en el tiempo,
con normas rigidas nada flexibles, que conservan como “fetiches"
casonas ruinosas que se encuentran inhabitables (tugurizadas) muchas
de las cuales requieren de normas de excepcion para ser intervenidas
en el corto plazo a nivel de Rehabilitacion, caso de la edificacion en el Jr.
Ancash 791 - 799 esquina Jr. Paruro, y recuperar para el propietario, la
urbe, el ciudadano usuario, la posibilidad de un nuevo hecho urbano -
arquitectonico que satisfaga las necesidades reales, actuales y futuras
de la poblacién y se integre armoniosamente al conjunto monumental
urbano.

c.- DinAmica Socio-Urbana:

La poblacion residente, usuaria y flotante, del sector de la
plazuela Buena Muerte, le da connotacién al espacio publico: “Plazuela”,
la dindmica socio-urbana se enriquece con la mixtura de usos que
alberga este antiguo ambiente; a la comun actividad de recreacion
pasiva - de descanso, solaz, para adultos y ancianos, - recreacion activa
de juegos para los nifios, - se agrega el uso comercial a nivel informal,
ambulatorio, desarrollado por los vendedores de frutas y golosinas, a su
vez, por disposicion municipal, la plazuela adquiere los fines de semana
un nuevo matiz, con la llegada de comerciantes y consumidores que
originan todo un ambiente ferial. Es asi, que este espacio cargado de
historia, de amenidad, sigue latente, vivo a través del tiempo con nuevas
funciones, nuevos usos, satisfaciendo las necesidades y exigencias de
la poblacién actual.

Con respecto a Espacio Urbano semipublico (patios, zaguanes) y
privados (interiores de las edificaciones), estos han tenido un uso tan
intensivo y variado (vivienda, comercio, cultura, etc) que las estructuras
fisicas y el material antiguo, pone en grave riesgo la seguridad de los
usuarios - caso de Jr. Ancash 791-799, pero aun asi, a pesar de la
antigiiedad y peligro que conlleva, alberga equipamientos comerciales,
de servicio como librerias, bazar, regalos, peluqueria, que tienen su
propia carga horaria y atraen un publico consumidor los cuales “hacen
suyos" estos espacios interiores y brindan un mayor valor de uso
cualitativo a este sector.

Todo este cumulo de actividades generan dinamismo, un
movimiento urbano, que ira en aumento con la realizacién de proyectos
de galerias comerciales que incluiran oficinas, tiendas, talleres, etc.



FACULTAD DE ARTES PLASTICAS de la Universidad Nacional de las Arles Lima

11-EL PROYECTO ARQUITECTONICO

3.0.- CONSIDERACIONES PREVIAS
3.1.- EL PROGRAMA ARQUITECTONICO

“Un programa es un PLAN DE ACCION para definiry lograr resultados y
las metas (consecuencias) que se desean obtener". Edward T. White

LA PROGRAMACION encuentra, selecciona y organiza los
hechos pertinentes y los traduce de una expresion VERBAL a otra
GRAFICA, que a su vez se los pueda trasladar a una expresion fisica.

“Una serie de eventos RELACIONADOS y DEPENDIENTES entre
si por su secuencia conducen al logro de un producto arquitecténico. Y
la PROGRAMACION es parte de dicha secuencia." (Edward T. White)

Programacion ExpresTuti Fisica

El problema de la programacién consiste en establecer un
conjunto de datos cualitativos y cuantitativos, que al analizarlos e
interpretarlos en la ciudad de Lima, nos permiten hacer un planeamiento
optimo.

A este conjunto de datos le podriamos denominar variables de
tipo cualitativo y cuantitativo.

Variables cualitativas:

» Lalocalizacion de la Facultad de Artes Plasticas y el entorno.

» LA filosofia de educacion adoptada por la Universidad Nacional de las
Artes, misién y vision; y el plan de ensefianza de la facultad de Artes
Plasticas.

» El plan de operacion de la Facultad referida a sus necesidades basicas:

- Relativas a la administracion

- Relativas a la Docencia

- Relativas al estudiantado

- Relativas a la operacion y mantenimiento de la Facultad.

Variables cuantitativas:

« Las clases o tipos de espacio por disefiar de acuerdo al plan de
operacion de la Facultad.

* Las dimensiones de estos espacios, area y volumen.
o La distribucion interior y relacion entre espacios.
» La estadistica de la poblacién estudiantil (demanda)

3.1.1.- Aplicacién del Modelo de W.T. MACHLER
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Partimos por definir los tipos de espacios, en este caso tenemos:
TIPO 1. Taller de Pintura.
TIPO 2: Taller de Escultura.
TIPO 3: Taller de Grabado.

A continuacion, se desarrolla el analisis para un tipo de Espacio:
TALLER DE PINTURA.

Este tipo es el mas importante dentro de la Facultad de Artes
Plasticas y nos permitira conocer la forma de calcular:

- El &rea que debe ocupar este tipo de espacio.

« ElI ndmero de tipos de espacio que se requiere, esto esta
relacionado con la cantidad de horas de ensefianza para cada tipo,
(curricula de la Escuela de Bellas Artes)

El andlisis determina el nimero 6ptimo de talleres de pintura.
Con este esquema se aplica a los demas tipos.

LA SECUENCIA DEL MODELO DE MACHLER:

A. CARACTERISTICAS DEL ESPACIO: Se describe lailuminacion,
ventilacion, acustica y equipamiento para cada tipo.

B. ANALISIS DEL ESPACIO: Se analiza el area especifica que ocupa cada
alumno en el tipo y su capacidad Optima.

C. UTILIZACION DEL ESPACIO: Se toma como parametro de tiempo la
semana. Se debe tomar en cuenta lo siguiente:

1. - Elporcentaje de ocupacion del taller:

Primeramente, determinamos el factor de ocupacion (h), que es
el cociente del numero de plazas o asientos realmente ocupados por un
grupo de estudiantes que recibe ensefianza colectiva en un determinado
taller como numeradosr, y el numero total de plazas o asientos
potencialmente disponibles en dicho taller como denominador.

Luego el porcentaje de ocupacion: 100 x h

De acuerdo a Machler, el porcentaje debe ser 100%

Esta aplicacion nos sirve para:

o La posibilidad de incrementar la poblacién estudiantil sin

recurrir a construcciones nuevas.

o0 La “elasticidad" de una etapa de construccion en lo referente a

un ingreso adicional eventual de estudiantes en comparacion
con la poblacién estudiantil proyectada.

2. - El porcentaje de utilizacion del taller
Al igual que el anterior, determinamos el factor de utilizacion (v),

qgue es el cociente formado por el nimero de horas de ensefianza por
semana, durante las cuales el taller estd usado como numerador y el



DEFINICION:

TALLER DESTINADO A LA PRACTICA DE LA PINTURA.

CONSTA DE A ZONAS DEFINIDAS DE LA

SIGUIENTE FORMA.

ZONA DETRABAJO 1 Z.T.
ZONA PARA EL MODELO 1 Z.M.
ZONA DECONSERV. TRABAJOS : Z.C.T.
DEPOSITO DE UTILERIA :D.U.

CARACTERISTICAS

ZONAS ILUMINACION VENTILACION ACUSTICA

NAT./Aimr.
Z.T.
INDIRECTA
NAT./JARTTF.
Z'M " DIRECTA

Z.C.T. NAT./ARTir.

D U NAT./Almr.

Z.T.

2. MESITA RODANTE
S. ESPACIO OC OBSCHVAC. CUAORO
4. ALUMNO

4.50 m2/olumno

g 15 alumnoi

87.50 m2

90.75 m2 4- 10~*

INTERACCION DE

RCLAC. O:RECTA

e

ZONAS:

Z.T.

o> OZN

RELAC. INDIRECTA _.Q Z.T.

RCLAC. NO OEPEND. —.A Z.M. O
Z.C.T. ©
D.U. A

DEL ESPACIO:

ES

F1JO

POZA CICARO

TUFA/CALEFAC.

ANALISIS DE AREAS:

Z.M.

1. TARIMA

2. MESETA P/BOOEGON
3. MODELO

3.75 m2/mod.

1 modelo

3.75 m2

(CIRC./MUROS) -

1

Z.C.T.

EQUIPAMIENTO

> O zaox
>0 > pb.u.

MOVIL

CABALLETES. MCSTTAS

ROOANTTS.

PANOLNOS

TARIMA DE MADERA
UESITA P/OOOEOON

CAMONES OC MADERA
P/APILAR CUADROS

CSTANT.. COLGADORES
MUEBLE BAIO C/CAJ.

1. ESTANTE

2. COLGADORES

X BANCA
CAMON DE MADERA
PILAR CUADROS
FORMA VERTICAL
4.50 m2 15.00 m2
4.50 m2 15.00 m2

99.825 m2

TALLER DE PINTURA

CUADRO N* 3



DEFINICION: INTERACCION DE ZONAS:

TAUJ» DESTINADO A LA PRACTICA OC LA PINTURA.
CONSTA OC 4 ZONAS DEFINIDAS OC LA »OUIEKTZ FORMA;

—
:I— F
= G D
KELAC. DIRECTA - PN
ZONA DE TRABAJO . Z.T. 3:0 / N~ N O
. RELAC. INDIRECTA - e ZT
ZONA PARA EL MODELO © Z.M. A T O0A
ZONA DE CONSERV. TRABAJOS : Z.C.T. RELAC. No oEPONO. - /\ ZM. AO
DEPOSIrO DE UTILERIA : D.U. zcT. A A
p.u. A QA
UTILIZACION DEL ESPACIO:
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
1000m-S.00am \ \ v \ X
0.000m—10.000m X, X « X X U
10.000m-1.000T - frl fri )
11.004fn-ia.00m v « X
1a.00m—1.0qVn \ X %
1.00pm-2-O0pm r e frigeri.io
iOOpm—O.00pm \
700m—4m X?) X d X1) -
4-00pm-O.00pm <
SO0pm—0.00pm \ \ \ \
0 HORAS 0 HORAS 0 HORAS 0 HORAS 0 HORAS

TOTAL - 4-5 HORAS / SEMANA

ANALISIS: <W.R. MACHLER F.)

1 PORCENTAJE DE OCUPACION DEL TALLER: 100% (SEGUN W.R. MACHLER F.)

DISENADO PARA 15 PLAZAS/ALUMNOS
(NUMERO OPTIMO DE ALUMNOS)

2 PORCENTAJE DE UTILIZACION DEL TALLER: 00% (SEGUN W.R. MACHLER r.)

90% DE 45 HORAS/SEMANA
- 41 HORAS/SEMANA (OPTIMO)

PORQUE NOS PERMITE DE UN TIEMPO DISPONIBLE PARA
PREPARAR LA CATEDRA Y POSIBLES OCUPACIONES IMPREVISTAS

PORQUE NOS PERMITE UN CAMBIO EN LA ADAPTACION TEMPORAL
DEL TALLER A LAS NUEVAS EXIGENCIAS EVENTUALES DEL HORARIO

NUMERO OPTIMO DE TALLERES:
INUMERO DE HORAS DE ENSENANZA PRACTICA/SEMANA: | 200 HORAS/SEMANA

(DATO CURRICULA ENSABAP)

SI 1 TALLER ADMITE 41 HORAS/SEMANA
X TALLERES ADMITIRAN 200 HORAS/SEMANA

LUEGO: X-4.88 TALLERES -—) SE REQUIERE 5 TALLERES OE PINTURA

CONCLUSION: SE REQUIERE IDEALMENTE 5 TALLERES DE PINITURA CON FRECUENCIA
OE USO AL 80% PARA ABARCAR LAS 200 HORAS/SEMANA SEGUN LA
CURRICULA ACTUAL OE LA ENSABAP. (APLICADO AL TEMA)

TALLER DE PINTURA

CUADRO N* 4



AREA

AMBIENTE
OUtXCOON ACADEMICA:
OREOQON
OPTO OE FORMACION ARTISTICA
OReCOON DE INVESTIGACION
SSHH (M)
PERSONAL DOCENTE:
SALA DE PROFESORES
DEPOSITO DE MATERIAL OOACO0O0
15% CIRCULAMUROS

SERVICIOS: (i. ESTUDIOS)

8BHH (M)

SSHH (M)

DEPOSITO D6 UMPEZA

UTIERIAY DEPOSTTO PNTURA
UTUERIAY DEPOSITO ESCULTURA
UTURIA YDEPOSTO GRABADO
DEPOSITO DE PINTURA

DEPOSITO ESCULTURA Y ORABADO
15% CIRCIAAC IMUROS

ZOMA DE ESTUDIOS:
AULAS

AULA TEORICA

AULA DE PROYECCION

PINTURA

TALLER OE PINTURA/ W8UJO
ESCULTURA

TAUER OE LABRADO EN PEDRA
PATIO DE LABRADO EN PEORA
TALLER 06 TALLADO EN MADERA
PAT» DE TALLADO EN MADERA
TALLER 06 METALES

PAT»DE METALES

O0RASADO
TALLERDESETUGRAMA

TALLER OE (NTAGUO

TALLER 06 WLOORAPU

TALLER DCUTOORAMA

TALLER DE FOTOGRAFIA

TALLER DE DSEAO GRAFICO

TALLER 06 CERAMICA

PAT»DE CERAMICA

TALLER NVEST EXP NUEVOS MAT.
SSHH. (H)

SSFK (M)

4% CRCULACALUROS

SERVICIOS COMPLEMENTARIOS
BBUOTECA

AREA DE EXPOSJOON ESCULTURA
AREA DE EXPOSICION PWTURA
AREA DE EXPOSICION GRABADO
AREA D6 EXPOSICION FOTOGRAFIA
CAFETERIA

15% ORCUACJIMUSOS

SERVICIO MANTENIMIENTO
CASA DE FUERZA
TALIBIOEMAMTENMENTO
DEPOSITO OENERAL

PROGRAMACION:

TIPO

T UV T U VU

T U U VU U

o

M*

PR e

PR R R R e PR R R R e

NN R R e

O

CAP

© © © 00 O p Rk

15
15
15

75

H

300
300
300
3.00

300
300

300
300
303
300
300
300
300
300

300
300

450
450
450
450
450
450

350
300
300

300
300
300
300
300
300

ARTES PLASTICAS

EQUPAMENTO

SALONES

MUEBLES DE OFTONA
MUEBLES OEOFICINA
1W C.1LAV,

MESA.SALAS
ESTANTERIA

1WC.1LAV,1DUCHA
1W C, 1LAV, 1DUCHA
1LAVADERO.ESTANTERIA
ESTANTERIA

ESTANTERIA

ESTANTERIA

CARP NO<V.SALA PUPITRE.PIZARRA.PROYECTOR
BUTACAS.PANTALLA CABINA OE PROYECCION

CABALLETE. BANCA TARIMA MESA ESTANTE.CASAL. PtZARR. LAV
MESA SILLA PIZARRA PEDESTAL. ESTANTES. LAVADERO
MESA SALA PCARRA PEDESTAL ESTANTES. LAVADERO

MESA SALA ESTANTES LAVADERO. POZA CAMPANA OE EXTRAC
HORNO

CABALLETE.BANCA TARIMA MESA CASOLEROS PIZARRA LAV.
MESAS, LAVADERO, PRENSAS

MESAS. LAVADERO, PRENSAS

MESAS, LAVADERO. PRENSAS

MESAS.LAV.EQUPO DE REVELADO YAMPUAOON

TABLERO 06 06UJO TECNICO.BANCAS

TARALA MESA SILLA ESTANTE CASILLERO, PIZARRA LAVADERO
HORNO

EQUIPOS ESPECIALES.ESTANTE LAVADERO

W C.LAV.URINARIOS

W C, LAV

OEP UBROS,SALAOELECTURA CUBICULOS TESS.ARCHIVO.

O f.Y VENTA

O f.Y VENTA

OF.YVENTA

OF.YVENTA

ATENCION.COCWA DESPENSA CAMARAFRW OR F»A Z. DE MESAS

SUPIHAB

15
10

45

50
20
50
20
50
20

50
50
50
50
35
50

40
20
35
25
25

2500
2000
2000

350

3000
900

350
350

2500
3500
4500

4500
6000

67 50

7500
»00
7500
» 00
7500
»00

7500
7500
7500
7500
5250
7500

6000
» 00
52»
toco
1000

2» 00
10000
iwoo
9000
»00
11000

woo

4500
4000
3500

TOTAL

2500
2000
2000
3 »

3000

900
16 13
173A]

»00
4500

430.10

18000
»CO

202»

75.00
» 00
75.00
»00
75.00
» 00

7500
7500
7500
75«
52»
75«

60 CO
» «
52»
20»
20«
187.13

1i74A3

250M

1» «
]A »

90»

292236
M2

90«
77«

322»

135.»

540«
180«

91125

337.»

337»

337»

337»
»7.»
282»
282»
23825
282»

210«

18375
60 CO
90«

44» 25

750.00
X000
4 » «
270»
1»«

330»

22»«

u580.75
Mi
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namero maximo de horas de ensefianza por semana conforme al
horario o los horarios en dicho taller como denominador.

Luego el porcentaje de utilizacién: 100 x v

De acuerdo a Machler, este porcentaje debe oscilar entre 80% -
90%

Esta aplicacién nos sirve para:

o Conocer el tiempo de utilizacion de un taller en comparacion
con el numero total de horas de ensefianza por semana
conforme al horario.

o Conocer el tiempo disponible para preparar la catedra y
posibles ocupaciones imprevistas,

o Efectuar un cambio en la adaptacion temporal de un taller a
las nuevas exigencias eventuales del horario.

El proyecto tomard en cuenta no el Optimo, sino lo que se
requiere de acuerdo al terreno con que se dispone. Se entiende que la
sumatoria de talleres que actualmente existen y funcionan en la Escuela
de bellas Artes con las proyectadas en el terreno superan el 6ptimo, (ver
cuadro N° 3,4)

D. EL NUMERO OPTIMO DE TIPOS: Se relaciona el nimero de horas
de ensefianaza a la semana de cada tipo con las horas totales segun la
curricula de la escuela o facultad.

(ver cuadro N° 3y 4)

3.1.2.- Propuesta de Programa Arquitectonico
(ver cuadro)

3.2.- ANALISIS NORMATIVO, TECNOLOGICO, ECONOMICO Y
FINANCIERO

3.2.1.- Anéalisis Normativo

Los Parametros Urbanisticos, de acuerdo a la Ordenanza N° 893
Reajuste integral de la Zonificacion de los Usos del Suelo del
Cercado de Lima, publicada el 27 de diciembre del 2005, considera
lineamientos generales, cuya aplicacion se da en el proyecto.

1. - Usos permitidos: Para la ZTE-1 considera entre otros al uso Cultural.
2. - Altura de Edificacion: La Norma considera una altura de 9.00 mi para
la ZTE-1, el cual considerando las alturas de los talleres de artes en el
Proyecto, podemos tener solo 2 niveles de 4.50 m. Cada uno.

Se debe tener en cuenta que para los talleres de Pintura, Escultura y
Grabado, la altura del espacio es muy importante. Generalmente se trata
de espacios amplios, cuya altura en relacion directa con el ancho y largo
debe oscilar en una proporcién de 1a 1

3. - Area Libre: En edificaciones nuevas, indica solo lo necesario para
iluminar y ventilar los ambientes segun el nuevo RNE. En el Proyecto se
propone ventilacion cruzada e iluminacién cenital y lateral.

4. - Retiro: Considera un alineamiento con el lote vecino, es decir, con
retiro cero.



CUADRO N° 5

NORMAS DE ZONIFICACION DE LOS USOS DEL SUELO DEL CENTRO HISTORICO DE LIMA

CARACTERISTICAS

ZONA URBANAS

Mayormente dentro del
Area Patrimonio Cultural
de la Humanidad.
Concentra Ambientes
Urbano Monumentalesy
Monumentos de ler
Orden, predomina
arquitectura de caracter
Relig»0so e Institucional.

ZONA DE
TRATAMIENTO
ESPECIAL 1 ZTE

1

Mayormente fuera del
Area Patrimonio Cultural
ZONA DE de la Humanidad.
TRATAMIENTO Concentra Ambientes
ESPECIAL 2 ZTE Urbano Monumentales
2 del siglo XX y gran
densidad de inmuebles
de Valor Monumental.

ZONA DE
TRATAMIENTO
ESPECIAL 2 ZTE

3

Dentro y fuera del Area

Patrimonio Cultural de la

Humanidad.

ESPECIFICACIONES NORMATIVAS:

USOS GENERALES

PERMITIDOS

Gubernamental.
Administrativo.
Financiero. Cultural.
Turistico. Culto,

Comercial y Vivienda.

Comercial. Servicios.

Talleres y Vivienda

Vivienda . Comercial y
Talleres Artesanales

LOTE MINIMO

El existente (No
se permitira
subdivision de
lotes)

ALTURA DE AREA LIBRE
EDIFICACION
a. Zona
Patrimonio a En
Cultural de la edificaciones
Humanidad .
existentes se
h=9.00 m. .
mantendran las
Resto del J .
L areas libres
Centro Historico i b
h=1100m b, 'coPecvas, b
En edificaciones
Resto del
nuevas
Centro
Histérico: exceptuando
: . ano
h=11 00 m Comercio: 30%.

En edificaciones

Corredores Uso .
comerciales:

Especializado:

20%. c.
h=22.00 m (8
is0s) En otras
P edificaciones
En las laderas
nuevas, lo

de los cerros
San Cristébal.
Santa Rosa y El
Altillo la altura
maxima sera de
3 pisos

necesano para
iluminar y ventilar

los ambientes

segln el RNC

RETIRO

a. Lalinea de la
edificacion debe
coincidir con la
linea de
propiedad,
alinedndose los
frentes de la
edificacién en
toda su longitud.
b. Se permitira
retiro en el fondo
del lote.

ESTACIONAMIENTO

a. Incremento de
estacionamiento no
exigible en
remodelaciones. b.
No exigible en lotes
ubicados en vias
peatonales c.
Exigible en obra nueva
que abarque la
totalidad del lote con
frente mayora 10 m :
Un (01)
estacionamiento cada
100m2 de area de
comercio y oficinas; y
uno (01) cada 4
viviendas d. El
estacionamiento para
usos especiales se
regird por lo sefialado
en el Cuadro de
Normas de Zomficacién
Comercial del Area I
del Cercado de Lima.

(1) Las Alturas de Edificacion indicadas, corresponden a las aprobadas mediante la Ordenanza N' 062-MML. con excepcién del numeral "d" Estas

seran vigentes hasta que se aprueben las nuevas alturas de Edificacion que deberan ser elaboradas por la Comisién Especial a que se refiere la

Segunda Disposicién Transitoria de la presente Ordenanza.
(2) La Compatibilidad de los Usos del Suelo del Centro Histérico de Urna esta establecida en el Indice de Usos para la Ubicacion de Actividades

Urbanas del Centro Histérico y Cercado de Lima, que se aprueben en el Articulo 3ode la presente Ordenanza
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5.- Estacionamiento: Para obra nueva, considerando la totalidad del lote
con un frente mayor a 10.00 mi considera un estacionamiento por cada
100 m2 de area techada de uso cultural. El nimero de estacionamiento
en el proyecto supera lo calculado sobre el area techada total.

(ver cuadro N°5)

3.2.2. - Andlisis Tecnolb6gico ambiental

El ejercicio de las Artes Plasticas requiere ciertas condiciones
especiales para lograr el confort en el espacio creado.
Para el proyecto, se tuvo en consideracién lo siguiente:

LA ILUMINACION CENITAL:

Factor muy importante al momento de evaluar el confort en los
talleres especializados.

La iluminacion cenital es la mas favorable, porque permite su
distribucion de forma proporcionada en el ambiente, a diferencia de la
luz lateral ya sea por vanos bajos o altos que crea lados oscuros y
muchas veces distorsiona el color.

En el Proyecto, se resuelve en especial la iluminacién cenital para
los talleres de Pintura (3) que asi lo requieren, asimismo los talleres de
Grabado en el 2do piso. Es a través de formas circulares (cUpulas) que
permiten el paso de la luz y a su vez resultan ser el remate del proyecto
en la zona de talleres.

En los talleres de Escultura y Grabado a fines con escultura en el ler
piso, se da la iluminacion lateral con vanos altos.

2.3.3. - Andlisis Econdmico y Financiero

Valor del Terreno:
El valor del suelo: Centro Histérico de Lima $100.00 x m2

CUADRO N*2
CUADRO DE COSTOS: INGRESOS VS. EGRESOS

INGRESOS EGRESOS
*« VENTA DE CUADROS PICTORICOS COSTO DEL TERRENO: C.T.
GENERACION DE RECURSOS DEL COSTO POR M2.= $100.00
PROYECTO AREA DEL TERRENO: 1950.60 M2
* DICTADO DE CURSOS LIBRES ENTONCES: 100 x 1950.60 = $195060.00

DIBUJO, PINTURA, ESCULTURA, ETC  C.T. 0 $195060.00
« ALQUILER DE LOCAL DE EXHIBICION COSTO DE SERVICIOS: C.S.
DE TRABAJOS DE ARTE Y CAFETERIA ES EL 8% DEL COSTO DE OBRA
* ALQUILER DE ESTACIONAMIENTOS + ARQUITECTURA
DEL SOTANO. « ESTRUCTURAS
* INSTALACIONES SANITARIAS
ESTOS INGRESOS DEBEN PERMITIR  * INSTALACIONES ELECTRICAS
CUBRIR LA OPERACION, REPARACION * INSTALACIONES ELECTROMECANICAS
Y MANTENIMIENTO DE LAS INSTALAC. C.S. 8% C.O. « $98821.03
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DEL PROYECTO, ASI TAMBIEN LOS COSTO DE OBRA: C.O.
COSTOS DE SEGURIDAD DEL LOCAL AREA CONSTRUIDA: 5658.00 M2
(INCLUYE 35 ESTACIONAMIENTOS TECHADOS)
DEBEN MANTENER LA INVERSION COSTO x M2 : $244.50 (ESTIMADO)
DEL ESTADO. ENTONCES 244 50 x 5052.20 = $1235262 90
C.0. = $1235262.90

COSTO FINANCIERO: CERO (inversion del Estado)

JUSTIFICACION DE RENTABILIDAD SOCIAL
Problemas a resolver:

a- EL ESTADO RUINOSO DE ALGUNOS AMBIENTES DE LA ENSABAP.

El informe N° 001-2002-JUE-ENSABAP elaborado por la Jefatura (i)
Unidad Ejecutora N° 021 justifica el cambio o traslado de los espacios
de ensefianza, en especail de los Talleres de Artes Plasticas a otro
nuevo local con infraestructura moderna.

INFRAESTRUCTURA MODERNA:

Que permite un confort del espacio, sobre todo en los tipos de
espacios: 3 Tipo Talleres: Pintura, Escultura y Grabado.

b- ALUMNOS BENEFICIADOS: Para el caso de la ENSABAP

Periodo Educativo Alumnos matriculados:
1995 604
1996 584
1997 545
1998 553
1999 570
2000 571
2001 601
2002 591

Para el nuevo local: Se propone trasladar el 50% del total de alumnos
matriculados en promedio. Tomando un promedio total de matriculados
hasta el 2006, de 600 alumnos, consideramos 300 alumnos para el
nuevo local.

4.0.- LA PROPUESTA ARQUITECTONICA
4.1. - EL TERRENO
4.1.1. - La Ubicacion y Localizacion
El terreno elegido para el proyecto Facultad de Artes Plasticas

esta localizado en el cruce del jr. Ancash y jr. Paruro, correspondiente a
la zona de tratamiento especial 1 (ZTE-1), de acuerdo a la Ordenanza
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N° 062-MLM del 15 de julio de 1994 que aprobd el Reglamento de
Administracion del Centro Histérico de Lima.

La Ordenanza N° 893-MLM del 20 de diciembre del 2005,
establece un reajuste integral de Zonificacion del Cercado de Lima, para
el Centro Histérico de Lima, de tres grandes zonas especiales de Usos
de Suelo, en los cuales se reconocen perfiles urbanos y viales formados
a través del tiempo, asi como vocaciones de jso diferenciadas segun su
potencialidad funcional, espacial y compromiso monumental y, en
donde, las actuaciones o0 intervenciones deben orientarse
fundamentalmente a la plena recuperacion de las condiciones urbanas,
constructivas y operativas. La primera gran zona, se subdivide a su vez
en 4 sub-zonas de tratamiento especial. El terreno pertenece a la
primera zona, cuarta sub-zona. (ver lam. 1)

De acuerdo al Plano de Sectorizacion por condicion de riesgo del
Centro Historico de Lima, el terreno se encuentra localizado en el
SECTOR B, con riesgo de calificacion ALTO, por la existencia de
tugurizacion y concentracion de comercio intensivo, con 194 inmuebles
lo que representa el 12% del total de inmuebles correspondientes al
Centro Historico de Lima.

Actualmente su uso es de vivienda tugurizada y playa de
estacionamiento sin techar.

El terreno
4.1.2.- Caracteristicas del entorno
1 Los Monumentos y Ambientes Urbano monumentales

El Convento de la Buena Muerte, de fachada clasica y gran
sobriedad ornamental; y el Convento de madres Trinitarias, conocido
como Monasterio femenino cuya portada es un tipico ejemplo de la
escuela barroca limefia de la primera mitad del siglo XVIII.

Segun la Clasificacion de Monumentos y Ambientes Urbano
monumentales del Centro Histérico de Lima, estos monumentos



EL TERRENO

* o

*

5

+

a TERRENO

CONVENTO CE LA
BUENA MUERTE

VIVIENDA
MULTIFAMIUAR

CONVENTO OE
MACRES TRINFTARIAS

LAMINA 1



FACULTAD DE ARTES PLASTICAS de la Universidad Nacional de las Artes Lima

historico religiosos estan categorizadas como monumentos de ler orden
en calidad arquitectonica.

Asimismo, EIl Jr. Ancash en su trayecto desde el Convento de
Santo Domingo hasta el Jr. Huanuco esta categorizado como Ambiente
Urbano Monumental de 2do orden en calidad Urbano Arquitectdnica

El Convento de Madres Trnitarias
2 Los inmuebles aledaios en estado ruinoso

Hacia el Jr. Paruro se puede observar inmuebles usados como
vivienda, tugurizadas, de 2 pisos, e primero de adobe y el
segundo de quincha.

Por el lado del Jr. Ancash, en la misma manzana del terreno, los
inmuebles, la mayoria, usados como comercio, galenas
comerciales, en 2 pisos. También se aorecia construidos algunos
con albafiileria.

Las instalaciones eléctricas aéreas, los cableados, representan un
peligro latente por la precariedad de sus conductos y conductores.
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Jr. Ancash (comercio) Jr. Paruro (vivienda tugurio)

4.1.3.- Flujo Vehicular y Peatonal

El flujo vehicular conformado por transporte privado (taxis) en su
recorrido por el Jr. Ancash y Paruro es moderado.
El flujo peatonal, debido a la concentracion de comercio en las calles y
jirones, es moderado, (ver lam. 2)

4.2. - LA IDEA CENTRAL DEL PROYECTO

El centro es el lugar de reunién. Es el nucleo de actividades. Es el
corazén de la cultura. Es el mas antiguo, ei mas desvencijado, el mas
deteriorado, el mas contradictorio, es la vitrina de su personalidad.

La IDEA CENTRAL del proyecto es el de generar un eje
articulador cultural artistico en el jr. Ancash que integre a la actual
Escuela Nacional de Bellas Artes con la Facultad de Artes Plasticas y las
futuras Facultades de Artes dentro del Proyecto Nacional de Universidad
de las Artes, e involucrar los espacios publicos existentes a lo largo de
este eje a la vida artistica universitaria.

Este eje cultural artistico tendria como llegada o remate el
Convento de San Francisco y el Parque La Muralla.

4.2.1. - La relacion con el entorno

El terreno del proyecto tiene un fuerte compromiso con el contexto
histérico religioso del lugar por la ubicacion de los 2 hitos inmediatos.
Debido a la importancia del sitio, el Proyecto NO compite con la
arquitectura religiosa existente, sino que se Une o "REFLEJA a estos
para mantener su importancia histérica.

4.3. - CRITERIO DE DISENO

4.3.1. - La Zonificacion de espacios

En el Proyecto se establecen 4 zonas diferenciadas y a la vez
relacionadas entre si:

4|
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1. - Zona de Talleres: Conformada por los tres tipos de talleres, Pintura,
escultura y Grabado. Se ubica en la parte central del conjunto. Es el
nexo entre la zona de Exhibicién y la académica.
2. - Zona de Exhibicion y ventas: Conformada por las salas de exhibicion
y venta de cuadros artisticos, una cafeteria de atencién al publico. Su
ubicacion es estratégica pues esta vinculado visualmente con los 2 hitos
religiosos mas importantes en el entorno.
3. - Zona Académica: Conformada por las aulas teoricas, biblioteca y sala
de proyeccion, etc. Es una zona mas privada respecto a las 2 anteriores.
4. - Zona de Servicios: Conformada por los Depésitos de materiales para
los talleres, cto. De maquinas para montacarga, casa de fuerza, Taller
de mantenimiento, etc. Esta zona esta ubicada en un plano inferior, es
decir, en el so6tano, el cual también alberga a los estacionamientos de
vehiculos.

Las 3 zonas situadas en el mismo plano generan espacios
comunes, PATIO (abierto) y HALL CENTRAL (cerrado)
El recorrido peatonal ingresando por el hall genera un eje visual que
atraviesa el espacio abierto e integra a los talleres con la zona de
exhibicién y ventas, (ver lam 3)

4.3.2.- El orden de jdeas: Proporcion

Basada en la proporcién aurea y figuras geométricas notables que
componen la fachada del proyecto.
En Elevacion: Uso de elementos geométricos ortogonales
Hacia el frente 1. Elevacion Jr, Ancash se basa en una proporcién de 1
a 1 y 1 a 3 Composicion en base a cuadrados. Vertical y
horizontalmente simétrico.
Hacia el frente 2: Elevacion Jr. Paruro se basa en una proporcion de 1 a
1y 1a4, laproporcion a,b. (Aurea).
Las cupulas que rematan la parte superior de la fachada, vistas desde el
Jr. Paruro, estan enmarcadas también dentro de la reticula geométrica
compuesta por cuadrados y seccion aurea.
En Planta:
La zona de Talleres, que es la zona central del conjunto, se basa en una
proporcion de 1a 1y 1 a 3 direccionados en angulo abierto respecto del
eje 1. que es un eje regulador dominante y simétrico.(ver lam. 4)

4.4.- LOS ELEMENTOS ARQUITECTONICOS
4.4.1. - El ingreso y detalles

El ingreso principal al edificio es por el Jr. Ancash, a través de una
portada de concreto sobre un plano vertical de cristal espejo, el cual
refleja la fachada del Convento de Madres Trinitarias. Eso ocurre
también con el otro plano que da al J. Paruro, donde el mismo acabado
de fachada refleja parte de la Plazuela y Convento de la Buena Muerte.
En este plano se ubica el ingreso secundario que da a la zona
académica, también sobre una portada de cristal espejo.

4.4.2. - La circulacion
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Existen dos ndcleos de circulacién vertical distanciados entre ellos
38 mi, ambos muy cerca de los puntos de salida principal y secundario; y
en el centro del conjunto que es el patio, se ubica un eje de circulacion
que divide dicho patio en dos y comunica al area de talleres de manera
directa.

4.4.3.- La masa y el perfil

Forma regular en planta con un éarea libre central. El perfil vertical
sin salientes volumétricas conservan la alineacion de fachada en el
lugar.

4.5. - EL SISTEMA ESTRUCTURAL

El Proyecto se ha diseflado en base al Sistema Estructural
Aporticado, con Zapatas, columnas de seccién 0.50x0.50m. placas de
1.00 m de longitud en el sentido mas desfavorable para equilibrar las
cargas sismicas, vigas peraltadas de 0.60 m. de peralte, losa aligerada y
armada de altura 0.20m. Las juntas de construccion de e=2", separan el
conjunto en 3 partes que responden independientemente ante un sismo.

4.6. - LAS INSTALACIONES ELECTRICAS

El proyecto comprende las Instalaciones Eléctricas y Sistemas
Auxiliares del edificio destinado a Talleres de Pintura. Escultura,
Grabado. Aulas tedricas, Biblioteca y Salas de Exposicion de trabajos;
comprende:

» Sub- estacion, ubicado hacia el exterior.

o Tablero General, ubicado en el cto. De tableros, en el ler piso (ver
esquema A4)

» Tablero de Computo TC y Estabilizador.

e Sub Tableros TA-1 (zona de Talleres), TA-2 (zona de aulas y
biblioteca), y TA-3 (zona de Exposiciones).

» Alimentacion al Tablero General desde las instalaciones existentes.

* Montantes Alimentadoras a los diferentes sub tableros.

» Sistemas auxiliares de comunicaciones y Cémputo.

Para la zona de Talleres se dejaran previstos sub tableros desde
los cuales se alimentara a las diferentes salidas de fuerza que requiera
el equipamiento que ellos determinen.

No se incluye el equipamiento de bombas de agua ni su Tablero que
seran suministrados por el equipador.

No se incluye suministro ni montaje de equipos de comunicaciones de
cémputo.

CALCULO DE CARGAS:

AREA CONSTRUIDA: 5658 m2

CARGA UNITARIA: 25 w/m2

CARGA INSTALADA 5658 m2 x 25 w/m2 = 141450 w = 141.45 Kw

Se requiere de una Sub-estacidén por ser la carga instalada mayor a los
100kw.

AN
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4.7. - LAS INSTALACIONES SANITARIAS

El sistema de Agua comprende un Cisterna de almacenamiento
de agua ubicado en el s6tano, un cuarto de bombas con un equipo con
vélvula de presion constante.

El sistema de desagiie comprende las montantes de descarga de
4" que bajan hacia un pozo de almacenamiento de desagie, el cual a
través de una bomba de impulsién es llevada hacia el exterior desde el
sétano, primeropor una caja de registro a -1.00 m del nivel de vereda y
finalmente hacia el buzén mas cercano.

4.8. - EL SISTEMA DE EXTRACCION DE HUMOS

El proyecto considera 2 Extractores centrifugos para la extraccion
de monoxido de carbono del s6tano. Estos equipos estan conectados a
unas rejillas de extraccion a través de ductos metélicos que distribuyen y
se ramifican “colgados” a lo largo del cielo raso del sétano. El gabinete
de control tendrd un temporizador automatico con las horas
predeterminadas para su uso, en horas de mayor afluencia de ingreso y
salida de vehiculos. La inyeccion de aire sera de forma natural por
induccion negativa por los ductos laterales y por la rampa de ingreso y
salida de autos.
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ANEXOS:

PROYECTO DE LEY DE CREACION DE LA UNIVERSIDAD DE LAS
ARTES

ORDENANZA N° 893-MLM DE REAJUSTE DE ZONIFICACION
CERCADO DE LIMA

ESTADISTICA Y CUADROS ENSABAP
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CONGRESO DE LA REPUBLICA

PEDIDO

Lima, 20 de agosto de 2001

Sefior doctor

CARLOS FERRERO COSTA

Presidente del Congreso de la Republica
Presente.-

Oe nuestra consideracion:

Los congresistas que suscriben, miembros de la Comision de Cultura y
Patrimonio Cultural, nos dirigimos a usted para solicitarle se sirva acordarse
actualice el proyecto de ley que propone la creacién de la Universidad de Bellas
Artes, remitido por el Poder Ejecutivo mediante el Oficio N°85/2QQ0-CR del 30 de
mayo del 2001 con las firmas del doctor Valentin Paniagua Corazao y el doctor
Javier Pérez de Cuéllar, entonces Presidente Constitucional de la Republica y
Presidente del Consejo de Ministros , respectivamente.

Este proyecto es solicitado por la comunidad educativa de la Escuela Nacional
Superior Auténoma de Bellas Artes, con caracter prioritario.

Asimismo, pedimos que el citado proyecto de ley sea derivado a esta comision.

Atentamente,

CésgarAcuiia Peralta

) PRESIDENTE
COMISION DE CULTURAY
PATRIMONIO cultural



CONSEJO DIRECTIVO DEL CONGRESO DE LA REPUBLICA
Lima, 28 de agosto de 2001
Por acuerdo del Consejo Directivo, actualicese el proyecto de ley------------



Proyecto it LeyH

Lima30 de mayo de 2001

OFICIO N° 85 -2000-PR

Sefior Doctor

Carlos Ferrero Costa

Presidente a.i. del Congreso de la Republica
Presente

Me dirjo a usted, de conformidad con el articulo 107° de la
Constitucion Politica del Perd, con el fin de someter a consideracion del Congreso
de la Republica, con el voto aprobatorio del Consejo de Ministros, el Proyecto de
Ley de creacién de la Universidad Nacional de las Artes.

Sin otro particular, aprovecho la oportunidad para renovarle los
sentimientos de mi estima y consideracion.

Atentamente,

JAVIER PEREZ DE CUELLAR
Presidente del Consejo de Ministros
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LEY No.

&/ dPiedice™ck de la @efidUica

POR CUANTO
El Congreso ha dado la Ley siguiente:
EL CONGRESO DE LA REPUBLICA DEL PERU

Ha dado la Ley siguiente:

LEY DE CREACION DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE LAS ARTES

Articulo 1« De la creacién

Créase la Universidad Nacional de las Artes, como persona juridica de derecho publico
interno, con sede en la ciudad de Lima, capital de la Republica.

El Conservatorio Nacional de Musica, Escuela Nacional Superior Autdnoma de Bellas
Artes; Escuela Nacional Superior de Arte Dramatico Guillermo Ugarte Chamorro; Escuela
Nacional Superior de Ballet; y. Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas, formaran originalmente la Universidad Nacional de las Artes, incorporandose
como sus primeras unidades académicas.

Articulo 2.- De los fines

Son fines de la Universidad Nacional de las Artes los contemplados en la Ley Universitaria
y ademas los siguientes:

a) Atender la formacidn profesional de Licenciados en Arte y en Educacién Artistica
en las diversas disciplinas y especialidades artisticas.

b) Realizar investigacion cientifica en el campo del arte y de la educacion artistica.

¢) Realizar extensiony difusion artistica.

d) Contribuir a la creacién, promocién, conservacién y desarrollo del arte tradicional
peruano.

e) Promover el fortalecimiento de la identidad cultural de la nacion, fomentando el
culovo de las expresiones del arte en las diversas regiones y pueblos del Peru.



Articulo 3.- De las carreras profesionales

La Universidad Nacional de las Artes ofrecerd inicialmente las siguientes carreras
profesionales: Musica, Artes Plasticas, Arte Dramatico, Danza, Folklore y Educacion
Artistica.

DISPOSICIONES COMPLEMENTARIAS, TRANSITORIAS Y FINALES

Primera.- Finandamiento

El Ministerio de Economia y Finanzas, en coordinacién con el Ministerio de Educacion,
destinara los recursos necesarios para el funcionamiento de la nueva Universidad creada
por la presente Ley, con cargo al Presupuesto para el ejercicio fiscal de! afio 2002.

El funcionamiento de la nueva Universidad durante el presente afio fiscal, se sujetara al
presupuesto integrado sobre la base de los recursos fiscales asignados a las instituciones
sefialadas en el Articulo lo de la presente Ley y no significard incremento del gasto
presupuestal del Estado.

Segunda.- De la Comision Organizadora

Constituyase la Comision Organizadora de la Universidad Nacional de las Artes
conformada por:

a) Los Directores de las instituciones indicadas en el Articulo I* de la presente Ley.
Ejercera la presidencia el Director de la Escuela mas antigua.

b) Dos Artistas peruanos de diferente especialidad y de publico reconocimiento,
designados por el Presidente de la Asamblea Nacional de Rectora.

Tercera.- Del procedimiento para la conformacion.

Para la conformacion de la Universidad Nacional de las Artes, ti Comisién Organizadora
debera cumplir el siguiente procedimiento:



LEY No-

A MPeaidente <k la @tefidllica

a) Efectuara una evaluacién de la situacion académicay administrativa de cada una de
las instituciones indicadas en el Articulo 1° de la presente Ley, a fin de sefialar los
requerimientos que deberan cumplir para adecuarse a la Ley Universitaria

b) Determinard las Facultades y Departamentos Académicos con los que se iniciard la
Universidad Nacional de las Artes.

c) Seleccionara, previa evaluacion, a los profesores de cada una de las Facultades a
establecer, que cuenten con los requisitos de ley para ser ordinanzados como
profesores universitarios, y con ellos, conformara las asambleas que elegiran al
Consejo de cada Facultad, a los Jefes de Departamento y a la Asamblea
Universitaria Si en alguna de las Facultades o alguno de los Departamentos
Académicos establecidos no hubiera, como minimo, cinco profesores con requisitos
para ser ordinarizados como profesores universitarios, dicha unidad serd
considerada en proceso de organizacion, y, una vez elegido el Rectory establecido
el Consejo Universitario, se procederd a designar las autoridades indispensables
para dirigir su regularizacién institucional

d) Dirigird el proceso de institucionalizacion de la Universidad en los diversos
aspectos exigidos por la Ley Universitaria vigente, segln cronograma que se
aprobara previamente.

e) Proveerd la organizacion administrativa minima indispensable para el
funcionamiento inicial de la Universidad, a partir de los recursos con que cuentan
las instituciones que la conforman originariamente y que se indican en el Articulo 1°
de la presente ley.

0 Entregara la direccién de la Universidad al Rector en el acto de su eleccion.

Cuarta.- Del pleno funcionamiento.

Una vez cumplido el procedimiento a que se contrae la disposicién precedente, queda
constituida y en pleno funcionamiento la Universidad Nacional de las Artes, debiendo su
Rector comunicarlo a la Asamblea Nacional de Rectores, quedando automaticamente
extinguidas, el Conservatorio Nacional de MUsica; la Escuela Nacional Superior de Bellas
Artes; la Escuela Nacional Superior de Arte Dramatico; la Escuela Nacional Superior de
Ballet; y, la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas.



Quinta.- Del reconocimiento de titulos.

Establecida la Universidad Nacional de las Artes, sus autoridades determinaran los
requisitos para que los titulos otorgados por las instituciones indicadas en el Articulo 1°
sean convalidados como de naturaleza universitaria, y también establecera los requisitos
paraotorgar los respectivos grados académicos de Bachiller.

Sexta.- Del régimen académico de los actuales alumnos.

La Comision Organizadora determinard la condicion académica de los alumnos
actualmente matriculados asi como de los egresados no titulados, a efectos de establecer la
forma en que continuaran los estudios o se graduaran, segun sea el caso.

Sétima.- Incorporacion de nuevas Artes.

Entre las nuevas Artes que incorpore la Universidad a su quehacer académico en el futuro,
tendran prioridad el Cine y el Arte Experimental

Octava.- Normas que se opongan a la presente Ley.
No seran aplicables en cuanto se opongan al procedimiento que establece la presente Ley,
las disposiciones contenidas en las Leyes N°s. 23733, 26439 modificada por la Ley N°

26967 y deméas normas complementarias y reglamentarias.

Novena.- De la vigencia

La presente Ley rige a partir del dia siguiente de su publicacion, la fecha de su
promulgacién.

Comuniquese al Sefior Presidente de la Republica para su promulgacion.

En Lima, a los

JAVIER PEREZ DE CUELLAR
Presente dd Consgo rfe Ministros
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EXPOSICION DE MOTIVOS

En el nivel superior no universitario del actual sistema educativo estan
ubicadas cinco importantes instituciones de formacién artistica: el
Conservatorio Nacional de Musica, la Escuela Nacional Superior de Bellas
Artes, la Escuela Nacional Superior de Arte Dramatico, la Escuela Nacional
Superior de Ballet y la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas, con sede en la capital de la Republica.

Con diferente historia, sede especifica o campus, profesorado y alumnado,
recursos presupuestarios y demas rasgos caracteristicos propios, comparten el
guehacer comun de cultivar, conservar, difundir, fomentar y desarrollar a
plenitud las diversas manifestaciones del arte y las humanidades.

Durante los ultimos afios, por el importante nivel académico que han logrado,
estas instituciones han venido solicitando que se reconozca u otorgue rango
universitario a sus estudios; y, en cuanto a su quehacer fundamental dentro del
Sector Educacion, solicitan que se les permita ejercer una funcién rectora, o ai
menos consultiva, en el aspecto técnico-normativo, con relacion a las demas
instituciones de formacion artistica del nivel superior no universitario.

Sustentan su peticidén en la necesidad de que se reconozca socialmente el titulo
gue otorgan y en lajustificada aspiracion de sus mejores egresados a acceder a
la catedra universitaria, o a los grados de maestro y doctor, opciones que ahora
no tienen a pesar de la excelencia de su formacion académicay profesional.

En el caso del Conservatorio Nacional de Musica y de la Escuela Nacional
Superior de Bellas Artes, durante los ultimos afos, sus disefios curriculares se
han ajustado progresivamente al modelo de las Universidades del pais, son
sistema de créditos, régimen de diez ciclos semestrales, &reas de
especializacion, perfiles profesionales y esquemas de desarrollo ldgico-
cronolégico en cada una de las carreras artisticas.

La Ley General de Educacion N° 23384, modificada en 1994 por Ley N°
26341, establece en su Décimo Tercera Disposicion Transitoria que la Escuela
Nacional de Bellas Artes y el Conservatorio Nacional de Mdusica tienen la
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condicion de Escuelas Superiores con autonomia académica, economica v

administrativa, y que forman profesionales y docentes en sus respectivas
especialidades.

Adicionalmente, la Ley Universitaria N° 23733 sefiala en su articulo 99° que
la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes y el Conservatorio Nacional de
Mdusica, entre otras importantes instituciones de educacion superior,
mantienen el régimen académico, de gobierno y de economia establecidos por
las leyes que los rigen, otorgan en nombre de la Nacidn los titulos respectivos,
y gozan de las exoneraciones y estimulos que tienen las Universidades del
pais.

Lo anteriormente expuesto permite observar que las dos instituciones
mencionadas tienen la capacidad de avanzar» junto con las Escuelas
Nacionales Superiores de Arte Dramatico, Ballet y de Folklore, hacia la
constitucion de una sola entidad con rango universitario, organizada en
Facultades y Departamentos Académicos que abarquen las diversas carreras
artisticas que vienen acreditando con toda solvencia, con la posibilidad de
desarrollar en el futuro nuevas opciones en la vasta gama formadva y
universal que ofrecen las artes.

Nuestra realidad socio -cultural exige de parte del Estado impulsar el
desarrollo de las expresiones de arte a través de la creacion de una
Universidad especializada que tenga como fines atender la formacion
profesional de artistas y de profesores de educacion artistica en las diversas
disciplinas y especialidades artisticas, realizar investigacién cientifica en el
campo del arte y de la educacion artistica, realizar extensién y difusién
artistica, contribuir a la creacién, promocion, conservacion y desarrollo del
arte tradicional peruano, promover el fortalecimiento de la identidad cultural
de la nacion, fomentando el cultivo de las expresiones del arte en las diversas
regiones y pueblos del Peru, por lo que se encuentra plenamente justificada la
creacion de la Universidad Nacional de las Artes.
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ANALISIS DE COSTO BENEFICIO

El Ministerio de Economia y Finanzas, en coordinacién con el Ministerio de Educacién,
destinara los recursos necesarios para el funcionamiento de la nueva Universidad con cargo
al Presupuesto para el ejercicio fiscal del afio 2002.

El funcionamiento de la aueva Universidad durante el presente afio fiscal, se sujetara ai
presupuesto integrado sobre la base de los recursos fiscales asignados a las instituciones
sobre las cuales se ha creado la Universidad no irrogando incremento del gasto presupuestal
del Estado

EFECTO SOBRE LA LEGISLACION

Al quedar extinguidas, el Conservatorio Nacional de Musica; la Escuela Nacional Superior
de Bellas Artes; la Escuela Nacional Superior de Arte Dramaético; la Escuela Nacional
Superior de Ballet; y. la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas. se
dejan sin efecto las normas bajo las cuales se venia regulando su funcionamiento,
permitiendo su regulaciéon normativa unitaria para el mejor cumplimiento de sus objetivos.
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ie la Superintendencia de Bienes Naoonale: sefiala
jue la desafectaaln administrativa de los tienes 0?
«ropiedad estatal, deberé realizada la Je%tura oe
vojudicaciones

Que. de acuerdo alo sefalado en el Informe Técnico
egal N® 0168-2005/SBN-GO-JAD. de techa 16 de
Jiciembre de 2005. resulta necesario proceder a ia
Jesafectacion administrativa del predio sub mBteria. oe
ronformidad con el articulo 15° del Reglamento General
le Procedimientos Administrativos de los Bienes de
Propiedad Estatal, aprobado por el Decreto Supremo
>° 154-2001-EF. a fm de que sea adjudicado en venta
tonforme a ley;

Que. de acuerdo a lo sefialado en el literal I) del articulo
11° del Reglamento de Organizacién y Funciones oe la
Supenntendencia oe Bienes Nacionales, aprobado
nediante Resolucion N° 315-2001/SBN. de fecha 3 oe
setiembre de 2001. corresponde a ia Jefatura de
Adjudicaciones, emitir como pnmere instancia, les
Resoluciones oe su competencia, de conformidad con
a normatividac vigente y la politica institucional.

De conformidad con lo estableado porla Ley N° 27395.
Decreto Supremo N° 154-2001-EF y Resolucién N° 315-
2001/SBN

SE RESUELVE

Articulo 1*.- Declarese la desefectaciéon
administrativa del terreno constituido por la
acumulacion de los Lotes 8 al 14 de te Manzana A
Prolongacion Los Ajenjos de la Urbanizacion
Salamanca, en el distrito de Ate. provincia y
departamento de Lima, el cual cuenta con un area de
858.81 mJ. inscrito en la Ficha N° 146689 continuada
en le Partida N° 49059065 del Registro de Predios de
le Zona Registral N® IX. Sede Lima y registrado en el
Asiento N® 1635 del Sistema de Informacion Nacional
oe los Bienes de Propiedad Estatal - SINABI=\
correspondiente* el departamento de Lima

Articulo 2*.- Por el mérito de la presente Resolucioén,
la Zona Registral IX - Sede Lima de le Supenntendenoa
Naaonal de los Registros Publicos procedera a inscribir
la desafectacion administrativa dispuesta en el articulo
precedente

Registrese, comunigUese y publiquese

FLOR DE MARIA PEREZ BRAV
Jefe de Adjudicaciones

21892

GOBIERNOS LOCTIIES

Aprueban Reajuste Integral de la
Zonificacion de los Usos del Suelo del
Cercado de Lima

ORDENANZA N* 893

EL TENIENTE ALCALDE METROPOLITANO
DE LIMA

ENCARGADO DE LA ALCALDIA
POR CUANTO:

EL CONCEJO METROPOLITANO DE LIMA

En Sesion Ordmana de fecha 20 de diciembre del
afio en curso el Dictamen N° 138 de la Comisién
Metropolitana de Desarrollo Urbano. Vivienda y
Nomenclatura; y.

Lima, rrur.ii 27 de dicierriore de 200'

De conformidad con lo estableado porla Constituaon
Politica dei Pert y le Lev Organice de Mumcioalidaoes -
Ley N° 27972;

Aprobé la siguiente

ORDENANZA

QUE APRUEBA EL REAJUSTE INTEGRAL
DE LA ZONIFICACION DE LOS USOS
DEL SUELO DEL CERCADO DE LIMA

Articulo 1*.- Piano de Zonificacion de los Usos
del Suelo del Cercado de Lima:

Aprobar el Plano de Zomicaadn de los Usos del Suelo
del Cercado de Lima (Plano N° 01), dentro del cual se
mscnbe el Centro Histénco de Lima y un sector dei distrito
del Rimac. el mismo que torma parte de la presente
Ordenanza, como Anexo N° 1

Articulo 2*.-Normas de Zonificacion del Cercado
de Lima:

Aprobar les Normas de Zoniticacién de los Usos del
Suelo del Centro Histérico oe Lima (Cuadro N®01) y del
Cercado de Lima (Cuadros N° 02. N° 03 y N° 04). las
mismas que forman pane de la 6reseme Ordenanza
corrjo Anexo N° 2

Articulo 3*.- Indice de Usos para la Ubicaciéon de
Actividades Urbanas del Cercado de Lima:

Aprobar los indices oe Usos para la Ubicacion de
Actividades Urbanas del Centro Histérico y del Cercado
de Lima, los mismos Que forman parte de la presente
Ordenanza como Anexo N° 3

Articulo 4*.- Zona de Recreacién Publica - Area
del rio Rimac del Centro Histérico de Lima:

Disponer que las areas calificadas como Zonas de
Recreaciéon Publica (ZRP) ubicadas en ambas margenes
del rio Rimac. dentro oel Centro Histénco de Lima,
conforman una unidad urbano-paisajista y constituyen
patrimonio recreativo, cultural y ambiental a ordenarse y
acondicionarse mediante proyectos especificos, que
consideren la consolidacién de malecones, campos
deportivos e infraestructura turistica y cultural.

Articulo 6*.- Area preferencia! para la Inversién
en Vivienda

Declarar el Cercado de Limay en especial, el Centro
Histérico de Lima, como 6rea preferencial para la
inversion publica y privada en materia de vivienda, para
lo cual, en un plazo de 60 dias. la Gerencia Mumapai
formularé y presentara ai Concejo Metropolitano, una
propuesta de incentivos especiales y facilidades
administrativas para k>gr8r dicho objetivo.

Articulo 6*.- Opiniéon del Instituto Nacional de
Cultura

Establecer que toda gestidn que se realice ante la
Municipalidad Metropolitana de Lima, en materia de obra
publica o pnvada de edificacion o cemoliadn. que recaiga
sobre bienes inmuebles localizados en el temtono del
Cercado de Lima, que hayan sido expresamente
declarados Monumentos Histéncos y/o tengan valor
monumental y que constituyen Patnmonio Cultural de la
Nacién, se soliate previamente la opinién técnica del
Instituto Nacional de Cultura

DISPOSICIONES TRANSITORIAS
Primera.-
Mantengase en vigencia el Capitulo IV de la

Ordenanza N° 062-MLM. en lo que corresponde a Aldluras
de Edtficaaones. hasta la aprooaadn del nuevo Plano
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ce Alturas ce Edificacaooesoei Centro Hrsténco oe u-,¢
ei cual sera elaborado por uns Comisién Especial oe <a
Mumcipahdac Metropolitana de Lima y eievado al Conrejo
Metropolitano, por manzanas c ejes viales, para su
aprobacion por Ordenanza, en un plazo oe 90 dias nadies
e partir de le puest8 en vigencia oe la presente
Ordenanza

Segunda.-

Conférmese la Comisién Especial citada er la
disposicion anterior, responsable de formular el Piano de
Aburas oe Edificaciones de» Centro Histonco de Lira ia
cual estara integrada por cinco (5) Funcionemos
Especialistas en el tem8 dos (2) Representantes de la
Gerencia de Desarrollo Urbano, une de ios cuales la
presidird, un (i) Representante del Instituto Metropolitano
de Planificacién, un (1) Representante oe PROLIMA y
un (1) Representante del instituto Neoona! de Cintura
El Instituto Catastral de Lime, dispondra de la Base
Cartogréafica necesaria para el cumplimiento del relendo
encargo

Tercera.-

Dispéngase. que la Gerencia de Desacollo Urbano y
la Gerencia de Desacollo Empresarial oe la Murvapsidad
Metropolitana de Lima, en un plazo no mayor de 60 cias,
formulen las normas sobre Niveles y Estafiares
Operacionaies que deberan aplicarse en ej Cercado de
Lima y en especial en su Centro Histoncc tomanac en
cuenta las diferentes Zonas e Indices para tas Actividades
Urbanas Que se aprueban

Cuarta.-

Dispéngase, que todos los Organos ejecutivo; ce
la Municipalidad Metropolitana de Lima y oe la
Municipalidad D stntai cei Rimac. er. su jurisdiccion,
ejerzan un estricto contcoi sobre las achvidaoes
constructiva; y de funcionamiento en les inmuebles
que se edifiquen y se regularicen a pariir de la «igenoa
de ia presente Zonificacion. garantizando en especial
la seguridad publica, el mejoramiento de' entorne
ambiental y el irrestncto uso publico ce los espacos 'y
vias de la ciudad

Quinta.-

Dispongase que las actividades urbanas ubicadas
en e: Centro Histonco de Lima, que no cumplan con los
requisitos y condiciones para su funcionamiento,
procedan a su adecuaciéon a partir de la puesta en
vigencia de la presente Ordenanza, para lo cual, la
Municipalidad Metropolitana de Lima, a través de sus
6rganos competentes, realizara la evaluacion que
corresponda y determinara en cada caso los plazos de
adecuacion o de clausura de los establecimientos No-
Conforme. precisando los procedimientos administrativos
que convengan, los mismos que serén aprobados por
Decreto de Alcaldia

DISPOSICIONES FINALES

Primera.-

Derbéouense los Articulos 8°. 14°. 15c 16°. 3C°. 32°.
33°. 39c. 40°. 43°. 44°. 61° y la Novena Disposicién
Transitona, y el Anexo n° 2 referido al Indice de Usos
para la Ubicaciéon oe Actividades Urbanas de la
Ordenanza N* 201. los Articulos 15°. 16°. 83°. 84°. 85°
y 86° de la Ordenanza N° 062. les Articulos 76° numeral
2 y 77°. y la Primera Disposicion Transitoria de la
Ordenanza N° 99-MLM. el Articulo 9Cde le Ordenanza
N° 620 modificada por el Articulo Primero de la
Ordenanza N° 719. todas emitidas pof la Municipalidad
Metropolitana de Lima, en cuanto a los plazos
establecidos se refieren, asi como la Ordenanza
N° 226. y toda otra norma y disposicién que se oponga
a la presente Ordenanza

Ewsti'Viac «
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Segunda.-
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Garanticese la plena vigencia de la Zomficacion que
se aprueba medianle .a presente Ordenanza,
disponiéndose que la misma sdélo podra ser modificada
a través de Cambios Especificos de Zomficaoon que
promueva la inversién publica o privaba, debidamente
sustentados y declarados de interes local por la
Municipalidad Distritei del Pimac en sujunsdtcoon o oor
le Municipalidad Metropolitana de Lima, los que se
aprobaran stouiendo ei procedimiento estableado en la
Ordenanza N° 620-MML del 4 de abni de 2004

Tercera -

Facultese al Alcaide Meiropoiitano. Dara que a través
de Deaeto de Alcaldia a solicitud de la Gerencia de
Desarrollo Empresanai y con la opinion favorable de la
Gerencia de Desarrollo urbano, pueda modificarse e
indice de Usos para ia Ubicacion de Actividades Urbanas
aprobado como Anexo N° i ce la presente Ordenanza

POR TANTO
Mando se registre. pubLcue y cumpla

En Lima, a los veinte d.as dei mes de diciembre de
afio dos mil anco

MARCO ANTONIO PARRA SANCHEZ
Teniente Alcaide d6 la

Municipalidad Metropolitana de Lima
Encargado oe la Alcaidia

EXPOSICION DE MOTIVOS
DE LA ORDENANZA N#893 de fecha 20 de
diciembre de 2006

El articulo 194' ce ja Constilucion Politice del Estado
modificada porialey de Refc-ma Constitucional N° 27680
establece aue las Municipalidades Provinciales \
Distritales sor 6rganos de gobierno local cor, autonomia
politice, econémica y acmimsfaDva en tos esuntos de
su competencia

Que. de acuerdo a: articulo 79° numeral 11Jy 12)
oe la Ley Organica de Municipalidades. Ley Nc 27972
de! 26 de mayo de 2003. son funaones exclusivas de
las Municipalidades Provinciales en maten?, de
organizacion oei espacio tisico yuso del suelo Aprobar
el Plan de Acondicionamiento Temtona' de nivel provmaai
que identifique las areas urbanas y de expansion urbana,
asi como las areas de proteccién o de segundad po'
riesgos naturales, las areas agricolas y las areas oe
conservacion ampiente! y Aprobar el Plan de Desarrollo
Urbano, el Plan de Desarrollo Rural, el Esquema de
Zcmficadén de areas urbanas, el Plan de Desarrollo de
Asentamientos Humanos y demas planes especificos
de acuerdo con el Plan de Acondicionamiento Temtonai

De conformidad con el articulo 161° masos 1. 2. 6y
7 de la Ley Organica de Mumapalidaaos. compele a le
Municipalidad Metropolitana de Lima las funciones
especiales de mantener y ampliar la infraestructura
metropolitana, conlrolarei uso del suelo y determinarlas
zonas de expansion, constituir el sistema metropolitano
de parques, planificar y definir la red vial metropolitana
promover la ejecucién de programas de vivienda pare
familias de bajos recursos, disefiary ejecutar programas
de renovaadn urbana, promover serviaos en casos de
desastres, fomentar la inversién pnvada en proyectos
de infraestructura metropolitana, coordinar el
saneamiento ambiental de la Metrépoli, entre otras

Que. mediante Ordenanza n° 620-mm 1. publicada
en ej Diano Oficial ElI Perueno ef 4 de ebnl de 2004. se
aprobo la Norma Reglamentaria del Proceso de
Aprobaadn de! Plan Metropolitano de Acondicionamiento
Terntorial y Desarrollo Urbano de Lima de los Planes
Urbanos DistntaJes y de la Actualizacion de la Zonificador,
de los Usos dei Suelo, entendiéndose esta Gltima como
el conjunto de normas urbanisticas que regulan el use
del suelo en tuncén de las demandas tisicas
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economicas y sociales de la pobiaaor. permitiendo 12 1 caracteristicas especies que noy en dia registra el

tocalizacion compatible. eauiiiorada y arménica de
actividades con fines de vivienda produccién comercie
equipamiea’o. servicios, recreacién tunsme cultura
proteccién ambiental y de defensa ovil, posibilitando la
ejecucion de programes y proyectos de inversiéon en
naoilitaciones. rehabilitaciones, reuroamzaciones
remodeiaciones. renovaciones restauraciones
edificaciones nuevas o de saneamiento en 6reas no
desarrolladas, incipientes, informales o degradadas
garantizando el uso mas apropiado, conveniente v
oportuno del suelo urbano

La citada Ordenanza, establece como Objetivos de 12
Zomficaadn de Lune Metropolitana Fortalecer el mercado
de suelos y alentar la inversién mmobibana. con normas
claras y confiables. Densificar e intensificar el uso dei
suelo urbano, integrar con elicienaa les actividades
uroen8s compatibles y promover la mas alta calidad del
medio ambiente, entre otros

El Instituto Metropolitano de Planificacién en
cumplimiento de lo dispuesto por la Ordenanza N° 620-
MML. elaboré las Orientaciones Generales y la Propuesta
de A'eas de Tratamiento Normativo para el Cercado ce
Lima las que se sustentan en los Imeamientos generales
de ja Ordenanza N° 062-MLM dej 15 de julio ce 199¢
que aprobo el Reglamento de Administracién oei Centro
Historico de Lima, que establecié tres (3) Zonas y Doce
(12) Microzonas de Tratamiento Especial y de 2
Orcenanza N° 201-MMt.puWicaoa el 12 de aoni de 199"
aue aprob6 el Pian Maestro aei Centro de Lime ai ato
2010. que establecié 22 Zonas de Tratamiento, nueve-
(9) Corredores de Uso Especializado y nueve (9}
Corredores Turistico Monumentales Diches normas
tienen por objetivos Recuperaria calidad de ies espacios
publicos y la habitabilidad oe sus edificaciones.
Raoonaiiza' las actividades econdémicas. Revializar los
usos oei suelo en las areas oegraoaoas. Consolidar los
usos aue marcan el caracter urbano del Centro Histérico.
Revertir su proceso oe desocupacién. Alentar proyectos
de destugunzaciéon Mantener una votumetrte compatible
con ios Monumentos Arquitecténicos, incorporar obra
nueva armoénica en el tejido urbano. Rehabilitar la traza
urbana. Alentar las economias locales Promove'
proyectos estratégicos en el suejo subutilizaoc. entre
otros

Sin embargo, ei Cercado ae Lima, aun con los
importantes proyectos y obres que se han ceserroliado
en el. sobre todo en su Zona del Centro Histonco. como
son la iluminacién do sus Plazas, ios nuevos programas
do vivienda, la eliminacién del mercadeo ambulatono la
incorporacién de nuevas Oreas verdes y parques, la
supresion de marchas politicas, la simplificacion de
procedimientos administrativos, entre otras, se evidencia
que los objetivos anteriormente atados no se lograron,
ya que el Centro de Lime tooavla presenta situaciones
dificiles que amenazan su patrimonio monumental, como
por ejemplo, la critica condiaén constructiva de algunas
zonas densamente pobladas en los Sarnos Altos.
Monserrate, Margenes del rio RImac con numerosas
casonas antiguas, abandonadas o precarias que
colapsan. la escasa inversion privada que acude a la
zona, las tendencias negativas de la poblaadn residente,
la informalidad para operar y edifica', etc . todas las
cuales revelan una pérdida continua dol valorirvnobifiano
en el Cercadoy limitan su reactivacion urpana. econémia
y soaal

En los ultimos atos. se ha verificado que la aplicacién
de las normas de Zomiicaciéon en el Cercado de Lima,
incluyendo les especiales que en gran niamero se
formularon pars el Centro Histérico, no han sido sufiaerrtes
para onentar la construccién ordenada de locales
comerciales, de servicios o residenciales, asi como para
alentar el funcionamiento apropiado de actividades
econémicas, sociales e Institucionales, ya que se
comprueba que aun prevalecen usos no conformes y
actividades sin licencia y en general, existe un preocupante
desacuerdo entre lo establecido oficialmente y la realidad,
resultando por tanto indispensable cambiar los citados
instrumentos normativos.

Que. por ello, es necesano racionalizar y simplificar
eses normas incorporando la dindmica, tendencias y

Centro Histonco a' contexto urbanistico, constructivo y
funcional del Cercado de Lima, con sus edificios
institucionales de nivel nacional, monumentos, palacios
iglesias, conventos asi como sus muy diversos usos
que registran como noételes, supermercados mercados
tradiaonaies. galenas comeraaies. centros comerciales
como Las Malvinas. Mesa Redonda. Barno Cmno. QL
area mdusfnai Lima-Callao, ceméntenos, antiguos y
nuevos conjuntos vecinales, asentamientos informales
solares envejecidas y recientes edificaciones, plazas,
parques, paseos tirones rio. puentes, estaciones ae
tren, ferrovias. vias expresas y nadonaies. entre otras
importantes infraestructuras

El Reajuste integral de Zoniftcacion del Cercado oe
Lima en la Zona del Centro Hislénco de Lima ostaoiece
sélo tres (3) grandes Zonas Especiales de usos del
Suelo, en las cuales se reconocen perfiles urbanos y
viales formados através del tiempo, asi como vocaciones
de uso diferenciadas segln su potencialidad funcional
espaoel y compromiso monumental y. en oonne. las
actuaciones deben ementarse fundamentalmente a la
plena recuperacion de sus condiciones urbanas,
constructivas y operativas

La nueva Zomficacion def Cercado oe Lima
presentado por el instituto Metropolitano de Planificacién
na sioo coorcmaaa con el Programa de Recuperador
del Centro Histérico os Lima le Gerencia ce Desarrolle
Urbano y la Gerencia oe Desarrolle Empresario oe ia
Murvcipaliaad Metropolitana oe Lima y en cumplimiento
de ios plazos estableados por la Ordenanza N° 719-
mm 1 na s*do exhibios en te paginaweb de la Muniopafcdac
Metropolitana oe tima as« como en sus loca'es
institucionales, faciiiianoo e' acceso oe los propietarios y
agentes sociales y econdmicos, publicos o privados, y
de ios veonos en genera« ce la jurisdiccion oe Cercado
de Lima y oel distmo ce- Rimac. recogiéndose sus
observaaones y recomendaciones através oe la Gfiar.a
General de Participacion vecinal y de las Ca sas vecinales

De ecuerco a 10 estabieooo en ta Ley N° 28296 * Ley-
Genera! del Patrimonio Cultural de la Nacién, se hizo ce
conocimiento ai Instituto Naoonai co Cultura la presente
Ordenanza, a efectos que dicha Institucién emita su
opmion técnica la cual, entre otros, a través dei Ofiac
N° 1615-INC-2005/DN aej 19 de diciembre ce 2005. nos
nace conocer su preocupaciéon respecto a que no se
estén tomando en consideracion los tunaamen'os
condicionantes, restncciones y el plan de manejo del
Centro Histénco oe Lima asi como, no se contemplan
las medidas Oe control y de proteccion del Centro
Histérico, que sirvieron de base para su declaracion
como Patrimonio Cultural de la Humanidad por le
UNESCO

Es necesario precisar, que esta Ordenanza
considerando la actual situaadn del Cercado y del Centro
Histérico de Lima en especial, sélo se orienta a recafificer
la Zomficaciéon de ios usos aei suelo en la junsdicoon.
actualizando algunas normas reglamentarias y
sincerando el indice ae Usos para la Ubicacion de
Actividades Urbanas, sin modificar ni derogar ios
lincamientos, las acciones de control y ae proteccién
que sirvieron de bese para aprobar el Pian Maestro de»
Centro Histénco Oe Lima y la dedaraaén Oe une parte
de él como Patnmomo Cultural de la Humamdao por la
UNESCO, y por ello, entre otras, es necesano regular el
funaonamiento de los centros y galerias comeraaies
las playas de estacionamiento y centros oe educacién
existentes y nueves, ampliar las areas y zonas eco-
paisajistas. en especia! oel rio RImac. ratificAndose le
prohibicion de instalar terminales terrestres pare
pasajeros y 00 carga, asi como la instalacién de lébncas
de funcionamiento peligroso para el entorno urb3no

La Municipalidad Metropolitana de Lima y le
Municipalidad Distrital cel Rimac. en tal objetn/o. se deben
comprometer a reforzar sus acciones de control urbano,
constructivo y funcional en toda la zona del Centro
Histérico, oe tal manera, de lograr un respeto irrestndo
a la nueva calificaciéon de los usos del suelo, en sus
diferentes niveles y estandares oporacionaies.
privilegiando el uso soaal en condiciones eficientes y de
méaxima vaioraadn de los espacios publicos
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Pag. 307300 H rvwmns C ii ¢CA2CEHIE3SII Lima, manes 27 de diciembre de 2005
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Poblaciéon Estudiantil:

MATRICULADOS

ANO 1995:
- Artista Profesional : 576
- Profesor en Artes Plasticas : 28
Total :604
ler. Afo D 111= H: 71
2do. Ano : 98= H: 63
3er. Ano . 85= H: 46
4to. Afo : 106= H: 64
14= H: 8
5to. Afio . 98= H: 64
14= H: 6
6to. Afio . 78= H: 47
ANO 1996:
- Artista Profesional . 551
- Profesor en Artes Plasticas : 33
Total :584
ler. Afio : 106= H: 70
2do. Afio . 956= H: 62
3er. Afio . 93= H: 60
4to. Afo T 67= H: 36
18= H: 10
5to. Afio c112= H: 56
15= H: 8
6to. Afio . 78= H: 50

£
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033

33

» 31

: 51

1 29

(Prof. Artes Plasticas)

(Prof. Artes Plasticas)

(Prof. Artes Plasticas)

(Prof. Artes Plasticas)



ANO 1997:

- Artista Profesional : 498
- Profesor en Artes Plasticas : 47
Total :545
ler. Ano : 104= H: 77 M: 27
2do. Ao . 95= H: 59 M: 36
3er. Afio . 8l= H: 47 M: 34
4to. Afo . 83= H: 52 M: 29
17= H: 7 M: 10 (Prof. Artes Plasticas)
5to. Afo . 60= H: 31 M: 29
30= H: 16 M: 14 (Prof. Anes Plasticas)
6to. Afo . 75= H: 50 M: 25
ANO 1998:
I Semestre Académico:
- Artista Profesional : 508
- Profesor en Artes Plasticas . 43
Total 551
| Semestre :105= H: 61 M: 44
1l Semestre :109= H: 71 M: 38
V Semestre . 89= H: 57 M: 32
VIl Semestre 81= H: 57 M: 24
14= H: 4 M: 10 (Prof. Anes Plasticas)
IX Semestre . 61= H: 33 M: 28
29= H: 15 M: 14 (Prof. Artes Plasticas)
X1 Semestre . 63= H: 34 M: 29



[li Semestre Académico:

- Artista Profesional

- Profesor en Artes Plasticas :

Total

Il Semestre . 97=
Il Semestre : 105=
V Semestre . 84=
Vil Semestre 1 94=
17=

IX Semestre . 83=
30=

X1 Semestre . 45=

ANO 1999:

| Semestre Académico:

- Artista Profesional

- Profesor en Artes Plasticas :

Total
| Semestre 2 117=
[l Semestre : 109=
V Semestre © 98=
VIl Semestre . 78 =

25=
IX Semestre . 81=
20=

XI| Semestre . 56=

: 508
47
: 555

1 539

. 45
: 584

ITIIIIIII

: 56
. 68

1 65

. 45

. 24

68
60
64
57

53

33

T2z zExX

A <

141
. 37
: 30
1 29
: 12
. 38
.15

1 49

49

: 34
21
. 16
. 28
ki
. 23

(Prof. Anes Plésticas)

(Prof. Artes Plasticas)

(Prof. Artes Plasticas)

(Prof. Artes Plasticas)



| Semestre Académico:

- Anista Profesional
- Profesor en Anes Plasticas

Total

Il Semestre 110=
IV Semestre 88=
V Semestre 112=
VIl Semestre L 72=

24=
IX Semestre . 73=

21=
X1 Semestre : 56=

ANO 2000:

| Semestre Académico:

- Artista Profesional
- Profesor en Anes Plasticas

Total
| Semestre : 102=
[l Semestre : 102=
V Semestre . 81=
18=
Vil Semestre 1104 =
IX Semestre . 76=
29=
XI| Semestre . 69=

. 510
45
: 555

62
49
69
51

8
49
10
31

I I I I =IITTIT

: 534
47
: 581

65
57
45
n
71
55
n
45

rTT I IIT I II

=222 =ZXL

S22 xxx

1 48

39
43
21
16
24
u
24

37
45
36

33
21
18
24

(Prof Anes Plasticas)

(Prof Anes Plasticas)

(Prof Anes Plasticas)

(Prof. Anes Plasticas)



il Semestre Académico:

- Artista Profesional

- Profesor en Anes Plasticas

1l Semestre :
IV Semestre
V Semestre

Vil Semestre
IX Semestre

X1 Semestre

ANO 2001:

| Semestre Académico:

- Anista Profesional

Total

- Profesor en Anes Plasticas

1Semestre
Il Semestre
V Semestre

VIl Semestre

IX Semestre
XI| Semestre

131=

90=

. 88 =

99=

Total

: 510
51
1 561

67
55
47
13
60
50
14
45

I I T T TIIXT

: 567
34
: 601

86
65
52
51

67

IITITITITTITT

zTzxzzzzEEX
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. 37

37

31
18
17

: 19

45

1 34

38

37
10

: 32

16

(Prof Anes Plasticas)

(Prof Anes Plésticas)

(Prof Anes Plasticas)

(Prof Anes Plasticas)



ANO 2002:

| Semestre Académico:

- Artista Profesional . B4S
- Profesor en Anes Plasticas 43
Total :591
| Semestre 1 122= H: 79 M. 43
[l Semestre . 91= H 57 M: 34
V Semestre © 91= H: 47 M 44
23= H 14 M: 9 (Prof Artes Plasticas)
Vil Semestre : 84 = H: 44 M 40
15 = H 9 M; 6 (Prof Anes Plasticas)
IX Semestre . 84= H 60 M: 24
= H: 1 M: 4 (Prof Anes Plasticas)
XI Semestre . 76= H: 51 M: 25
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Postulantes / Ingresantes:

ANO 1995:

Postulantes:

- Por lera vez

- Por Traslado Extemo

- Por Exoner. Prub Con. Gral.

Ingresantes:

- Por lera vez

- Por Traslado Extemo

- Por Exoner Prub Con Gral.

ANO 1996:

Postulantes:

- Por lera vez

- Por Traslado Externo

- Por Exoner Prub Con Gral

Ingresantes:

- Por lera vez.

- Por Traslado Externo

- Por Exoner. Prub Con. Gral

ANO 1997:

Postulantes:

- Por lera. vez.

- Por Traslado Externo

- Por Exoner. Prub. Con. Gral
- Por Centro Pre-BellasAnes

Ingresantes:

- Por lera vez.

- Por Traslado Externo

- Por Exoner. Prub. Con Gral.
- Por Centro Pre-Bellas Anes

. 1SS

: 206

10

71



ANO 1998:

Postulantes:

Por lera vez

Por Traslado Externo

Por Exoner Prub Con Gral
Por Centro Pre-Bellas Artes

Ingresantes:

Por lera vez

Por Traslado Externo

Por Exoner Prub Con Gral
Por Centro Pre-Bellas Anes

ANO 1999:

Postulantes:

Por lera vez

Por Traslado Externo

Por Exoner Prub Con. Gral
Por Centro Pre-Bellas Anes

Ingresantes:

Por lera vez.
Por Traslado Externo

Por Exoner Prub. Con Gral.

Por Centro Pre-Bellas Anes

ANO 2000:

Postulantes:

Por lera, vez
Por Traslado Externo

Por Exoner. Prub. Con. Gral.

Por Centro Pre-Bellas Anes

Ingresantes:

Por lera vez.
Por Traslado Extemo

Por Exoner. Prub. Con. Gral.

Por Centro Pre-Bellas Anes

1245

: 213
21

(6]

. 70

21

10

. 70

10

210

10

80

10



ANO 2001:

Postulantes:

- Por lera vez 241
- Por Traslado Externo 5
- Por Exoner. Prub Con. Gral .6
- Por Centro Pre-Bellas Artes 15
Ingresantes:

- Por lera vez. . 80
- Por Traslado Externo 5
- Por Exoner. Prub. Con. Gral. .5
- Por Centro Pre-Bellas Artes 15
ANO 2002:

(Primer Semestre - Traslado Externo)

Postulantes: 7
Ingresantes: 7

R I O R



Egresados:

* ANO 1995

- Carrera Profesional Artistica 79
- Carrera Formacion Docente 19

m ANO 1996

- Carrera Profesional Artistica 133
- Carrera Formaciéon Docente 26

m ANO 1997

- Carrera Profesional Artistica 72
- Carrera Formacién Docente 20

m ANO 1998:

- Carrera Profesional Artistica : 42
- Carrera Formacién Docente : 14

- ANO 1999:

- Carrera Profesional Artistica : 54
- Carrera Formacion Docente : 13

m ANO 2000:

- Carrera Profesional Artistica : 61
- Carrera Formacion Docente : 23



Titulados:

ANO 1995:

- Carrera Profesional Artistica
- Carrera Formacion Docente
- Profesionalizaciéon Docente

ANO 1996:

- Carrera Profesional Artistica
- Carrera Formacion Docente
- Profesionalizacion Docente

ANO 1997:
- Carrera Profesional Artistica
- Carrera Formacion Docente

- Profesionalizacion Docente

ANO 1998:

- Carrera Profesional Artistica :

- Carrera Formacion Docente

- Profesionalizacién Docente :

ANO 1999:

- Carrera Profesional Artistica :
- Carrera Formacion Docente :
- Profesionalizacién Docente :

ANO 2000:

- Carrera Profesional Artistica :
- Carrera Formacién Docente :
- Profesionalizacién Docente :

ANO 2001:

- Carrera Profesional Artistica :

- Carrera Formacion Docente

- Profesionalizacién Docente :
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