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INTRODUCCION

Las primeras ideas relativas a esta investigacion surgen en los diversos cursos y
seminarios de historia de la arquitectura, arquitectura peruana y Restauracion de
monumentos llevados en la FAUA-UNI, en los cuales la riqueza de nuestro patri-
monio (cuantitativa y cualitativamente hablando) y su conservacion, provoco un
mayor interés de mi parte. Dicho interés luego maduré y se consolidé en los Talle-
res de Investigacion de historia de la arquitectura dirigidos por el Arq. José Beingolea
Del Carpio y devino finalmente en la presente investigacion y en él como mi asesor.

Esta situacion coincidié ademas, con un marcado contraste entre el creciente inte-
rés de las instituciones y la poblacion en general alrededor de la cuestion patri-
monial por una parte, y la marcada ausencia de trabajos sistematicos sobre el
tema en el pais. La coyuntura que estas situaciones “felizmente”(?) coincidieran,
determiné definitivamente el perfil del trabajo.

Asi uno de los asuntos alrededor del cual cabria consenso entre los diferentes
profesionales, especialistas y/o personas preocupadas por la memoria y la identi-
dad de un pueblo, es el paulatino e irreversible proceso de anulacion en el que el
Patrimonio Cultural se halla inmerso, principalmente por la accion irresponsable
del hombre y que no lo valora convenientemente. Dicha situacion es aun mas
dramatica en paises subdesarrollados como los nuestros donde la urgencia de
satisfacer las necesidades mas elementales, tangibles y mediatas deja lamenta-
blemente de lado otras, tan importantes como éstas, como es el caso de nuestro
derecho a la cultura, el conocimiento y a nuestro raigambre.

Este nada alentador panorama posee un claro contrasentido con visos de ironia, Si
es que reconsideramos que nuestro pais en general -y Lima particularmente- aun
posee ventajas comparativas extraordinarias en lo relativo a su Patrimonio Cultural.
Entonces, dicha paradoja hace aun mas inverosimil nuestra actualidad, y apocalipti-
co el escenario futuro considerando que solo con un radical cambio de timon dichas
ventajas pudieran transformarse en competitivas, como asi lo expresé en 1996 el Dr.
Santiago Uceda en el forum nacional “Patrimonio Cultural: Conservacion, Turismo y
Altemativas: “La oferta turistica del Pertu es su cultura. En esto es insuperable”.

Tal es caso del Patrimonio Monumental, que muchas veces es visualizado, como
impedimento del idealizado progreso, a tal punto que en innumerables ocasiones
simplemente se le ha suprimido sin contemplacion ni reparo alguno y todo ello al
interior del marco socio-politico y econémico de la mas profunda crisis que en-
vuelve a nuestro nacion desde hace ya tiempo y coloca al “affaire patrimonial” una
vez mas “contra la pared”. Otra vez mas, tal vez la ultima.

Esta investigacion posee como mision configurarse en un instrumento de trabajo,
una contribucion al incremento de conocimientos con sinceras pretensiones de
modificar conductas y transformar las situaciones-problema detectadas.

JOSE CARLOS HAYAKAWA CASAS.



RESTAURACION EN LIMA: PASOS Y CONTRAPASOS
José C. Hayakawa Casas

CONCLUSIONES

559



RESTAURACION EN LIMA: PASOS Y CONTRAPASOS
José C. Hayakawa Casas

Antes que nada debo hacer manifiesta mi intencion de elaborar a manera de
vision final -sintética y sistémica- algunas conclusiones que se desprenden de la
interpretacion de la informacién consignada en la investigacién realizada y que
por el contrario no es mi objetivo establecer "leyes de comportamiento” de dicho
proceso. Este tema es abordado a través de un enfoque tematico similar y para-

lelo al desarrollado en la etapa anterior.

Ademas dicha vision se halla enriquecida por la informacién -a manera de re-
sumen comparativo- que se halla al interior del cuadro respectivo relativa a todas

las entrevistas ejecutadas.
Precisamente del cruce de las mencionadas informaciones -items y testimo-

nios- es que logran formularse las conclusiones finales, complementadas conve-

nientemente con una propuesta general de periodificacion.

1. CARACTERIZACION DEL PROCESO DE LA RESTAURA-
CION DE MONUMENTOS EN LIMA

Condiciones Naturales

-Es posible afirmar que una parte importante del nivel de especificidad
desarrollado por la Restauracion de monumentos en Lima se halla rela-
cionado intimamente con las condiciones naturales pre- existentes. Es
decir, tanto la humedad sempiterna de nuestro ambiente -que prome-
dialmente llega a niveles cercanos al 85%- como el alto nivel de sismici-
dad que conlleva un emplazamiento al interior del Circulo de Fuego confi-
guraron ciertamente sus caracteristicas. Ello es importante porque la au-
sencia de lluvias implica un mayor mantenimiento debido justamente a la

privacion del rol de “limpieza de las superficies exteriores de los edificios”.

Esto se hace patente al considerar por ejemplo los énfasis puestos en

las intervenciones con respecto a los refuerzos estructurales y a los re-
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vestimientos cuyo movil mas claro es la busqueda de la permanencia
ante la accion de la intemperie y la realidad telurica. De hecho este factor
fue exclusivamente el causante de la enorme actividad profesional llevada
a cabo Post-Sismo de 1940 acrecentada por las caracteristicas de relati-
va poca durabilidad ante la intemperie de nuestros materiales constructi-

VOSs originarios.

Panorama urbanistico

De hecho, la configuracion y dinamica urbana que desarrollé Lima en
este periodo ha incidido en el proceso de la restauracién de monumentos
enfatizandose sus consecuencias sobre todo en dos momentos y escena-
rios criticos: el primero con la puesta en vigor del Plan Piloto de Lima de
1949 y cuya eclosion se manifestoé en las décadas del 50 y 60, en la zona
central de la ciudad y agredida por los llamados “ensanches” de calles
que desfiguraron en gran medida importantes sectores monumentales de
la ciudad; por otro lado el segundo momento lo tenemos hacia el periodo
comprendido entre las décadas del 60 y 70, con un accionar intensivo
provocado por las urbanizadoras y las invasiones en los sectores sub-
urbanos y peri-urbanos que arrasaron numerosos monumentos —espe-

cialmente arqueologicos- de una manera despiadada.
Todo ello enfatizado por en ala alta concentracion de monumentos en
la zona central produjo como resultado una redundancia de intervencio-

nes y mayor atencion en dicha zona especifica.

Panorama socioecondmico

Evidentemente el factor social y el factor econémico de la restauracion
de monumentos en Lima estan centrados principalmente en su dimensién

cultural y en el tema del financiamiento por la calidad de intervencion.
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Sobre el primero es posible afirmar que las primeras intervenciones de
restauracion ademas del factor subjetivo-individualista de sus autores te-
nian como “mision social” poner el monumento al servicio de la comuni-
dad, lamentablemente a costa de un de su caracter cientifico-testimonial.
Luego de la Carta de Venecia ello cambia hacia un enfoque mas metodi-
co y riguroso, configurandose finalmente hacia su valoracion turistica co-
mo recurso explotable. Resulta importante identificar la trascendencia de
estas variables puesto que ello explicaria en gran medida el apogeo pro-
fesional de la década del 70, y en contraposicion, la decadencia de la dé-
cada del 80. La evolucion en términos de financiamiento estaria dada por
un cambio desde el rol inversor del Estado, para incorporar a la Iglesia
como financista y finalmente las entidades bancarias en el ultimo tramo,
como se desprende de la informacion testimonial principalmente. Las
municipalidades son las instituciones que pudieron asumir el protagonis-
mo a partir de la Ley Organica de Municipalidades, pero lastimosamente

ello no ha ocurrido asi salvo casos muy excepcionales.

Condiciones Normativo-Legales

En este punto existe algo interesantisimo que comprender. La elevada
correspondencia entre normativa nacional y normativa internacional. Esto
es bastante exacto puesto que es faciimente comprobable la cantidad y
pertinencia de nuestra fronda legal resultando —eventualmente- avanzada
en un contexto temporal y latinoamericano. Existié pues esta sintonia que
por otro lado no podo superar el nivel mas epidérmico de la formulaciéon
ya que hacia el nivel mas operativo-ejecutivo tuvo como constante el fra-
caso y la asintonia con su realidad, resultado de una inexistente institu-

cionalizacion de su accionar y sus deficientes reglamentos.
Ademas pueden identificarse dos grandes momentos ideolégicamente

hablando: en primer lugar la influencia -tradicional- de la restauracion en

estilo (Viollet-Le-Duc) y posteriormente una posicion mas ruskiniana de
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respeto al caracter testimonial del monumento. Ello seria sintetizado lue-
go con la formacion italica de los especialistas que actuaron en el medio
limefo. Claramente resulta la Carta de Venecia como el instrumento
ideolégico-normativo mas importante e influyente en este proceso, confi-
gurando la normatividad nacional y los cuadros profesionales a partir de
su aparicion. El proceso de la Restauracion en el Peru y en Lima especi-
ficamente no llego a presentarse como un continum pues la aparicion,
difusiéon y asimilacion de los conceptos de la carta de Venecia del ano
1964 marca un punto de inflexibn, un momento en que se genera una
ruptura ideoldgica, conceptual, profesional y generacional entre las per-
sonas proximas al affaire monumental. Las Normas de Quito resultaron el
segundo documento en orden de importancia, expresando toda la co-
yuntura ideoldgica de la relacidn patrimonio monumental-turismo de de-

terminado momento histérico.

Marco institucional

Si bien desde relativamente temprano (fines de la década del 20 e ini-
cios de la década del 30) existieron instituciones que se encargaron de
absolver las labores de conservacidon y restauracidn monumental (Patro-
" nato de Arqueologia, Consejo Nacional de Restauracién y Conservacion
de Monumentos), fue en la época del Instituto nacional de Cultura (1971)
cuando este aspecto tuvo un mayor desarrollo. Sin embargo, en el balan-
ce final ni en el Peru, ni principalmente en Lima las instituciones han teni-
do una gran performance. Esto afianzado por un mal endémico nacional:
la no-institucionalizacion y por el contrario, la personalizacion de cualquier
proceso relacionado al tema, a manera de un personalismo inconexo. Un
ejemplo claro de ello es la experiencia de la Junta Deliberante Metropoli-
tana que a pesar de contar con un elenco profesional excepcional no pu-
do al final concretar un trabajo que sirviese integradamente a la restaura-
cion de monumentos en Lima. Es decir, fue una experiencia valiosisima

pero trunca y sin proyeccion, lamentablemente. Asi Lima se configura
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como un centro administrativo-formativo importante que alterné su nivel y
poder con otros como Arequipa, Cusco y Trujillo, destacandose especial-

mente el caso del INC del Cusco como contrapeso importante al de Lima.

Aqui deben destacarse sblo dos aportes interesantes protagonizados
por universidades: el Proyecto Barranco de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad Ricardo Palma y el Inventario del Patrimonio
Monumental de Lima de la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Artes
de la Universidad Nacional de Ingenieria en convenio con la Fundacién
FORD. Son también estos aportes valiosos pero no comunes con relacion
al rol mas bien pasivo que la universidad ha asumido en nuestra socie-

dad, sobre este tema.

Sobre el rol de las universidades habria que mencionar la situacion -tal
vez mas paraddjica- que demuestra sus aparentes contradicciones: el
concurso arquitectdnico de Remodelaciéon de la Plaza de Armas de Lima.
Alli el Grupo ESPACIO —conformado esencialmente desde las aulas de la
Facultad de arquitectura de la UNI- cumplié un rol magnificamente activo
representando el mejor momento en el que la comunidad profesional se
comprometio intensamente con el tema de la conservacion de nuestro
patrimonio monumental a diferencia del rol intermitente que ha tenido
nuestro colegio profesional (Colegio de Arquitectos) a través de sus comi-

siones creadas a fines de la década del 80.

Pero, por otro lado debo hacer hincapié en que el papel del Grupo ES-
PACIO estuvo rodeado de una aureola de ambigliedad hecha manifiesta
por dos comportamientos muy disimiles: el escenario conservador de la
Remodelacion de la Plaza de Armas, pero también su radicalidad moder-
nista que a veces significo una “caceria de brujas” como fue el caso del

Arq. Emilio Harth — Terré.
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Marco Humano

Sobres este tema es posible afirmar que el espectro profesional pose-
y6 dos claras caracteristicas: cuantitativamente fue importante y creciente
hasta que el marco econdmico fue muy desfavorable recesando la oferta
profesional hasta sintetizarla al sector mas especializado en |la década del
80; y cualitativamente existi6 una evolucién desde una posicidn mas em-
pirica y ambientalista (Harth-Terré, Alva) hasta otra mas cientifica y disci-
plinada —Post carta de Venecia- (Pimentel) tendiendo hacia un enfoque
mas profesional-empresarial y por ende flexible y descentralizada a partir
de la década del 70 (Correa).

Por otro lado no existié la suficiente continuidad que permitiera a este
grupo humano la maduracion de una escuela limefa, ni teorica, ni prag-

matica.

Esta situacidon fomento una inercia que representa la incapacidad de
reconocer nuestras propias responsabilidades direccionandolas hacia el
malentendido y gaseoso concepto que manejamos acerca del rol del Es-
tado y nuestra inexistente conciencia histérica, es decir la incapacidad de
entender cada una de sus experiencias como episodios y parte de un
proceso histérico mayor. Por ejemplo tenemos en el caso del Arq. Harth
Terré y la Remodelacion de la Plaza de Armas un caso muy grave de ca-
rencia de percepcion o desdén hacia su caracter testimonial-historico en

un profesional de la trascendencia de su nivel.

Sobre el nivel técnico alcanzado es posible afirmar que en general re-
sulté bueno aunque la performance alcanzada en el Peru en general y en
Lima en particular, es practicamente artesanal en aspectos tecnologicos y
de adecuacion apropiada a nuevos usos, particularmente museograficos.
Esta evolucion6 desde una primera etapa empirica y muy artesanal para

luego Post-Carta de Venecia y accionar del Arq. Victor Pimentel este es-
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tamento técnico se plantease mas rigurosamente. Pero definitivamente el
pico mas alto se consiguié hacia la década del 70 cuando confluyen la
accién de un Estado fuerte, centralizado y preocupado en la materia, el
alto nivel académico-formativo de los cursos de la UNESCO en el Cusco
y Puno y una alta expectativa econémico-profesional plenamente justifi-
cada en un incomparable volumen de obras y proyectos. Aqui se logran
avances notables respecto al comportamiento de materiales contempora-
neos en estructuras antiguas y la participacion de diferentes profesionales
integrados mediante el criterio de la interdisciplinariedad. Lamentable-
mente, todo lo avanzado se trunco hacia la década del 80 consecuencia
sobre todo de la impresionante retraccion del mercado profesional de la

restauracion.

Un episodio aparte resulta el hecho que en la Primera Bienal de Ar-
quitectura del Peru en el ano de 1970, fuese elegido uno de los dos Ga-
nadores Generales de la Bienal el Arq. Victor Pimentel Gurmendi, obte-
niendo por lo tanto el Hexagono de Oro. Si bien |la obra de restauracién
nominada fue la realizada en la Casa del Inca Garcilaso en el Cusco, este
fue un premio inusual ya que en realidad se le concedi6 el galardén debi-
do a su -ya para ese entonces- importante e intensa trayectoria en defen-

sa del patrimonio monumental del Peru.

Otra situacién peculiar es la no- prolongacién del debate entre indige-
nistas y pro-hispanistas al interior de la restauracion en el Peru y en el ca-
so especifico de Lima. Ello debido principalmente a la arbitraria divisién
entre restauracion de monumentos arqueoldgicos y monumentos virrei-
nales-republicanos que impidié la conformacion de un ambiente comun y

una vision integradora del tema.

A luz de los hechos, el balance resulta positivo en el sentido de impor-

tantes avances logrados en obras, catalogaciéon y legislacién pero defi-
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ciente con relacion a la realidad que exige una respuesta mas acorde a la

dimensidn, categoria y trascendencia de nuestro Patrimonio Monumental.

SINTESIS

-Lima mantuvo un rol protagonico alternado en el ambito nacional con re-
lacion a otros centros regionales: Cusco en los afos 50, Arequipa en la
década del 60, Trujillo y Cusco en los anos 70 y finalmente Trujillo en la
década del 80.

-Lima desarrollé un perfil formativo-administrativo muy evolucionado y di-
ferenciado, resultando como contrapeso el caso del INC del Cusco.

-Las épocas mas importantes de desarrollo de la restauraciéon de monu-
mentos limena fueron el escenario posterior al sismo del afio 1940 (cuan-
titativamente) y el accionar de la Junta Deliberante Metropolitana en la
década del 60 (cualitativamente).

-La restauracién de monumentos en Lima estuvo formulada a través de
procesos arbitrariamente diferenciados: por un lado la restauracién de
monumentos arqueoldgicos, y por el otro, la restauracidn de monumentos
virreinales y republicanos, que no implicaron necesariamente una prolon-
gacion de la polémica entre indigenistas y pro-hispanistas.

-El hecho relativo de una “cohabitacion-interaccion” de edjificios virreinales
y arqueologicos en Lima se convierte a la larga en un factor dinamizador
para el desarrollo de una visién amplia de la restauraciéon-preservacion,
resultando una ventaja comparativa con relacion a otras realidades.

-La polémica, el debate y la confrontacién surgidé para el caso limefo a
través de maneras diferentes (arquedlogos, arquitectos), pero siempre
con el mismo trasfondo: "Empiricos"” versus "especialistas”.

-La incursion del GRUPO ESPACIO hacia fines de la década del 40 e ini-
cios de los afos cincuenta significo el inicio de una crisis en las genera-
ciones de restauradores empiricos y que tuvo como colofén la aparicion

de la Carta de Venecia, en 1964.
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-El proceso limeno devino estructuralmente inorganico, no institucional y
bastante individualizado entendido como un producto de las iniciativas de
ciertos personajes en diversas coyunturas (Velarde, Harth-Terré, Pimen-
tel, Correa).

-En el balance final debe establecerse la inexistencia histdrica de una po-
litica de restauracion, que oriente el proceso peruano y en particular en la
provincia de Lima.

-No existe definido un perfil ocupacional del restaurador, consecuencia de
la ausencia de dichas directrices, tanto -y principalmente- en el caso del
Estado como en el caso particular de las Escuelas de Formacién, tal es el
caso de las universidades.

-No existe una base de datos organizada, sobre el proceso evolutivo de la
restauracion en la provincia de Lima, lo que plantea la paradoja de la au-
sencia de memoria y la debilidad de su conciencia histérica enfatizada por

el tipo de formacion educativa existente.

ENSAYO DE PERIODIFICACION DE LA RESTAURACION DE
MONUMENTOS EN LIMA

Antes de aventurarme a esbozar una sistematizacién del proceso evo-
lutivo de la Restauracion y la Conservacion en la provincia de Lima en el
marco temporal que investigo, debo sefalar que las categorias histéricas
que voy a manejar tienen la figura de unas "manchas de aceite"”. Ello sig-
nifica que el débil, y a veces casi imperceptible limite temporal que estoy
sugiriendo probablemente posea casos -no tan escasos- en los que de-
terminado acontecimiento o personaje este planteado en un periodo sin

que corresponda rigurosamente a este.
Ademas, es necesario aclarar que la restauracién, la mayoria de veces

se halla comprometida con otro tipo de conceptos e intervenciones tales

como: conservacion, reconstruccion, etc.
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En general, he podido advertir que existe un punto critico, un punto
notable a partir del cual el proceso podria entenderse como desarrollado
en dos grandes momentos o periodos. Este momento seria la aparicion
de la Carta de Venecia en el ano de 1964. Esto implica que este hecho
especifico fue de tal magnitud que modifico claramente el panorama pe-
ruano y limefo representando entonces un punto de inflexion importante.
Al interior de estos grandes momentos también es posible identificar el
accionar de “grupos generacionales” que configuraron la dinamica de es-

tos sub-procesos.

Asi, puedo formular la siguiente periodificacion:

PRIMER MOMENTO DE LA RESTAURACION DE MONUMENTOS EN
LIMA (1920-1964)

Este periodo se caracteriza porque absolutamente todas las perso-
nas que intervienen en monumentos se van capacitando en funcién de
la experiencia. Mediante la técnica de ensayo y error. Es decir, son
empiricos. La caracteristica principal resulta la aproximacién empirico-
pragmatico-academicista de su perfil profesional, es decir la especiali-
zacién no existe y basan en general sus acciones con gran conoci-
miento de la tecnologia artesanal y de los estilos y ordenes pero sin
mayor conciencia histérica de sus intervenciones. Y ademas no reali-
zaban restauraciones propiamente dichas sino que mixtificaban el pro-
ceso como por ejemplo: restauracion -reconstruccion, restauracion -

remodelacion, etc.
Pero ello es totalmente entendible si es que no lo sacamos de su

contexto y de su tiempo, pues probablemente utilizaban todos las ele-

mentos tecnoldgicos e ideoldgicos de que disponian.
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Precisamente, debido a este factor formativo es posible establecer
una diferenciacién generacional realizada a partir del grado de filiacion
formativa que tenian (extranjero, nacional). Asi tenemos 2 grupos ge-

neracionales:

12 Generacion Profesional (Formacion en el extranjero)

Claude Sahut, Ricardo de Jaxa Malachowski, Rafael Marquina,

Héctor Velarde, Julio C. Muelle, Julio C. Tello, Alberto Giesecke.

22 Generacion Profesional (Formacion nacional)

Emilio Harth Terré, Alejandro Alva, Alfonso Estremadoyro, Eduardo

Velaochaga y Arturo Jiménez Borja.

Principales intervenciones del periodo

Destacan las siguientes intervenciones:

- lIglesia de Jesus Maria, por Emilio Harth Terré (1930).

- Museo Bolivariano, por Claude Sahut (1931).

- Fachada del Teatro Municipal, por Ricardo de Jaxa Malachowsky
(1937).

- Palacio Municipal de Lima, por Emilio Harth Terré (1939-1940).

- Instituto Riva Agulero, por Héctor Velarde (1940).

- lIglesia de la Merced, por Emilio Harth Terré (1940).

- Iglesia de Santo Domingo, por Emilio Harth Terré (1940).

- Colegio de Santo Tomas, por Emilio Harth Terré (1940).

- Pachacamac, por Julio C. Tello (1940-1942).

- Catedral de Lima, por Emilio Harth Terré (1941).

- Iglesia del Cercado, por Alejandro Alva (1942).

- lIglesia de San Pedro, por Héctor Velarde (1944).

- Casade la Riva, por Rafael Marquina (1948-1955).

- Puruchuco, por Arturo Jiménez Borja (1953-1961).
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- Escuela de Bellas Artes, por Héctor Velarde (1957).
- Teatro Segura, por Héctor Velarde (1959).

SEGUNDO MOMENTO DE LA RESTAURACION DE MONUMENTOS
EN LIMA PERIODO (1964-1990)

Este periodo se caracteriza porque las personas que intervienen en
monumentos se van capacitando a través de la especializacion. Me-
diante el estudio sistematico y especifico de historia, tecnologia, arte y
arqueologia principalmente. Es decir, son especialistas. La caracteristi-
ca principal resulta la aproximacion metddico-cientifica de su perfil
profesional, es decir incorporan en general a sus acciones una mayor
conciencia historica de sus intervenciones ademas de una mayor base
ideolégica —fundamentalmente la Carta de Venecia- practicamente ine-

xistente en el periodo anterior.

Precisamente, debido a este factor formativo es posible establecer
una diferenciaciéon generacional realizada a partir del tipo de perfil pro-
fesional con el que contaban ante la sociedad que tenian y su relacion
con el mercado (ortodoxo, heterodoxo). Asi tenemos 2 grupos genera-

cionales:

12 Generacién Profesional (Perfil mas ortodoxo)

Victor Pimentel Gurmendi, Manuel Ganoza, Alberto Barreto, Cossi,

Alberto Bueno, Frederic Engel.

22 Generacion Profesional (Perfil mas heterodoxo)

José Correa, Ramiro Salas, Jorge Cosmopolis, José Garcia Bryce,
Frederick Cooper, Bertha Estela, José Galvez, Rosa Fung y Humberto

Ghersi Barrera.
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Principales intervenciones del periodo

Destacan las siguientes intervenciones:

El Paraiso, por Frederic Engel en (1965-1966).

Huallamarca, por Arturo Jiménez Borja (1965).

Huaca del Parque Zonal Tupac Amaru, por Cossi y Casafranca
(1969).

Huaca Santa Catalina, por Humberto Ghersi Barrera (1970-1975).
Huaca del Parque de las Leyendas, por Cossi (1972).

Conjunto Monumental de San Francisco, por Victor Pimentel y
Humberto Rodriguez Camiloni (1974-1975).

Beaterio de las Nazarenas, por Victor Pimentel (1977-1978) .

Casa de Osambela, por Victor Pimentel y José Nifio (1981-1984).
Casa Jimeénez, por José Correa y José Galvez (1985).

Quinta de Presa, por Bertha Estela y José Luis Birimisa (1985).
Casa de Ejercicios Espirituales de la Orden Franciscana Seglar de

Lima, por Victor Pimentel (1987).
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FUENTES CONSULTADAS

573



RESTAURACION EN LIMA: PASOS Y CONTRAPASOS
José C. Hayakawa Casas

TESTIMONIOS

Deseo dejar constancia del desinteresado apoyo brindado por las siguientes per-

sonas, cuyos testimonios personales ayudaron a profundizar esta investigacion.

Ellos fueron:

ALVA MANFREDI, Alejandro
Arquitecto y restaurador de monumentos.
22/08/98, 06/01/2000 y 12/09/2000

RAVINES SANCHEZ, Rogger
Argquedlogo, investigador y restaurador de monumentos.
30/08/98

JIMENEZ BORJA, Arturo
Medico y restaurador de monumentos.
06/09/98

PIMENTEL GURMENDI, Victor
Arquitecto, urbanista y restaurador de monumentos.
13/09/98, 14/01/2000, 28/01/2000 y 02/08/2000

GARCIA BRYCE, José
Arquitecto e historiador de la arquitectura.
24/09/98

ESTREMADOYRO NAVARRO, Alfonso

Arquitecto y restaurador de monumentos.
08/10/98
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DIAZ MANTILLA, Carlos
Arquitecto y restaurador de monumentos.
09/12/98 y 27/12/99

CANZIANI AMICO, José
Arquitecto y arquedlogo.
04/05/99

VARGAS BECERRA, Elba
Arquitecta y restauradora de monumentos.
13/12/99

GALVEZ PEREZ, José Maria
Restaurador de monumentos
22/12/99

CORREA ORBEGOSO, José
Arquitecto y restaurador de monumentos.
30/12/99, 20/02/2000 y 26/08/2000

WILLIAMS LEON, Carlos
Arquitecto, urbanista y arquedlogo.
13/01/2000

NINO VILLEGAS, José
Restaurador de monumentos.

15/01/2000

VILLALOBOS MOLINA, Carlos

Dibujante de obras de restauracion de monumentos.

19/01/2000
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COSMOPOLIS BALLON, Jorge (jcosmopolis@yahoo.com)
Arquitecto y restaurador de monumentos.
14/04/2000

MARROQUIN PAIVA, Jorge
Ingeniero civil y restaurador de monumentos.
07/09/2000
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ENTREVISTAS

ANEXO 1.1
ENTREVISTA: ARQ. VICTOR PIMENTEL GURMENDI

Realizada el 13 de septiembre de 1998, por José Hayakawa.

Presentacion del arquitecto Victor Pimentel. ¢Cual fue su aproximacion
académica en la Escuela de Ingenieros a la restauracion y conservacion de
monumentos?

Mis inicios académicos se dan tempranamente con relacion a la “sensibili-
zacioén espiritual relacionada a la apreciacion del arte”. Situacion incluso
anterior a postular a la Escuela de Ingenieros en el afio 48, de la cual
egreso en el afio '53, graduado de arquitecto y también con estudios de
post-grado en urbanismo.

Decia que esta temprana aproximacion a esta disciplina, sino directamente
vinculada a ella, se puede dar por la formacion AUTODIDACTA que tengo
en relacién con las artes plasticas, la apreciacion del arte en general, en
particular de la musica y de la literatura y ya siendo alumno de la antigua
Escuela de Ingenieros, las sabias enserfianzas del profesor Paul Linder,
distinguido maestro del BAUHAUS de Alemania, que tuvo a su cargo los
cursos de ESTETICA Y FILOSOFIA DEL ARTE en nuestra antigua Escue-
la, lamada entonces DEPARTAMENTO DE ARQUITECTURA a cargo del
arquitecto Fernando Belatnde Terry.

También la inquietud y la preocupacion de profesores como MARIO BIAN-
CO, distinguido profesor italiano, el mismo CARLOS MORALES MAC-
CHIAVELLO, FERNANDO BELAUNDE, CARLOS DUNKELBERG vy el ya
mencionado PAUL LINDER crearon en mi una suerte de respeto por todo
aquello que fuera verdadero, valido y ‘nuestro” en un sentido NO-
CHAUVINISTA pero si de pertenencia, de nuestro patrimonio.

Luego de la formacion académica, tuve la suerte, después de una compe-
tencia a nivel nacional junto a diferentes profesionales, de ser gratificado
con una beca de estudios para perfeccionarme en ltalia, concedida por el
gobierno de ese pais. Asi me traslade a Roma, me inscribi en los cursos
que entonces habia en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de
Roma, ciudad en la cual permaneci § arios alternando mi labor de alumno
en los cursos de Post-Grado con trabajos como asistente en la Superinten-
dencia de Monumentos de la Region del Lazio, a la cual yo pertenecia por
ser Roma la sede de esa region y asistiendo como colaborador de mi pro-
fesor, el Sr. Carlos Ceschi y al mismo tiempo participando siempre como
observador y asistente a trabajos de restauracion notables efectuados en-
tonces en el Coliseo Romano, en los Foros Romanos, en Viterbo en la Re-
gion del Lazio y en fin en otras localidades del ambito de la Superintenden-
cia de los Monumentos de esta region importante del Lazio.
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Quiero mencionar que tuve el privilegio -en esta Facultad de Arquitectura-
de tener eminentes profesores en tecnologia de la construccion por ejem-
plo el maestro Pier Luigi Nervi, en urbanismo entre otros a Bruno Zevi y so-
bre todo en restauracion de monumentos al eminente maestro Carlos Ces-
chi quien me oriento y me hizo ver la importancia que tenia para un pais,
sobre todo con riqueza patrimonial como el nuestro, que existan profesio-
nales de arquitectura, de la arqueologia, de la historia, de las artes, que se
dedican a capacitarse en disciplinas que luego pudieran servir en esta in-
gente y noble tarea de la conservacion y restauracion y adecuada utiliza-
cion de los bienes culturales que conforman nuestro patrimonio.

Y luego de la experiencia que tiene en Europa en la cual puede acceder a
la informacion de vanguardia que se manejaba en el mundo, ¢cual es el
panorama que encuentra en el Peru y especificamente en Lima?

El panorama no podia ser mas desolador, no por una actitud de aprecia-
cion pesimista de las cosas, sino porque esa era la realidad que por des-
gracia debo decir que se mantiene salvo algunos esfuerzos que no hay
que ignorar evidentemente que se han realizado y viene realizado en pro
de la conservacion de este patrimonio nuestro.

Podria decir que no existian no solamente criterios de valoracion y menos
de intervenciones que fueran las adecuadas. Se hacian por lo general in-
tervenciones reconstructivas, no de conservacion y restauracion, y estas
reconstrucciones, la mayor de las veces, lo que hizo fue anular testimonios
0 vestigios originales para suplantarlos por otros imitativos de formas y ex-
presiones antiguas. Esto evidentemente es un enfoque anti-historico y con-
trario pues a los criterios elementales que deben primar en toda conserva-
cion y Restauracion del Patrimonio.

Es cierto, que es sumamente facil, enjuiciar lo que se hacia entonces...
estamos hablando de casi cuatro décadas. Sin embargo estos esfuerzos
reconstructivos, esas intervenciones que se hicieron en algunos monu-
mentos tanto pre-hispanicos como virreinales porque de los republicanos
ni se hablaban y menos de los contemporaneos en cuanto a su calidad
monumental, esos ejemplos -repito- fueron tal vez validos y habria que juz-
garlos asi, en ese momento, lo que si me toco criticar duramente fueron
aquellas obras que a partir de la década del 60 hasta nuestros dias si se
quiere, se han venido ejecutando con esos criterios caducos, es decir, hay
que respetar aquello que se hizo antes de nuestras intervenciones pero
ahora con los instrumentos que tenemos a nivel nacional e internacional,
con los criterios ya difundidos a escala nacional e internacional, no se pue-
de admitir estas aberraciones y estas mixtificaciones con la naturaleza fisi-
ca y testimonial de los monumentos que conforman nuestro patrimonio na-
cional. Hay por otro lado, aspectos que son realmente inconcebibles: en
esas mismas décadas empieza en el ario 50, se sigue en el 60 y hasta el
70 viene en el caso concreto de Lima y lastimosamente este ejemplo malo
cunde en ciudades como Cusco y otras ciudades del Pert, vienen los ne-
fastos ENSANCHES DE CALLES, para crear nuevas avenidas bajo el pre-
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texto de aliviar o solucionar el problema del transito vehicular y todos bien
sabemos que lejos de solucionar estos problemas, estas aperturas o aber-
turas, estas distensiones de la escala urbana de nuestras calles estrechas
lo que motivdé fue mas bien una congestion mayor y una situacion de casi
explosion del volumen del transito que ingresaba a este pequerio corazon
del nucleo originario o historico de la ciudad.

Por ello, cuando recientemente me ha tocado intervenir como asesor en
una de las dependencias de la Municipalidad de Lima Metropolitana como
INVERMET, y también el IMP (Instituto Metropolitano de Planificacion) an-
tes que nada he procurado, en la medida de lo posible orientar en forma
que considero légicamente adecuada las intervenciones que deben hacer-
se en los ambientes urbanos de interés monumental y en general en todos
aquellos que conforman la estructura de nuestro centro historico.

¢, Cémo se han dado las cosas en el periodo comprendido entre su retorno
de Europa y su posterior viaje para suscribir la Carta de Venecia?

Bueno, realmente ademas de este panorama nefasto, caotico, de indiferen-
cia, que habia hacia la Conservacion de nuestro patrimonio, como reaccion
a eso se crea por primera vez en Pert la PRIMERA OFICINA TECNICA DE
CONSERVACION Y RESTAURACION DE MONUMENTOS HISTORICOS
Y ARTISTICOS. El Reverendo Padre Rubén Vargas Ugarte, eminente his-
toriador jesuita, es quien dispone la creacion de esta primera oficina técni-
ca. Funcionamos primero en el Ministerio de Educacion y luego en la
Quinta Presa en el Rimac y se crea con una sola persona esta oficina, un
tiempo después se incrementa con un asistente que fue un distinguido
alumno mio de Arquitectura, luego una Secretaria, después entraria en
apoyo un abogado, un administrador, y asi va creciendo esta oficina cuyo
ambito era no solamente local sino nacional. Después para el tiempo, paso
a otros sectores como el de Turismo, la COTUR-PERU, ahi también procu-
ro hacer restauraciones con los escasos recursos de que disponemos y
como anécdota puedo mencionar por ejemplo que siendo funcionario de la
Corporacion de Turismo del Pert consegui la financiacion para elaborar el
proyecto y ejecutar las obras de la restauracion de la Casa del Inca Graci-
lazo de la Vega en el Cusco y continua luego con la Casa del Almirante y
otros inmuebles tanto pre-hispanicos como virreinales de Cusco por ejemplo.

¢ Qué otras actividades realizaba a los pocos afios de su regreso?

Ademas de ver el ambito de esta disciplina en Lima puesto que la Oficina
Técnica que luego se llamo6 también Direccion Técnica, tenia un ambito na-
cional, viajé por todo el Peru, habiendo dado las primeras pautas para la
restauracion de monumentos en Arequipa, dafiados por el terremoto del 60.
En Lima, trabajando en la JUNTA DELIBERANTE METROPOLITANA DE
MONUMENTOS entidad importante que entonces elabordé un catastro, un
plano monumental, se hicieron estudios especificos y ahi trabajamos un
grupo de profesionales -me excluyo desde luego- de la mas alta distincion
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como Héctor Velarde, José Garcia Bryce, Luis Miro Quesada Garland,
quien habla, y todos con un Presidente muy entusiasta, muy diligente que
era el distinguido artista plastico Juan Manuel Ugarte Eléspuru. A éstos se
sumaron evidentemente otros distinguidos profesionales historiadores co-
mo César Pacheco Vélez por ejemplo y un grupo bastante numeroso de
profesionales todos abocados a la tarea de tratar de proponer las medidas
mas adecuadas destinadas a la preservacion del patrimonio monumental
de Lima.

Luego, se presenta el afio 64 una invitacion especial que me hacen las
autoridades de Italia para viajar a Venecia. Es asi como viajo a este im-
portante Il CONGRESO MUNDIAL DE ARQUITECTOS Y TECNICOS EN
MONUMENTOS HISTORICOS y llevo la experiencia local hasta ese enton-
ces que es bien acogida en ltalia. Expongo los puntos de vista nuestros.
Parece ser que el hablar en italiano -yo me casé con una distinguida dama
en Roma- que era una de las lenguas oficiales me cupo una participacion
intensa y por ese motivo, creo yo fui designado en el grupo pequerio de
mas de 700 participantes de todo el mundo, del grupo que se encargo de
redactar las conclusiones del Congreso, produciendo entre otros docu-
mentos la tan conocida ahora CARTA DE VENECIA, que no da recetas,
pero senala los criterios basicos para una correcta intervencion en monu-
mentos. Importante es también que en este Congreso esta Comision en la
cual trabajé elaboro el documento de creacion del ICOMOS o el llamado
CONSEJO INTERNACIONAL DE MONUMENTQOS Y SITIOS MONUMEN-
TALES (las siglas corresponden al inglés). Este organismo es el que aho-
ra, a nivel mundial, asesora a la UNESCO en todo aquello que esté vincu-
lado al patrimonio cultural monumental en general. A mi me toco la suerte
de ser designado no solamente desde ese momento Presidente del Comité
Peruano del ICOMQOS sino también pertenecia durante todas esas gestio-
nes como miembro del Comité Ejecutivo del ICOMOS Internacional con se-
de en Paris.

¢ Podria precisar el grado de intervenciones post-carta de Venecia hasta
mediados de los 807

Quiero precisar antes que este privilegio que mencioné de la beca en Ro-
ma y las sabias ensefianzas del profesor Ceschi me dieron ya esta forma-
cién en la década del 50 y luego al retornar en el 60 al Pert es que hago
labor en mi pais, pero antes tuve el privilegio de trabajar en la region del
Lazio en ltalia.

¢Qué cosas hice? Bueno yo creo que bastantes sobre todo muchas cosas
quise hacer, muchos proyectos elaboré, algunos se realizaron otros no por
circunstancias algunas muy mezquinas que prefiero no mencionar por ello,
otros por la carencia de recursos economicos y otras porque en fin, elabo-
rado un proyecto de la restauracion de un monumento vienen estas angu-
rrias o estos deseos de suplantar al autor original y otros profesionales son
los que ejecutan luego las obras por interés ya no tanto del patrimonio sino
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interés solamente economico. Dije que en Arequipa se inician mis primeras
acciones y alli intervine en los proyectos y obras y en las supervisiones
respectivas de monumentos como la Iglesia de la Comparia San Francis-
co, la Merced, el Monasterio de Santa Catalina y otras obras de Arquitectu-
ra Civil ademas de hacer el primer plano monumental de la ciudad; en el
Cusco el ya mencionado caso de la restauracion de la Casa del Inca Gar-
cilaso de la Vega, el Palacio del Almirante, la Casa Oliart y lo mas impor-
tante de todo esto para el caso de ciudades como Lima, Arequipa, Moque-
gua, Cusco fueron los estudios de caracter arquitectonico-urbanistico refe-
ridos a las propuestas de reglamentacion edilicia tendientes precisamente a
la conservacion y adecuada restauracion de los ambientes urbanos de sus
monumentos, de sus zonas de influencia, de sus entornos y en fin, pautas
que han constituido elementos técnico-legales que en alguna medida han
permitido que no se destruya tanto y se oriente en alguna medida la inter-
vencion en estos ambientes urbanos.

Es importante decir, bueno... podria mencionar ademas en el caso de Lima,
la restauracion integral del conjunto (el convento y 3 iglesias) de San Fran-
cisco (la Soledad, San Francisco y el Milagro), el antiguo local que formaba
parte de este mismo complejo de la Orden Terciaria Franciscana que hoy
esta separada por el corte nefasto de la Av. Abancay, un proyecto que se
me pidié para la Casona de San Marcos en el Parque Universitario, en fin,
mas recientemente la restauracion de la Casa Osambela aca en Lima, los
estudios de restauracion y obra de los restos de la antigua Villa de Safa en
el Norte, también la restauracion de la Fortaleza del Real Felipe en el Ca-
llao y en fin en este momento no me vienen a la mente algunos de estos
proyectos pero lo importante es que pese a las limitaciones me cupo el pri-
vilegio de hacer intervenciones y obras en ciudades hasta ignoradas en
cuanto a su patrimonio como Huancavelica, Ayacucho, Moquegua.

Respecto a la Carta de Venecia hoy 1998 versus 1964 cuando fue suscrita
¢cual es la perspectiva histérica que maneja respecto a su vigencia?

La perspectiva historica es muy clara y no por ser juez y parte, como se
diria, considero que este documento que tiene como antecedente la Carta
de Atenas tiene hasta este momento plena vigencia, que fuera ratificada a
nivel mundial en un Congreso del ICOMOS que se celebro en la ciudad de
Washington para ver aspectos vinculados a los centros historicos. Una de
las primeras declaraciones de ésta reunion internacional fue el de ratificar
los conceptos los criterios que se formularon entonces en el afio 64. Tén-
gase entendido que la Carta de Venecia pues no es un manual para ser
aplicado ciegamente a cualquier realidad, sino hay que interpretarlo como
todo documento de carécter internacional y por otro lado no puede ser ex-
haustivo al dar detalles como podrian ser los aspectos por ejemplo econo-
mico-financieros de la utilizacion turistico comercial del Patrimonio y en fin
una serie de consideraciones que con los dltimos afos se han venido pro-
piciando en algunos casos con buen criterio de asociar el turismo con la
cultura, yo he sido uno de los que ha propiciado esto por ejemplo en el lla-
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mado PLAN COPESCO en el Peru, por considerar que los bienes cultura-
les pueden y deben ser “explotados” en el buen sentido de la palabra “ex-
plotados” para fines turisticos-culturales siempre y cuando con ese pretexto
de su utilizacion turistico cultural no se les “prostituya”, no se los adultere,
no se los anule y mixtifique sobre todo como lastimosamente ha sucedido
en nuestro medio y en otros del extranjero.

Eso es lo que hay que evitar, hay que tener mucho rigor, mucha sensibili-
dad para el manejo de estos instrumentos. Por otro lado, ha surgido a raiz
de la Carta de Venecia siempre por efectos imitativos una serie de otros
documentos -llamense cartas, actas o lo que se quiera- que inciden sobre
lo mismo con algunas pequefias variaciones y realmente no aportan subs-
tantivamente nada especial a esto que en ese Congreso Mundial del 64
elaboramos este grupo de profesionales de todo el mundo. No es pues
cuestion de hacer una reunion y como productos de ella llamarle “Carta de
tal lugar” sino sobre todo debatir con el rigor y la seriedad debidas dada la
naturaleza del tema todo lo referido a la correcta o adecuada conservacion
y restauracion del patrimonio monumental en particular y cultural en general.

Basado en su amplia experiencia profesional en otros entornos como Bra-
sil, Chile, Panama, etc. que le permite una vision “desde fuera” del proceso
peruano. ¢ Cudl es la opinidn que le merece esto? ¢reconoce algunas ca-
racteristicas singulares?

Al respecto podria mencionar que, y esto sin vanaglorias desde luego, Pertu
en estas ultimas décadas ha capacitado a un grupo de si bien en namero
no muy extenso pero si diria en calidad a un grupo de profesionales de ar-
queologia, de arquitectura y de los bienes culturales muebles en cursos
tanto universitarios como los primeros que iniciamos en la UNI desde el
afio 60 como en otras facultades de Arquitectura de otras universidades
nacionales y con cursos de caracter internacional que con el auspicio del
INC y la UNESCO se realizaron durante 6 oportunidades en la Ciudad del
Cusco.

Por otro lado, me cupo el honor de ser requerido por la UNESCO en cali-
dad de consultor de ésta institucion internacional para proyectar esta expe-
riencia peruana tanto en el campo de la docencia cuanto de la elaboracion
de estudios, propuestas y proyectos y hasta obras en otros paises de His-
panoamérica, sobre todo en Brasil donde también se dictaron cursos de
post-grado en Recife Pernambuco, Salvador Bahia en 3 6 4 oportunidades,
en Belho Horizonte, en Sao Paulo y en fin, al mismo tiempo en Guatemala,
en Panama ya no solamente con actividad docente sino con encargos es-
pecificos de la direccion y supervision de obras concretas de restauracion
del Centro Histérico de la ciudad y lo mismo pasé en Costa Rica por ejem-
plo por un encargo ya de la OEA para la restauracion del mas valioso mo-
numento histérico que tiene este pais que es el Conjunto de la Casa Ha-
cienda de Santa Rosa llamada asi, en la provincia de Huanacaste.
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En fin, lo que quiero decir en sintesis sobre este aspecto es que debemos
sentirnos los peruanos gratificados que haya en nuestro medio un personal
de alta calificacion, lo que pasa es que les esta faltando las oportunidades
para manifestar sus conocimientos. Yo soy un convencido que nuestros
técnicos, nuestros profesionales tanto en el manejo de la conservacion de
bienes muebles cuanto en problemas de arquitectura y urbanismo y de la
arqueologia son sumamente capaces. Simplemente podria mencionar algo
que he visto con satisfaccion: la experiencia de profesionales peruanos, ar-
quedlogos y conservadores de la arqueologia trabajando en Lambayeque
por ejemplo con el ya bastante conocido Sefior de Sipan - las Tumbas del
Serior de Sipan. El equipo que lidera el joven arquedlogo Walter Alva, su
esposa Susana Meneses y el arquedlogo Luis Chero son realmente nota-
bles. Y con ellos hay un ejército de arquedlogos, conservadores y arqui-
tectos que estan trabajando en todo el Pert calladamente, sin mucha publi-
cidad, pero recuperando en forma técnica y cientifica como debe ser nues-
tro patrimonio investigandolo I6gicamente, luego conservandolo y luego di-
fundiendo estos valores. Hay en la zona de Moche por ejemplo en la Huaca
de la Luna cerca de la ciudad de Trujillo un trabajo notable que se viene
haciendo por la Universidad Nacional de Trujillo y sus profesionales. Y co-
mo éstos podria citar muchos otros ejemplos mas que se dan en el Sur, en
Arequipa, en el Cusco mismo y en otras localidades de nuestro territorio de
tal forma pues que si bien de momento nos asalta la sensacion de pesi-
mismo y el dolor por ver la depredacion del patrimonio, por otro de tanto en
tanto hay estas compensaciones de saber que tenemos un ejercito que ca-
da dia va creciendo en pro de esta conservacion, difusion y adecuada con-
servacion y sobre todo restauracion de nuestro patrimonio y debemos tener
fe en ello. Hace falta recursos, desde luego que si y el efecto seria positivo
Si es que tanto los gobiernos locales como el Gobierno Central mirasen con
otra optica esta problematica tan delicada de la adecuada conservacion de
nuestro patrimonio.

¢, Cual es su opinién con relacion a la situacion de dependencia entre el
desarrollo de la restauracion y conservacion del patrimonio y el apoyo es-
tatal?

No existe necesariamente una relacion proporcional, pero lo que si hay que
sefialar es que si bien se han dado épocas en las cuales los gobiernos
centrales y locales han tenido una participacion economica y técnica en
esta tarea ingente de la recuperacion de nuestro patrimonio por otro lado
también en épocas en los que estos gobiernos no han aportado mayor-
mente se han dado circunstancias de empresas privadas, universidades o
agencias internacionales que han aportado para este fin. De tal manera
que no hay una correlacion directa intervencion de recursos del estado-
defensa del patrimonio. Es positivo y necesario que el Estado y sus orga-
nismos competentes o vinculados en alguna medida al patrimonio como al
sector de agricultura, mineria, vivienda en fin, y los gobiernos locales que la
ley organica de municipalidades los obliga a esta proteccion y conservacion
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del patrimonio, como por ejemplo las Corporaciones de Desarrollo los obli-
ga a esta proteccion y conservacion del patrimonio, incluyan en sus presu-
puestos una parte si quiere minima, pero especifica para las tareas de in-
vestigacion, de prospecciones, de conservacion, de restauracion y difusion
y también de utilizacion si se quiere para fines turisticos-culturales de estos
bienes.

Pero ello no quita que el Estado debe ser el ente orientador, fiscalizador
también desde luego para evitar estas depredaciones que en forma masiva
se siguen dando infelizmente en nuestro medio. Y aqui me refiero no soélo
a la destruccion de huacas y monumentos arquitectonicos sino a la salida
inescrupulosa de los objetos muebles, de caracter arqueoldgico e historico-
artistico que no se ha logrado frenar todavia pese a convenios bilaterales o
internacionales que existen y que el Peru ha suscrito. Hay pues el manejo
de una politica cultural, si bien no dirigista, si de apoyo a todo aquello que
signifique la correcta conservacion y recuperacion de nuestro patrimonio.

¢ Cual seria su experiencia respecto a lo que seria la docencia en las aulas
universitarias y en otros tipos de estudios como post-grado y maestrias?

He tenido el privilegio de ensefiar en la Facultad de Arquitectura de la UNI,
entonces Departamento de Arquitectura. Curiosamente aun siendo alumno
de los dos ultimos afios mis profesores como el Arq. Carlos Morales Mac-
chiavello y Juan Manuel Ugarte Eléspuru me pidieron que participara como
asistente de sus cursos cuando yo era todavia estudiante. De tal forma,
que ese privilegio lo agradezco toda mi vida. Ya luego de graduarme, fue
accediendo a todos los niveles, de auxiliar, de asociado, de principal, hasta
la dltima distincion generosa del rectorado de la UNI, de profesor emérito
junto con algunos de mis distinguidos profesores precisamente, en una ce-
remonia con ellos, gesto aun mas enaltecedor. En toda forma la docencia
es fundamental, y la sigo ejerciendo, la he ejercido a nivel nacional en dife-
rentes facultades de arquitectura de universidades peruanas como Cusco,
Arequipa, Trujillo, en Lima en varias, y en otros paises como ya mencioné
en Brasil, Guatemala, México, Panama, Chile.

Y ahora, como dato final en este mismo momento ya terminé el primer se-
mestre, estoy comenzando el sequndo semestre de una maestria que va a
cubrir cuatro semestres para arqueodlogos de UNMSM. Ese es un privilegio,
que me permitan ensefiar en una Universidad tan prestigiada.

Y respecto a los premios que le fueron entregados por su amplia trayectoria
y la calidad de una obra como el Hexagono de Oro y el Premio América.
¢ Qué nos podria mencionar?

Sobre ese particular lo que te podria mencionar es muy poco porque es un
poquito feo hablar de las distinciones que le hacen a uno. Sin embargo, pa-
ra satisfacer tu curiosidad y exigencias de tu trabajo de investigacion te
doy ahora mismo una copia del Curriculum Vitae que se ha preparado hace
poco, mas o menos exhaustivo porque es para competir en un concurso de
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JH:

méritos de tal forma que tu de ahi puedes extraer en el acapite correspon-
diente a las distinciones la informacion que consideres conveniente.

Agradeciendo otra vez al Arquitecto Victor Pimentel por su tiempo y su inte-
rés, esto seria todo.
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ANEXO 1.2

ENTREVISTA: ARQ. JOSE GARCIA BRYCE

Realizada el 24 de septiembre de 1998, por José Hayakawa.

Arquitecto Garcia Bryce ¢ podria hacer una sintesis con relacién a la apro-
ximacién que ha tenido al campo de conservacion y restauracion de mo-
numentos?

Yo me he aproximado a la restauracion de monumentos a través de unos
encargos hechos por el Instituto Nacional de Cultura (INC). Cuando existia
el Centro de Investigacion y Restauracion de Bienes Monumentales en la
década del 70-80 en que formé parte de una Comisién Técnica de Revision
de Proyectos, en la cual a varios de sus miembros también se les encargé
algunos proyectos de restauracion. Me llamaron, me parece que por mi ex-
periencia en la historia de la arquitectura. Es decir yo he llegado a la Res-
tauracion por tener "cierta experiencia en la ensefianza de la historia de la
arquitectura" y por conocer la disciplina de historia de la arquitectura, tanto
de la arquitectura universal como de la arquitectura peruana.

¢ Podria mencionar su cronologia desde las aulas, inclusive desde la anti-
gua Escuela de Ingenieros, quienes fueron sus mentores principales, que
cursos recibié?

Mi interés en este campo comenzd6 con los cursos de historia de la arqui-
tectura y otros cursos vinculados a esta asignatura. Tuve como profesor
por periodos breves en el 2do. Afio de arquitectura primero al arquitecto
Héctor Velarde por muy pocas semanas, luego a Santiago Agurto quien
asumio la Catedra de Historia de la Arquitectura cuando se retiro Héctor
Velarde. El resto de los cursos de historia de la arquitectura que llevé los
dicto el arquitecto Ortiz de Zevallos. Estos eran cursos que siempre me in-
teresaron y para los cuales estudiaba y hacia trabajos y en general les de-
dicaba bastante atencion. Hacia el final de la carrera en los afios 4to y 5to
hubo otros cursos que se relacionaban en general con el tema de la cultu-
ra, arquitectura de la estética, y el estilo, cosas que tienen que ver mucho
con la Historia, que fueron de Paul Linder, curso llamado ESTETICA DE LA
ARQUITECTURA, uno de ellos tedrico y el otro practico.

Estos cursos a su vez me condujeron a la lectura de textos sobre historia y
asi poco a poco me fui interesando en este tema. En realidad me interesa-
ba la Arquitectura, del pasado, hasta desde antes de ingresar a la Universi-

- dad. Me interesé la Arquitectura como manifestacion y las distintas formas

que ha tenido la arquitectura de la antigtiedad, El renacimiento, la época
gotica, la arquitectura moderna. tenia una cierta familiaridad todavia no
profesional. Por que ni siquiera habia ingresado a la Universidad, con estos

602



JH:

JGB:

JH:

JGB:

RESTAURACION EN LIMA: PASOS Y CONTRAPASOS
José C. Hayakawa Casas

aspectos tan diferentes de la arquitectura del pasado muy remoto y del pa-
sado mas reciente. Entonces yo creo que teniamos predisposicion para
esta disciplina, para este mundo de la historia de la arquitectura que me
llevo a la restauracion, después.

El otro dia recordaba que di una clase de historia de la arquitectura cuando
todavia no habia comenzado a ensefar Historia de la arquitectura porque
Ortiz de Zevallos tenia que ausentarse, entonces me pidié que dictara una
clase de los origenes de la arquitectura griega. Posiblemente fue en el
tiempo en que yo ensefiaba en el taller de disefio como jefe de practica

Arquitecto, en el momento en que usted posee esta aproximacién con la
historia, existia en el campo profesional un grupo de personas que incur-
sionaban sin mayor especializacién, pero con gran conocimiento de obra y
experiencia ¢,qué opinion le merece este hecho?

No es una afirmacion errada decir que antes de los afios 60 no habia una
practica profesional de la restauracion. Los que hacian restauracion efecti-
vamente eran arquitectos que no tenian formacion como restauradores.
Eran arquitectos que se interesaban en la arquitectura peruana del pasado.
Uno de ellos fue Rafael Marquina quien realizé6 algunas obras que eran
mas intervenciones en casonas limefias antiguas, que propiamente Restau-
raciones.

Luego Héctor Velarde a quien también lo llamaron para hacer este tipo de
obras. Posteriormente lo llamaron para hacer otras obras como la Casa de
Pilatos, y antes de esto intervino, creo, en la Casa de Riva Agtiero intervino
también en la Casa de Osambela y principalmente en la Iglesia de San Pe-
dro, para Restaurarla y reconstruirla parcialmente después del Terremoto
de 1940. Y el tercero, Emilio Harth Terré quien hizo importantes obras de
restauracion-reconstruccion de iglesias limerias después del terremoto de
1,940 como Las Torres de la Catedral de Lima, la Portada de la Iglesia de
la Merced, la Torre de Santo Domingo, por mencionar algunas de las obras
en las que intervino.

Entonces se trataba de arquitectos interesados en el tema, en este caso de
la arquitectura colonial, que los llevo en estos momentos y a darle cohe-
rencia a sus intervenciones.

Esto comprenderia entonces a la "generacién pionera" en el campo de la
restauracion-reconstrucciéon a la cual seguirian arquitectos como Alejandro
Alva y Enrique Seoane con una formacion ideoldgica similar al de aquel
momento historico. Entonces surge el “Grupo Espacio” que trunca un pro-
ceso historico y discrimina a este tipo de profesionales relacionados con la
historia y el pasado qué opinion le merece esto?

La posicion de los arquitectos jovenes de fines de los 40’s era de respeto al
pasado. Las referencias de la arquitectura colonial en las publicaciones del
Grupo Espacio eran siempre laudatorias. Lo que ellos no aceptaban eran
los estilos historicistas mas recientes, es decir el neo colonial, lo considera-
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ban negativo. Pero también habia una actitud diferente en la restauracion,
un poco doctrinaria, por efemplo pensaban que la reconstruccion no debe-
ria hacerse exactamente como habia sido, sino simplificando, geometri-
zando la forma, por ejemplo eliminando la decoracion.

Pero de todas maneras, ellos aceptaban un cierto tipo de restauracion, pe-
ro a lo que voy es a que la posicioén era no a la restauracion y a la arqui-
tectura histérica sino a la arquitectura moderna de estilo historicista como
todavia se hacia en esa época.

Enrique Seoane nunca hizo obras relacionadas con monumentos. Alejan-
dro Alva si, porque trabajo con Emilio Harth Terré, haciendo los dibujos pa-
ra sus obras de restauracion, hizo también levantamientos de Iglesias de
Puno. Entonces es de la generacion posterior puesto que es mas joven que
Heéctor Velarde, que Emilio Harth Terré. El es el arquitecto mas destacado
de ese momento, el arquitecto Alejandro Alva Manfredi.

¢ Qué otros arquitectos podrian acompanar al Arquitecto Alejandro Alva en
esa generacion?

Es posible que haya habido otros, pero en este momento no recuerdo
otros.

Arquitecto ¢qué puede mencionar respecto a la interesante iniciativa muni-
cipal respecto a la Junta Deliberante Metropolitana?

Esta si fue una iniciativa de la municipalidad en la que una de las personas
mas activas en organizar y entusiasmar a la gente fue el arquitecto Raul
Morey, quien llegé a ser secretario de la JUNTA DELIBERANTE. En ella
estabamos arquitectos de las generaciones mayores como Hector Velarde,
Rafael Marquina, de generacion intermedia como Luis Miro Quesada y ar-
quitectos jovenes como Victor Pimentel y yo. Ademas habian algunos his-
toriadores, el principal era Pacheco Vélez, ademas también habian ar-
queodlogos en el area de arqueologia. El objetivo era pues hacer un expe-
diente muy completo de Lima, de la arquitectura, de la arqueologia, sus-
tentado en documentacion, por eso los investigadores de historia.

Fue el primer grupo que hizo planos monumentales de Lima y sus Distritos,
hizo las primeras relaciones de obras valiosas, de monumentos, catalogan-
dolos, estableciendo categorias que después sirvieron para declarar mo-
numentos a estas mismas obras.

Hice ademas unos estudios urbanisticos encargados a Luis Miro Quesada
quien era el jefe del equipo de arquitectos jovenes que hicieron el estudio
puntual de algunas zonas de Lima como el Convento de San Francisco, la
Plazuela del Teatro, entre otros.

El grupo de levantamientos fue encargado al arquitecto Victor Pimentel, y
generalmente habia un equipo de calificacion donde estaba el arquitecto
Héctor Velarde y Rafael Marquina. Victor Pimentel, y yo fuimos los que
preparabamos las listas de monumentos que sirvieron a su vez para hacer
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el plano de Lima, de Barranco, del Callao. Fue una labor importante que
sirvié de base para lo que vino después.

En la actualidad y basado en su experiencia e informacion ¢ reconoce algun
continum relacionado con una escuela peruana de restauracién?

No sé, es un poco dificil me parece llegar a una conclusion, No. Yo creo
que no podria hablarse de una Escuela Peruana de Restauracion, porque
la restauracion ha pasado como lo puedes ver a través de una serie de
etapas: Una primera en la cual no habia restauracion, luego una etapa en
la cual algunos arquitectos comienzan a hacer obras de mejoramiento de
monumentos, de refaccion, de consolidacion en vista de destrucciones,
luego ya una profesionalizacion a partir de los arios 60.

Entonces yo no sé si pueda haber un continum. Me parece que no hay.
Institucionalmente haya tal vez un poquito mas, por que a principio la enti-
dad que se ocupaba de estas cosas era el Consejo Nacional de Conserva-
cion y Restauracion de Monumentos, que fue creada, si no me equivoco, el
afio 38 en el gobierno de Benavides, y esta institucion funcioné por muchos
anos y donde todos los arquitectos inquietos por la restauracion han pasa-
do como miembros o como directivos, junto con gente del campo de las le-
tras como historiadores, escritores, e intelectuales. Posteriormente el Con-
sefo de Monumentos y sus tareas fueron asumidos por el INC, que a la fe-
cha esta muy debilitado, no posee la estructura institucional que deberia
tener pero de todas maneras ha continuado esta tarea. Por ello, institucio-
nalmente, yo veo un poco mas de continuidad que desde el punto de vista
de una Escuela de Restauracion.

Quisiera mencionar al menos a un arquitecto mas que hay que considerar
también en este campo, es el arquitecto Alfonso Estremadoyro, quien pre-
sidi6 el Consejo de Monumentos y que también ha hecho obras de restau-
racion, monumentos relacionados con la Marina como la Casa de Grau en
Piura, la casa de Grau en Lima, la Casa de Bolognesi en Lima. Es contem-
poraneo de Alejandro Alva y creo que debe ser considerado.

Concluye de sus apreciaciones una iniciativa gubernamental respecto al
patrimonio relativamente continua y una discontinuidad de la restauracion
en el Peru en relacion de una Escuela puesto que ha ido cambiando con la
Teoria. Sobre su experiencia singular, Usted es un arquitecto-disefador
que ha hecho restauraciones muchas veces simultaneamente. § Cémo se
da esta relacion RESTAURACION -OBRA NUEVA?

Yo creo que la relacion entre la restauracion y el proyecto nuevo, es muy
flexible. Puede haberla si hay un problema de entorno para el edificio nue-
vo, es algo que se me ha presentado en muchas oportunidades, el disefio
de una obra nueva en un contexto antiguo. Ademas es un tema sobre el
que he hecho exposiciones o charlas sobre su problematica.
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Desde luego también cuando se trata de una restauracion donde hay obra
nueva en la misma restauracion, cuando hay reciclaje. Alli también algunos
trabajos que he realizado tienen este caracter de obra nueva y reciclaje re-
lacionado a la restauracion.

Alli es donde veo la conexion entre la obra como arquitectos y la actividad
de un arquitecto que a veces hace restauracion.

.En qué medida se reconoce una segunda generacién de especialistas
liderada por el arquitecto José Correa Orbegoso con una posicion ideologi-
ca mas centrada al monumento como bien susceptible de ser explotado tu-
risticamente?

Yo no sé si exista esa diferencia entre estas generaciones. Yo creo que
algo que en la generacion mas reciente es importante es el trabajo en
equipo donde no se concibe a la restauracion sin que intervengan simulta-
neamente arquedlogos, historiadores, ingenieros estructurales. Pero ello
esta inmerso en el sino de nuestros dias: la cada vez mayor especializacion.
Yo creo que hay un interés por el aspecto turistico, justificada, ajena a los
arquitectos y propia de los promotores turisticos por los réditos que gene-
ran. Sin embargo preocupa que este pueda deformar el enfoque de la
restauracion.

Yo creo que ninguno de los que criticamos esto, suscribimos que el fin del
monumento es turistico. No obstante si es necesario reconocer que Si la
restauracion no tiene una base economica, muchas veces es dificil llevarla
a cabo y justificar su financiamiento. Tiene que haber un incentivo que no
se hipertrofie y que no lleva a invertir los valores.

Arquitecto, para finalizar le agradeceria, si pudiera mencionar las interven-
ciones en las cuales usted ha podido participar en la restauracion de mo-
numentos.

Bueno, puedo y trataré de hacer memoria: Me parece que la primera inter-
vencion que tuve fue dibujar el mirador de la Casa de Osambela que se
habia perdido y se pensaba restituir y del cual existian fotografias. Me lla-
mo para esto el arquitecto Marquina. Yo hice los planos del mirador (no la
parte estructural interna), la dimension y la forma que debié tener.

Luego tuve actividad en este campo en los afios 56-57 en que fui arquitecto
rentado del CONSEJO DE MONUMENTQOS, mi labor consistia en inspec-
cionar y emitir informes sobre las obras de restauracion de la Iglesia de la
Comparniia en Pisco.

Posteriormente a este trabajo tuve que hacer el levantamiento del camarin
de la Virgen de la Merced, del cual hice los planos completos, levanta-
miento de todos los niveles, plantas, cortes, detalles. También me manda-
ron hacer informes mas ljgeros como el techo artesonado del Tribunal de la
Inquisicion.
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Mi participacion en estos trabajo fue como principiante, pues no tenia nin-
guna experiencia ni formacion profesional, sin embargo ya habia comenza-
do a ensenar Historia de la arquitectura en esa época.

Después de la década de los 70 fue cuando realicé proyectos de restaura-
cion mucho mas completos para el INC. Como el de la Casa Tristar en
Arequipa, el de la Sacristia de San Francisco (Lima), el proyecto del Hos-
pital de Belén (Cajamarca), en el afio 80 el proyecto de restauracion de la
Casa de los Marqueses del Valle Umbrosso (Cusco)

Como muchos arquitectos fotografié arquitectura del siglo pasado. En el
afo 56 junto con el Ingeniero Foliani hice una exposicion ‘PERFIL ARQUI-
TECTONICO DE LIMA REPUBLICANA”, en la galeria del Banco Conti-
nental sobre casas del Siglo XIX consistente en planos, croquis, y esque-
mas respectivos.

La ultima pregunta arquitecto ¢qué opinién le merece la Carta de Venecia,
en la actualidad?

En algunos aspectos la Carta de Venecia ya no tiene tanta validez, sin em-
bargo tiene un valor permanente para ciertos aspectos fundamentales. Hay
nuevos criterios que en mi opinion incorporan lo que la Carta de Venecia
planted. Creo que hay una especie de evolucion natural para todas las acti-
vidades artisticas y cientificas que pasan por estas etapas donde se cues-
tiona lo anterior. Por ejemplo el contenido de la Carta de Venecia que men-
ciona que las partes nuevas deben contrastar con las partes antiguas y de-
ben tener una expresion contemporanea, no pueden, a mi modo de ver,
convertirse en dogma. Hay casos en que esto conviene y otros en los que
no. En este sentido la Carta es un poco esquematica. Después se ha ido a
soluciones mas matizadas, mas flexibles.

Arquitecto, agradeciendo por su interés y su tiempo, esto seria todo, gra-
cias.
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ANEXO 1.3

ENTREVISTA: ARQ. ALFONSO ESTREMADOYRO NAVARRO

Realizada el 08 de octubre de 1998, por José Hayakawa.

Arquitecto Estremadoyro, quisiera que por favor sintetice ¢Cual ha sido su
aproximacion al area de conservacion y restauracion de monumentos?

Yo estudié en la antigua Escuela de Ingenieros del Peru. Estudié arquitec-
tura e ingenieria civil. Soy arquitecto e ingeniero civil. Tuve como profesor
de arquitectura a Héctor Velarde, a Rafael Maquina, a Ricardo de Jaxa
Malachowsky, a Harth Terré. Posteriormente cuando se clausurd la Es-
cuela de Ingenieros. He tenido la presidencia del Consejo de Conservacion
de Monumentos Histoéricos y Artisticos del Pert durante 10 afios. Durante
mi gestion se ha restaurado la mayor parte de monumentos historicos del
Perua, entre ellos el monumento del Convento de Santa Catalina de Are-
quipa y durante mi presidencia se han restaurado casi todas las iglesias de
Ica, de Lima, de provincias, en todos los monumentos historicos he inter-
venido.

Arg. para ser mas especifico ¢de qué anos estamos hablando?

Egreso mas o menos el afio 35 o 36 recibiéendome como arquitecto e inge-
niero civil. Mientras ha estado de Presidente del Consejo ha tenido bajo mis
ordenes a Victor Pimentel y posteriormente he tenido contacto con el ar-
quitecto Alejandro Alva, con el arquitecto Velaochaga, con el arquitecto
Hackerfort y mis ultimas intervenciones han sido ya después de concluido
mi trabajo en el Consejo, que fue suprimido y pasé al INC. He restaurado la
Casa donde nacio Miguel Grau en Piura y la Casa donde nacio Francisco
Bolognesi en Lima y la casa donde vivio Miguel Grau en Lima, siendo este
mi altimo encargo y que se ha inaugurado si no me equivoco hace 14 afios
con Belaunde de Presidente.

Entonces, ¢Usted se ubica en la primera generacion de restauradores
formados en el Peru?

En mi promocion sdélo habia 8 estudiantes de Arquitectura. Esa era toda la
promocion. Hoy dia creo que son 500 los arquitectos, total no los conozco.
Soy ya miembro honorario y vitalicio del CAP, tengo el numero 181 como
arquitecto colegiado. Soy socio honorario y vitalicio de casi todas las insti-
tuciones.

¢ Cual fue su obra?
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Yo he restaurado la iglesia del Carmen en los Barrios Altos, la Iglesia del
Carmen Bajo, la Iglesia de las Carmelitas Descalzas, la Iglesia de la Asun-
cioén, la Iglesia de la Visitacion, la Iglesia de las Madres Dominicas, la Igle-
sia de las Esclavas en la Av. Arequipa.

¢ COmo se desarrolla su aproximacion a los monumentos de la milicia?

He dirigido y asesorado la restauracion en el Fuerte del Real Felipe, aseso-
rando al Gral. Hamman que era el Director del Real Felipe, alli figura mi
nombre en la placa de bronce.

También he restaurado el balcén Huaura donde se declard la Independen-
cia por San Martin, donde también figura mi nombre en la placa de bronce.

¢ En que circunstancias se ha dado esta peculiaridad de su nexo con los
monumentos militares?

Yo he sido arquitecto de varios conventos como el Convento del Carmen
para hacer su restauracion y obra nueva, el Convento de los Padres Car-
melitas Descalzas, las Madres Dominicas Descalzas, las Madres de Belén,
los Padres de la Recoleta, casi todos los conventos de Lima habian solici-
tado mis servicios profesionales para hacer sus “Restauraciones o las
construcciones de sus casas de Renta.”

Al ser contemporaneo del Arq. Alva, su formaciéon académico-ideologica
supongo debié ser muy similar. ;Cémo le afecto la crisis que se produce
post-Carta de Venecia?

En la Escuela de Ingenieros y en la Facultad de arquitectura en mi época
no habia un curso de restauracién, ahora no sé si habré. Eramos empiri-
cos. Ni Alva ni Pimentel han llevado un curso de restauracion. Han sido por
su voluntad personal. Yo he sido concejal de la municipalidad de Lima,
concejal de la municipalidad de Lince durante 8 afios, asi que tenia que
ver con todas las obras y tenia que ver con las iglesias antiguas y moder-
nas. Yo he tenido cuando trabajaba en el Consejo Nacional a cargo al ar-
quitecto Pimentel y con Alva he tenido después contacto y con José Garcia
Bryce, el plano y los proyectos de restauracion de la Casa de Grau, he se-
guido los planos de José Garcia Bryce que se acaba de inaugurar hace
tres o cuatro anos. Es la planta baja de una casa que ha dado la PUCP que
primero cedio los altos y después la planta baja. Yo restauré primero la
planta alta y posteriormente la planta baja fue restaurada por la marina bajo
mi direccion (Director Técnico).

Por ello el Ministerio de Marina me ha condecorado con los cargos mas al-
tos por la Marina 2 veces y el ejército una vez, ademas de la Santa Sede
con el grado de Gregorio Magno por haber restaurado tantas iglesias en
general ad honorem, como en las casas de Bolognesi y Grau. Mi primer
encargo fue la restauracion de la Iglesia del Carmen: el Templo, los altares.
También he participado en la restauracion del cuadro del serior de los Mila-
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gros. He sido asesor por encargo del Sr. Luis Guillermo Ostolaza, que era
un filantropo que dond los pasajes de unos técnicos del Vaticano para
restaurar la imagen. Yo supervigilé la restauracion. Ya no esta pintado en la
Pared de Adobe, quien sabe no conviene que lo diga, como estaba origi-
nalmente. Yo me emocioné demasiado cuando los italianos restauradores
de frescos pegaron unas pastas al Serior de los Milagros en la pared y lo
bajaron al suelo. Y eso lo han pegado al lienzo y ese lienzo se ha pegado a
la pared.

¢ Seria en los afios 407.
Simas o menos.

¢ Podria detallar las circunstancias de sus ultimas obras, con los planos del
Arqg. Garcia Bryce?

He sido asesor del Presidente de la Comision de la Restauracion de la ca-
sa de Miguel Grau, Almirante Fernando Casaretto, las obras las dirigio el
arquitecto Lévano. El venia acé a hacerme consultas correspondientes y
me llevaban, como no podia caminar, en silla de ruedas, a la obra.

¢ Qué opinidn le merece el proceso de restauracion peruana? ;Reconoce
como punto de inflexion la aparicion del Grupo Espacio y sobretodo la
Carta de Venecia?

Cuando yo egreso de la Escuela de Ingenieros, ni los Ingenieros, ni los
obreros sabian como se restauraba, ni como trabajar con quincha y adobe.
Entonces el conocimiento lo fui adquiriendo con la experiencia. Por ejemplo
yo he hecho una cupula con cerchas de madera en el Convento del Car-
men que ahora no creo que la hagan y una cupula con concreto en las
Descalzas. La cupula con cerchas de madera se van haciendo por anillos
hasta que se llega a la linterna. Y las bovedas de las iglesias con cerchas
de madera.

¢ Pero puede reconocer un cambio, alguna evolucién?

Ahora tienen muchas ventajas porque tienen la computadora donde pue-
den hacer perspectivas computarizadas por ejemplo.

¢ Reconoce algun tipo de elemento singular del proceso peruano?

En el campo de la restauracion debo reconocer que estamos un poco atra-
sados, porque recibo unas revistas de Espafia donde se hacen restaura-
ciones y se incluye la presion con unas pistolas y mezclas que aca no se
conocen. Hay revistas especializadas de restauracion pero aca no hay nin-
guna revista de ese tipo. Y en esas revistas, tal es el avance que ha logra-
do la restauracion que hay tiendas especializadas en reliquias. En Lima, no
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hay tiendas donde pueda comprar chapas de losa o antiguas. En Espafia si
hay una tienda donde se puede comprar chapas de hace 60 anos.

¢Entonces la respuesta de los arquitectos restauradores es deficiente en
cantidad y calidad?

Si, yo creo que la cantidad de restauradores expertos es muy deficiente de
Lima. He visto con buen agrado en el Comercio que si se han aplicado
métodos modernos para restaurar la torre de la Merced. Esa es una alter-
nativa correcta y esta bien. Seran muy pocos los arquitectos que han tra-
bajado en restauracion. Es muy deficiente. Yo creo que ciudades como
Arequipa, Cusco, Cajamarca, necesitan una legion mas numerosa de ex-
pertos para restaurar los templos antiguos, bovedas de piedra por ejemplo
y las cupulas en Arequipa y Puno, etc.

¢ En qué momento suceden las restauraciones ligadas a la milicia?

Las fechas no las recuerdo, pero primero fue el encargo de la Casa de Bo-
lognesi y luego lo de Miguel Grau.

Y el papel del Estado ¢ ha sido y es determinante en este proceso?

El Estado nunca ha apoyado las restauraciones, ni la conservacion de mo-
numentos. Yo recibia 10000 soles, creo, en el Consejo Nacional de Monu-
mentos para todo el Peru. Tenia a mi cargo 3 arquitectos: Pimentel, Barre-
to, y otro que no me acuerdo, 2 empleados, 1 secretaria. Mi cargo era ad-
honoren, pero el personal si era a sueldo.

En el Consejo ¢como se dio lo de su presidencia?

Primero fui miembro, después Vice-Presidente y luego Presidente. En total
mas de 10 afos. La restauracion para mi era como un hobby. Debe de
gustarle sobremanera la restauracion. Yo creo que falta carifio por lo nues-
tro. No hay ninguna identificacion con nuestro patrimonio. Ademas, tallado-
res, picapedreros, operarios capacitados hay muy pocos.

¢ Reconoce la aparicion del Grupo Espacio como “momento de cambio™?
Es absoluto, no creo que haya cambiado casi nada.

&Y la aparicion de la Carta de Venecia?

Creo que ha marcado un punto de inflexion, un punto importante, ademas
del interés de Victor Pimentel, José Garcia Bryce. Creo que tiene todavia
vigencia pero solo parcial.

Agradeciendo por el tiempo y el interés de la entrevista esto seria todo.
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ANEXO 1.4

ENTREVISTA: SR. JOSE MARIA GALVEZ PEREZ

Realizada el 22 de diciembre 1999, por José Hayakawa.

Continuando con la serie de entrevistas a profesionales respecto al tema de la
restauracion de monumentos nos encontramos en esta oportunidad con el Sr. Jo-
sé Galvez, quien ha tenido la gentileza de acceder a una serie de preguntas res-
pecto a este tema.

JH:

JG:

JH:

JG:

Arquitecto, en primer lugar quisiera saber: ¢4cual ha sido su formacion aca-
démica en el campo de la restauracién y conservacion de monumentos?

A parte de tener una formacioén innata, en mi juventud, hasta en mi nifiez
digamos, la formacién académica, como lo muestro en el Curriculum... llevé
el curso de restauracién con el arquitecto Victor Pimentel en la UNI, y des-
pués hice otros cursos internacionales en la ciudad del Cusco, que fue el lll
Curso Internacional sobre Conservacion de Arquitectura y Centros Histori-
cos el afio 77. El 83 llevé otro curso también por una beca de la Fundacién
FORD sobre la conservacion y el adobe.

Arquitecto ¢como seria su aproximacion via el ejercicio profesional?, es
decir via las obras de este campo especializado.

En mi caso, mi experiencia ha sido paralela. Cuando estudiaba restaura-
cién, yo también estaba ejecutando una obra de restauracion. El caso era
del Museo Numismatico de la Casa de la Moneda en Lima en el afio de
1974, trabajo en el cual, a veces predominaba, digamos, la economia del
banco, en este caso el Banco Central de Reserva, que nos limitaba en
ciertas intervenciones dentro del monumento, buscaba siempre la cuestion
economica. Entonces, a veces, la propuesta de restauracion no se llegé a
cumplir en un 20% digamos, faltaba un 20% para que sea un buen trabajo
de restauracion. Después, sucesivamente he tenido otros trabajos de res-
tauracion, en los cuales, siempre hemos tratado de que se cumpla con los
criterios de conservacion y restauracion, con ciertas intervenciones a ve-
ces, como el Pert es un pais sismico es necesario a veces inyectarle algo
de concreto armado en algunos puntos de los edificios en los cuales yo he
trabajado, pero en muchos casos, en la mayoria de los casos hemos res-
petado el material original en el campo de la conservacioén, como es en el
caso de utilizar adobes en una iglesia, por efemplo en Julcamarca, utilizar
piedra en Huancavelica y utilizar quincha aqui en Lima ;no?, Entonces se
ha respetado el mismo material siempre para lograr una buena restauracion.
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Y, ¢cuales eran las caracteristicas de dicho ambiente profesional cuando
usted empieza a tener este encuentro?, es decir jcuales eran las cualida-
des ideoldgicas, tecnologicas o econémicas de dicho ambiente profesional?

Bueno, nosotros basandonos en los principios de las cartas internacionales
que tu bien conoces, y amparados por el Instituto Nacional de Cultura como
es el ente mas importante sobre conservacion de nuestro patrimonio, tra-
tando de respetar esos criterios de conservacion y restauracion, hemos
gjecutado dichas obras respetando todos esos principios ¢no? Y en los
cuales a veces hemos tenido la libertad de hacer una obra de restauracion
como también nos hemos limitado vuelvo a reiterar (sic) por razones eco-
noémicas. Pero siempre logrando resaltar lo que es la restauracion en si.

Y ¢en qué medidas eran el desarrollo de la cuestion tecnoldgica o estructu-
ral?, es decir, cuando usted empieza a tener un acercamiento a la obra,
icuales eran las caracteristicas de la Restauracion? es decir, la utilizacion
del concreto, o de los materiales naturales, en aquel momento, en aquella
época.

Bueno, yo respetando el criterio del disefio estructural o del ingeniero civil
que participaba en esta obra, pero tratando de que sea lo minimo que se
intervenga con este elemento tan sdlido que contrasta con una estructura
de adobe o con una estructura de piedra. De ladrillo si se adecua o se inte-
gra con el concreto pero también si tiene 300 o 400 arios, la estructura de
ladrillo hay que tenerle un poco de respeto, porque asi nomas no se debe
utilizar el concreto armado, porque tiene que cumplirse ciertos requisitos de
aislar un poco la estructura tan monolitica que es el concreto y tratamos
nosotros, como coordinadores de una propuesta de restauracion en que se
emplee lo minimo necesario de concreto en un edificio antiguo.

¢Y usted considera que dicho ambiente profesional ha sufrido algunos
cambios o modificaciones o hacia donde han tendido esos cambios o se ha
mantenido intacto?

Yo pienso que si ha evolucionado, pero cada monumento es una experien-
cia diferente, cada edificio tiene una caracteristica constructiva, hay pirami-
des escalonadas prehispanicas, en las cuales sdlo hay adobe en general,
en otros casos hay estructuras como la Wari o la Inca que utilizan piedra en
Su estructura y los criterios de conservacion y restauracion se aplican de
acuerdo a la edificacion como también las estructuras virreinales que son
de adobe, de ladrillo, de madera o quincha en un sequndo piso o toda una
estructura de madera en una cubierta de una iglesia o un abovedado de la-
drillo en otras iglesias las cuales hay que respetar la estructura original de
la edificacion para poder lograr una buena restauracion o una intervencion
con algun objeto extrario de la misma estructura original. Lo que yo quiero
decir es que, vuelvo a reiterar, que debe ser minima la intervencion de
elementos nuevos en una restauracion. En el Peru, practicamente nues-

613



JH:

JG:

JH:

JG:

RESTAURACION EN LIMA: PASOS Y CONTRAPASOS
José C. Hayakawa Casas

tras restauraciones son mas conservadoras que en otros paises como en
Europa, es mas conservadora que tratamos de respetar, digamos, en su
mayoria la estructura original del edificio y de conservar sus materiales
constructivos. Las intervenciones en el caso de la madera que es un ele-
mento que se destruye con el tiempo tanto por la polilla, por la humedad,
son cosas que a veces se tienen que reponer en su totalidad, un artesona-
do que esta practicamente ya..., totalmente ha perdido su consistencia es-
tructural para poder soportar un segundo piso, entonces en ese caso se
cambia en su totalidad, se trata de conservar las vigas madres o las mayo-
res, o las principales, o los elementos tallados o decorativos y se consolida
en si la madera restaurando pero, ;qué pasa?, que la inversion o la pro-
puesta economica se eleva y entonces la entidad que esta restaurando o
tratando de conservar ese inmueble no acepta, entonces ahi nos vemos un
poco limitados en tratar de intervenir como debe de ser una restauracion, al
100%.

Y arquitecto, ¢cual en su opinion fue el mejor momento de la restauracion
de monumentos en el Peru y en el caso especifico de Lima y por qué?

En el caso de Lima y el Peru, bueno, es la época en que la doctora Martha
Hildebrandt era Directora del INC y yo creo que de los mejores tiempos,
tanto, digamos, de los afios 50 6 40 cuando existian otros profesionales y
otras instituciones u organismos como la Casa de la Cultura o el Patronato
que no recuerdo muy bien los nombres, no se ha hecho tanta intervencion
como el afio de 1973, 74, 75 hasta los fines del 79, 80; Esa es la mejor
época en las cuales han participado y se han hecho obras casi en todo el
Peru, se han dado cursos de restauracion, siete cursos internacionales de
restauracion donde se han formado arquitectos, arqueologos, ingenieros,
tanto del Peru como de Colombia, Bolivia, Venezuela, Chile, Ecuador; en-
tonces, ha habido cursos internacionales precisamente en la ciudad del
Cuzco, siete cursos de ellos y cursos también para restauradores de bienes
muebles por la OEA y éste del cual les hablo de los arquitectos o ingenie-
ros o arqueodlogos fue el financiado por la UNESCO. Entonces, digamos,
es la época en que mejor se hizo mayor cantidad de obras y se formd pro-
fesionales para esa época y que lamentablemente el INC ha venido de me-
nos, ya no hay digamos, los profesionales de aquel momento, ni buenos
técnicos, ni buenos restauradores, etc.; queda digamos pues el 1% de es-
pecialistas que tienen pues experiencia en este campo de restauracion en
el INC.

¢Y tanto es asi el cambio? 1% es realmente un cambio abismal ¢ no?
Es abismal, porque al mismo gobierno no le interesa la cultura, no le intere-
sa nuestro patrimonio, bueno, no quiero hablar mas porque si nuestro pre-

sidente es japonés, qué le va interesar nuestro patrimonio, no se identifica
como tal.
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Y arquitecto, en su opinidon ¢ cual seria el instrumento normativo que llega a
marcar un momento importante en el desarrollo peruano y bueno, en el ca-
so limefo y por qué?

Bueno, historicamente hay documentos o digamos una base para tratar de
conservar y restaurar nuestro patrimonio desde 1930 o antes, que respal-
daban siempre la conservacion del patrimonio y a la vez en forma interna-
cional surge la Carta de Venecia, después surge la carta... diré anterior-
mente la Carta de Atenas y ahora la de Venecia y asi los Coloquios de
Quito y otros documentos, de Santo Domingo, en Estados Unidos también
hay otra propuesta, digamos, y la Carta de Machu Picchu, etc.; entonces
hay documentacion internacional que respalda digamos las intervenciones
que se ejecutaron en ese momento o posteriormente o como seguimos no-
sotros sustentandonos en la Carta de Venecia y en la reglamentacion
existente de conservacion del patrimonio aqui en Lima o a nivel nacional,
mas aun en Lima donde se trata de hacer una mejor conservacion sin
desmerecer lo que se hace en Trujillo, lo que se hace en Arequipa y en
Cuzco o lo que hemos hecho en Huancavelica, siempre con un respaldo de
las documentaciones de proteccion de nuestro patrimonio.

Pero dentro de estos instrumentos normativos, ¢cual es el que usted con-
sidera..., si es que usted considera que ha habido alguno que se ha desta-
cado entre todos y por qué seria?

Bueno, el que se ha destacado es el de la Carta de Venecia que hasta aho-
ra no ha perdido vigencia, en la cual uno de los miembros firmantes es el
arquitecto Victor Pimentel.

¢ Y usted podria vislumbrar un desarrollo de la restauraciéon de monumen-
tos en el caso limefio como un proceso homogéneo o un proceso por eta-
pas y en este caso ultimo cuales pudiera identificar?

Bueno, en si la restauracion en Lima, como me haces la pregunta antes de
la Carta de Venecia se han hecho restauraciones a criterio de cada arqui-
tecto, pero no se ha hecho una restauracion, digamos, cientifica, no se ha
hecho..... inclusive se ha hecho una remodelacion, se ha cambiado total-
mente los patrones existentes de la arquitectura virreinal, la arquitectura
republicana; se ha cambiado, hay en este momento hay ciertos edificios o
monasterios que ya es anterior a la Carta de Venecia donde se ha hecho
ras del edificio antiguo y se ha hecho algo nuevo con un poco de o con mu-
cho digamos de la propuesta muy personal o de criterio arquitecténico de
cada especialista o de cada arquitecto y después de la Carta de Venecia el
Instituto Nacional de Cultura se ha amparado en eso y como te digo en la
época de oro, llameémosle el afo del 70 se hizo cientificamente todas las
obras de restauracion, en Cajamarca, en Trujillo en Ayacucho, aca en Li-
ma, en el mismo Arequipa, en Cuzco mas aun respetando precisamente la
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carta internacional y nuestras normas, reglamentos, leyes, decreto-leyes,
amparando siempre el patrimonio monumental.

Y arquitecto, ¢usted consideraria que el apoyo estatal ha sido un factor
determinante en el desarrollo de esta restauracion en el caso limefio? ¢Por
qué? o, si es que usted no lo cree, ¢cual seriay por quée?

Bueno, en este momento no hay ningun apoyo estatal, al gobierno central
no le interesa ni el Instituto Nacional de Cultura ni que todo el Centro Histo-
rico de Lima se venga abajo, no le interesa ni politicamente. El caso es di-
ferente al alcalde de Lima, al gobierno municipal si le interesa, pero tam-
bién entre comillas las restauraciones, o recuperacion de ciertos ambientes
dentro del Centro Historico, todavia eso esta entre comillas. Un poco que
se han olvidado de la Carta de Venecia.

Pero historicamente, ¢Usted considera que aquel momento del que ha ha-
blado “el dorado” ha tenido una relacién directa con un apoyo consistente y
fuerte o antes ha sido asi o considera que no ha habido ninguna relacién?

Bueno, vuelvo a reiterar (sic) que la época de Velasco ha sido la mejor
época de todo un programa de recuperacion del patrimonio a nivel estatal.
Los bancos eran entidades estatales en su mayoria y aportaron para la
restauracion de casas en diferentes partes del Peru, para hacer sus ofici-
nas sucursales en Ayacucho, Cusco, en Arequipa, se traté de que todo se
haga a través de la recuperacion del patrimonio, con el aval del Instituto
Nacional de Cultura. Alli hubo un apoyo estatal. En la actualidad, muy des-
perdigado, digamos, ciertas cosas;, nada mas se ha hecho en la restaura-
cion como es la Casa de Bolognesi, que si, se ha puesto algo de dinero, y
algunos otros monumentos, pero muy aislados;, pero no ha habido una
continuidad del Estado de seguir con este programa de recuperacion de
nuestro patrimonio a nivel de Lima o Nacional. No hay. Sélo hay a nivel
municipal, y eso a nivel municipal pura pinturita de fachada y lo que tu pue-
des ver... que estamos viendo.

Y arquitecto Galvez. jUsted considera que la restauracion de monumentos
arqueoldgicos y la restauracion de monumentos virreinales y republicanos
¢, Son procesos distintos o excluyentes y por qué?

Toda restauracion es ..., o llamémosle toda intervencion, tanto en monu-
mentos arqueoldgicos, como virreinales, republicanos, de acuerdo a sus
caracteristicas estructurales, a sus caracteristicas también arquitectoni-
cas... hay diferentes intervenciones. En un monumento, por ejemplo, por
decirte, la Huaca del Sol, de la Luna en Trujillo, o Pachacamac, o Puruchu-
co, el profesional tiene que tener basico, el criterio universal que llamé-
mosle asi que es la Carta de Venecia. Pero, al intervenir en ese monu-
mento, tiene que respetar, digamos, las caracteristicas de esa edificacion,
como es la Huaca de la Luna, del Sol; pero qué se hace alli mas ¢;conser-
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vacion, investigacion arqueoldgica o restauracion?. Ahora, igual, te dan un
monumento virreinal o republicano, quitando lo arqueoldgico, porque tam-
bién se hace arqueologia, porque se hace investigacion arqueoldgica de
pisos, etc. Entonces, yo creo que en todos hay un mismo criterio de gene-
rar la intervencion pero con diferentes propuestas de restauracion; en los
casos arqueoldgicos no tenemos fuentes documentales o en algunos ca-
so0s, no podemos hacer una anastilosis en un monumento de adobe en un
70% caido o en un 30% en el suelo, no podemos hacer, por que no tene-
mos la documentacion grafica, escrita y fotografica, porque puede haber
habido a fines del siglo pasado o a mediados; puede haber habido fotogra-
fia, por ejemplo, por decirte, de Pachacamac, en las cuales existian ciertos
muros que ahora ya no existen, entonces si se puede hacer una restaura-
cion de reintegracion, pero anterior a la fotografia, no hay otra documenta-
cion arqueoldgica o algun apunte de Esquire, o alguno..., de Angrand, de
lo que sea, pero no son algo fiel, digamos, porque también puede ser un
dibujo interpretativo de una piramide o interpretativo de un yacimiento ar-
queoldgico equis, 0 que no existio, o que simplemente reconstruyé una
chullpa sin saber como era realmente. Entonces, hay eso. Ahora, referente
a los arquitectos, o especialistas o0 meédicos, porque todos pueden ser res-
tauradores si tienen esa identidad nacional y tienen el sentido conservacio-
nista, puede participar en una obra de restauracion. Yo creo que en todos
los momentos histéricos, un profesional debe participar en una conserva-
cién o restauracion, sea lo que sea, digamos, dentro de este campo, tanto
arqueologico, como virreinal, como republicano. Se ha dado el caso, como
me hablabas anteriormente, que claro pues, Jiménez Borja hizo una cosa,
Victor Pimentel hizo otra cosa, y asi, Harth-Terré hizo otras cosas, pero no
han participado, digamos, en todos los momentos en el caso del Peru, en
todos nuestros momentos historicos, el proceso de diferentes horizontes de
nuestro pais, pero yo si he trabajado tanto en zonas arqueoldgicas, como
en zonas virreinales y republicanas; tengo un bagaje, digamos, de mi expe-
riencia, de participar o dar criterios para su conservacion, tanto de monu-
mentos arqueoldgicos como virreinales y republicanos.

En el caso de Lima, ¢ posee algun ejemplo de esta experiencia?

En el caso de Lima, no, no tengo la posibilidad. Mas bien en Ayacucho, en
Huancavelica y en Junin, pero no en Lima. En Lima no he participado hasta
ahora.

Y ¢Cuales serian sus principales obras de restauracion, sobre todo, en el
caso de Lima?

En Lima he trabajado en la restauracion de la Casa Jiménez, 1985; he tra-
bajado en una escultura de Sabogal, en 1984 creo, si no mal recuerdo, alli
debe estar en el Curriculum, la Casa de Sabogal (la restauracion de la Ca-
sa Sabogal), después la restauracion del Pabellon Morisco también por
esos arios (84);, después, la restauracion parcial muy pequeria en San
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Francisco de Lima cuando estaba en el Instituto Nacional de Cultura, en el
ario 1991 al 94; después, en la restauracion del Templo de la Virgen de
Cocharcas, en Barrios Altos, he restaurado la parte de la cupula y toda la
fachada de la iglesia que estaba bastante intervenida, bastante, digamos,
manoseada; después he trabajado ahora udltimo el Tribunal Mayor de
Cuentas del ario 97 al 99, en lo de Cocharcas en el afio de 1993, o0 quizas
el 94. Aparte he hecho cosas, pues, menores, algunas cosas, pero yo con-
sideraria que estas obras..., ah! Y la Casa Jiménez que ya dije; digamos,
en dos casos de dos grandes casonas que es la Jiménez y el Tribunal Ma-
yor de Cuentas, dos obras muy interesantes por el trabajo cientifico que se
hizo y el resultado arquitectonico que se puede ver en la actualidad. Igual la
iglesia de Cocharcas, donde ha sido un trabajo de enderezar la cupula de
la iglesia que era el problema principal, sin demoler la cupula, sino, mante-
nerla suspendida en el aire; un trabajo también muy interesante por su sis-
tema constructivo y la intervencion que se hizo. Ahora, fuera de Lima tengo
también varias obras también, el afio 81 al 85, en toda la ciudad de Huan-
cavelica, varias iglesias que hemos restaurado, en Ayacucho también he
trabajado de 1975 a 1985, varios trabajos; hemos hecho conjuntamente
con la firma ARIES propuestas de restauracion de Ocopa en Junin, el arfio
no me acuerdo pero esta alli en el Curriculum y también, propuestas de
restauracion para la zona de Ayacucho cuando trabajaba en la CORPA con
otros arquitectos.

Y arquitecto, ¢ Cual usted consideraria, son las principales obras de restau-
racion en Lima, cuales marcarian la pauta en el desarrollo de la restaura-
cion en Lima?

Las obras mas importantes en el campo de la restauracion anteriores a...,
digamos, a mi trabajo, podria ser... en el campo de arqueologia lo que es
Puruchuco, pero con ciertas interrogantes porque me parece que ha sido
un poco excesiva la intervencion, pero es un hito, digamos, en el campo
arqueologico, y mas no se ha hecho en Lima. Anteriormente si, ha habido
intervenciones en Pachacamac, etc., pero, digamos, la de mayor importan-
cia para mi es la de Puruchuco. En el campo virreinal, no se ha concluido
con la restauracion de San Francisco de Asis, pero ha habido muchas ma-
nos bajo una misma institucion, que seria el INC, que es una edificacion
muy importante que tenemos en el Pera, llamémosle asi, pero que sus in-
tervenciones en algunos casos han sido acertadas y en otros casos no. El
caso acertado para mi, es por ejemplo, la cupula de la escalera que tu co-
noces, ese es uno, y la mas desacertada es en cuanto a la boveda de la
Sacristia, hecha por la Cooperacion Pera-Espafia, y asi hay cosas en las
cuales necesita una intervencion urgente... por ejemplo, son los azulejos
del claustro principal que estan empanzandose y tienden a caerse, cosa
que eso lo vimos todavia en 1992, 93, cuando yo estaba en el Instituto Na-
cional de Cultura y no habia fondos como para intervenir. Después, lo que
hemos hecho nosotros con el arquitecto Correa, que es la Casa Jiménez,
que es una vuelta a la recuperacion del patrimonio inmueble privado, como
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es el caso de esta gran casona y en la cual hay un hito importante que es
la intervencion mesurada y acertada, digamos, del concreto dentro de la
restauracion, y se ha hecho alli un trabajo interesante de exploracion ar-
queoldgica, de prospeccion de pintura mural, de conservacion de la misma
pintura mural, recuperacion parcial de los pisos originales, y de la dltima
intervencion que tuvo la casona como es el patio principal de la casona,
adyacente a la primera crujia de la Casa Uria que también se restauré en
ese momento. Es importante para mi; como también se ha hecho una res-
tauracion que es un proyecto que hizo el arquitecto Victor Pimentel, pero a
la hora de restaurarla, no responde al proyecto del arquitecto Pimentel, la
Casa Oquendo, que también es un elemento muy importante que se con-
serva aun en pie, pero han habido tambiéen intervenciones acertadas como
también cosas que no han debido de ejecutarse. Otras intervenciones en
Lima que hayan, digamos, destacado o de gran importancia en el campo
de la restauracion, no veo ninguna. En la mayoria, antes de la Carta de
Venecia, llamémosle asi, ha habido mucha intervencion muy propia del que
ha restaurado, sea arquitecto, ingeniero, médico, arquedlogo; ha habido un
aporte muy personal, es la época, digamos, del arquitecto Harth-Terré, que
ha hecho cosas que ahora no se debe hacer. Otra propuesta por ejemplo, o
mas bien hablemos de descubrimientos dentro de estos grandes monu-
mentos, caso San Francisco de Lima, el descubrimiento de toda la pintura
mural que existe en el claustro principal. Ese es un gran descubrimiento.
Ahora, su proceso de conservaciéon ha sido positivo, pero falta todavia con-
cluir ese trabajo de conservacién. Pero alli, digamos, es un hito también
importante en cuanto a que nadie suponia, no se esperaba que habia pin-
tura mural bajo los lienzos, y se hace este gran descubrimiento, que es
muy importante. Y asi, otras intervenciones en Lima, por ejemplo, cosas
que no debieron hacerse, Santa Rosa de Lima, la Basilica que han inaugu-
rado hace unos arios atras, es lo peor que se haya podido hacer en la ac-
tualidad. Es una..., han hecho una réplica no tan bien, digamos, copiada de
las fotografias que existian, de la portada principal que daba antes hacia el
frente de lo que es ahora la avenida Tacna; por ejemplo esa es una mala
intervencion, han cambiado la ubicacion del altar mayor, la zona del pres-
biterio la han puesto hacia..., paralelo a la avenida Tacna y han creado una
nueva cruz y han sacado un frente principal hacia lo que era parte del Con-
vento de Santa Rosa de Lima, por ejemplo eso es algo terrible que se ha
hecho en Lima en estos momentos, en estos ultimos arios. Despugés, lo que
es Polvos Azules; una intervencion que ha faltado por un pie forzado mas
que todo, que ya existia esa arcada de concreto que se hizo en la época
creo del alcalde Orrego, esa intervencioén, por ejemplo, que hubo hace unos
arnos y gener6 todo un mercado precario que existia alli, que era Polvos
Azules, y que ahora se ha hecho una intervencién que me parece que no
ha sido muy bien estudiada; ha tenido un acierto para concentrar gente y
todo lo demas, como un espacio publico, pero debid tener algun respeto de
lo que existié anteriormente en esa zona, con ese partido y con los pies
forzados existentes se ha podido hacer una mejor intervencion, porque te-
nemos alli unos cuantos balcones de cajon y tenemos el Convento de
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Santo Domingo, entonces es algo bien contrastante, digamos, de lo que se
ha propuesto ejecutado y de lo que existio en esa zona. Después tenemos
la recuperacion de la Plaza de Armas de Lima, ahora la Plaza Mayor, que
también ha sido una propuesta acertada en recuperar la extension de lo
que era la plaza pero ha faltado un poco de resolver problemas técnicos del
tratamiento de los pisos y respetar también lo que se descubrié antes de
intervenir esta plaza en cuanto al sistema de acueductos que existia en la
Plaza Mayor, ha debido quedar expuesto o visto o hacer una propuesta.

Arquitecto, ¢qué piensa respecto a la idea en la cual se plantea que Lima
ha sido y es todavia periferia en términos de restauracién de monumentos?
Es decir, los centros importantes han estado en provincias y no en Lima.

Bueno, eso es cierto, en Lima han habido muy pocas intervenciones para la
magnitud que tiene nuestro centro histérico y la importancia que como es
capital. En Lima, mas se han producido obras nuevas, demoliciones de ca-
sonas, demoliciones inclusive de conventos, de monasterios, de ese gran
conjunto de columnas que habia la Plaza Teatro, por efemplo, ahora hay un
cajon de concreto que han hecho alli, con unas cuantas columnas, se han
perdido espacios publicos importantes, monumentos de gran interés, se
han destruido los atrios de las iglesias, se han hecho mil cosas, como la
intervencion del atrio de San Francisco de Lima, que es realmente desas-
trosa, no tan acertada como el cercado del atrio de la Catedral, digamos,
que es mejor, mas mesurado y con una intervencién no tan terrible como
sucede en San Francisco; y creo que esos dos han sido ejecutados por el
mismo proyectista, creo. Y asi, practicamente en Lima no se han dado
grandes restauraciones, digamos, restaurar tres, cuatro manzanas, no se
ha invertido demasiado como en Trujillo, como en Arequipa y como Cusco
y Ayacucho, de forma muy salpicada pero se ha hecho, como reiteran los
otros arquitectos, se ha hecho mas obra fuera de Lima que en Lima. Como
también hablabamos un poco de los proyectos de restauracion que antes
se hacia un proyecto de restauracion con mayor conciencia, con mayor
participacion en cuanto a diferentes campos que entran en la restauracion
como es hacer un analisis historico, investigacion arqueoldgica, investiga-
cion de pintura mural, etc. Todo eso ha venido de menos, el arquitecto en
el INC especialista en restauracion no existe, simplemente son cargos in-
clusive politicos o de acomodo de algunos arquitectos que han participado
en otros momentos, en los mejores momentos de la restauracion en el INC,
en el campo de la restauracion del INC. Pero en la actualidad, pues, el INC
ni exige tampoco que se presenten buenos proyectos ni hay buenos profe-
sionales. Habra pues, uno o dos en la direccién etc., pero de alli no pasa.
Otra intervencién que me estaba olvidando en el campo de la restauracion
pues es la Quinta Presa, donde también ha habido la intervencion del INC y
varias manos de arquitectos que han participado en su momento cuando
trabajaba en el Instituto Nacional de Cultura, también es una casona muy
importante, que es también un elemento importante dentro del campo de la
restauracion, porque se han recuperado pinturas murales anteriores, se ha
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hecho diferentes intervenciones hasta hace poco con el Convenio Peru-
Esparnia, se ha hecho todo el trabajo de la huerta, el cerco de la huerta, elc,
y anteriormente han trabajado lo que es misma quinta, la casa, que tam-
bién tiene sus aciertos y también sus desaciertos; pero es importante, por-
que la restauracion en si es un campo de experimentacion tanto del arqui-
tecto en forma muy personal quiere poner algo de su parte, pero que en
este momento debe ser una solucion técnica, no ha sido una solucion ar-
quitectonica, y tampoco hay una intervencion en la cual haga una pro-
puesta muy contemporanea, en cuanto a una..., el caso pues del Centro
Cultural Pompidou o la Piramide que se hizo en Louvre por este arquitecto
chino, digamos, no hay esos casos en el Peru, hay digamos, un respeto di-
gamos todavia 100% conservacionista. Pero he visto en provincias también
algunos desaciertos como es el Banco de Crédito que ha puesto una pira-
mide en un segundo patio, una piramide, pero que parece que la han
puesto asi, que entre alli como sea! Eso es algo terrible, es la Casa Cha-
con, que tantos afios nosotros alli tratabamos de que se conserve tal y cual
era. Claro que anteriormente al Banco de Crédito intervino el Banco de Vi-
vienda e hizo una propuesta, alli una reja que todavia tengo las fotografias
de esa época en que pues malogro, digamos, el aspecto del interior de la
casa, las arcadas las mezclo con unas rejas de fierro alli terribles, pero
ahora han retirado eso pero han puesto una piramide de fierro con un ma-
terial de vidrio, no sé que cosa transparente que han puesto en segundo
patio, en lugar de dar una..., ha dado una solucion: de cubrir un patio para
que no caiga la lluvia y se conforme en la atencién al publico. Pero la solu-
cion de acomodo de esa piramide con techos de teja y las columnas y los
arcos del patio no tienen nada que ver. Es totalmente disonante. La solu-
cion técnica es mala, ha debido ser mucho mejor si se hubiese hecho un
trabajo mas estudiado y con mayor limpieza de lo nuevo y lo antiguo.

Agradeciendo por el tiempo y el interés de la entrevista esto seria todo.
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ANEXO 1.5

ENTREVISTA: ARQ. CARLOS DIAZ MANTILLA

Realizada el 27 de diciembre 1999, por José Hayakawa.

Continuando con la serie de entrevistas a profesionales respecto al tema de la
restauracion de monumentos nos encontramos en esta oportunidad con el arqui-
tecto Carlos Diaz Mantilla, quien ha tenido la gentileza de acceder a una serie de
preguntas respecto a este tema.

JH:

CD:

JH:

CD:

Buenas noches arquitecto Diaz. Comenzando por lo siguiente, ¢ cual fue su
formacion académica en el campo de la restauracion y conservacion de
monumentos?

Bueno, me formé en la Universidad Nacional de Ingenieria en los afos 70.
Mi principal profesor fue el Arquitecto Victor Pimentel. Este curso lo lleva-
bamos como un curso electivo, no obligatorio. Posteriormente, en el afio 77
llevé un curso de post-grado o de segunda especializacion en la ciudad del
Cusco durante cerca de un afo, en dos etapas: la primera etapa, la etapa
tedrica, con la presencia de grandes profesionales internacionales y nacio-
nales, profesores renombrados en el campo de la restauracion, y despueés,
una etapa que significo mi estadia en el mismo Cusco restaurando y apo-
yando, por supuesto, en la restauracion de la Casa de San Bernardo, el
Colegio de San Bernardo en el Cusco. Entre los profesionales digamos que
tuve la oportunidad y tengo la oportunidad de recordar que fueron muy im-
portantes para mi formacion esta Flores Marini, esta Graziano Gasparini,
esta el arquitecto Garcia Bryce que también nos visitd. Se podria mencio-
nar también a Franca Helg, esposa de Albini, y dentro del campo de lo que
es la intervencion urbana monumental esta Giorgio Lombardi que fue una
grata oportunidad digamos para poder enfrentarnos con un ejercicio de re-
levamiento urbano de viviendas en una manzana. Ello nos dié la oportuni-
dad de tener un contacto de saber la importancia que tenia el marco arqui-
tectonico dentro del marco urbano y la importancia que éste tenia para la
consolidacion digamos de sectores de caracter historico-monumental. Eso
seria todo.

Ok. Y en el campo de la praxis, ¢Como se dio su aproximacion via el ejer-
cicio profesional hacia este campo especializado?

Bueno, en 1975 ingresé al Instituto Nacional de Cultura, por aquél enton-
ces el Centro de Investigacion y Restauracion de Bienes Monumentales del
Instituto Nacional de Cultura, que me destaco para hacer la Restauracion
de la Iglesia de Belén y el Hospital de Hombres de Belén y el Hospital de
Mujeres también de Belén en la ciudad de Cajamarca. En ambos proyectos
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el primero del arquitecto Garcia Bryce y el segundo del arquitecto Cooper-
tuve la oportunidad de dar inicio a la restauracion de estos grandes con-
Jjuntos monumentales realizados integramente en piedra volcanica, y de
alli, practicamente mi relacién directa fue siempre a través de los proyectos
del Instituto Nacional de Cultura. Terminada la primera etapa de esos tra-
bajos regresé a Lima en los afios, mas o menos 76, iniciamos la etapa mas
importante que significo el inicio de la restauracion del conjunto monumen-
tal de San Francisco acé en la ciudad de Lima. Comenzamos con la restau-
racion del muro testero de la Iglesia Matriz, que culminamos con la etapa
de exploracion e investigacion estructural. También participamos en algu-
nos relevamientos de unas partes y la comprobacion del proyecto integral
que dejara el arquitecto Pimentel para dar la proteccion y restauracion de
todo, digamos el conjunto, separandose el sector de la, en este caso lo que
llamamos la Sacristia en San Francisco que fue un proyecto posterior del
arquitecto..., posterior al de Pimentel, pero que no se incluia dentro del
programa porque el dinero venia de dos fuentes importantes, o sea, la linea
de lo que era la UNESCQO, y lo que es la donacién, digamos, de los padres
alemanes, lo que podia colocar, digamos, por aquel entonces lo que el Ins-
tituto Nacional de Cultura anualmente con el pago de los profesionales y la
mano de obra especializada, en aquel entonces. Yo creo que con esos dos
proyectos importantes se podria decir que fue la primera aproximacion a
las obras de restauracion. Esto me permitié introducirme en un campo para
mi totalmente novedoso, habia pasado de la piedra a los muros de adobe,
a las estructuras de quincha, estructuras de madera y entramado de made-
ra por supuesto y recubrimientos especialmente en la investigacion que se
pudo realizar en lo que significé uno de los relevamientos mas importantes
de aquella época: el recubrimiento del techo, la doble techumbre que tenia
la nave de la iglesia con los arcos fajones y el entablamento superior, que
también era una especie de sanguche integramente en estructura de ma-
dera con quincha. Esto es una cosa fabulosa. El muro testero reveld cosas,
este..., una mixtura de estructuras bastante originales, es decir en su ..., re-
velaba todo el proceso seguido siglo tras siglo, que habia tenido que en-
frentar, digamos, esta gran edificacion para afrontar las arremetidas sismi-
cas desde su aparicion en el mundo de la arquitectura entre el siglo XVI y
XVII. Estas estructuras en su base tenian una cimentacion bastante sdlida
en piedra con un sobrecimiento muy alto de ladrillo, un ladrillo asentado
con cal y arena, y en las partes intermedias se destacaba tambien la pre-
sencia de adobe y en las partes superiores una quincha también con medi-
das bastante grandes, unas quinchas especiales y revestimiento de cafia
con mezcla de yeso y tarrajeos de adobe puro, de tierra mejor dicho, que
nos permitio ver, digamos, todo un proceso muy especial que posterior-
mente teniamos que tenerlo presente porque la segunda etapa que yo ya
no la pude ver, motivo de que me destacaron a otro trabajo, a otra obra,
esto ya lo siguid el arquitecto Lévano, quien se encargé practicamente de,
una vez que nosotros dejaramos totalmente las investigaciones y después
dejaramos todo lo que significa la estructura de proteccion del altar y el en-
cofrado del techo en la parte del altar que justamente es la zona en dénde
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iba a estar el reforzamiento de concreto armado, este concreto armado si
ya se llegé a hacer... , estas vigas de amarre y todas estas cosas se llego
(sic) a hacer con el arquitecto Jorge Lévano que fue el que me sustituyo en
estas labores.

Y, arquitecto, ¢ cuales fueron las caracteristicas del ambiente profesional en
el momento en que usted empieza a tener contacto con este rubro especia-
lizado?, es decir, ;Qué caracteristicas ideoldgicas, tecnoloégicas o econé-
micas, por citar algunas, predominaban en dicho momento?

Bueno, si nosotros marcamos practicamente la labor profesional que en
ese momento haciamos, esto deberiamos reflejarlo por las dos influencias
muy claras que nos dejo la experiencia de los cursos basicos de la UNI. y
los cursos de restauracion en la ciudad de Cusco. Para mencionar por
ejemplo, los del Cusco si fueron los mas gravitantes. El hecho de que por
primera vez, en la ciudad del Cusco se reunian los principales profesiona-
les latinoamericanos que se iban a preparar, como yo, la mayoria éramos
arquitectos jovenes y que tenian un claro interés del conocimiento de la
restauracion, nos enfrentamos con tendencias ideoldgicas del momento, o
sea, un Flores Marini que tenia unas ideas muy claras de entender lo que
era la Carta de Venecia, pero también la libertad que el se daba con res-
pecto a las estructuras de intervencion, el caso de Graziano Gasparini era
tambien muy evidente, por ejemplo, el hecho de que para él toda obra de
restauracion era un laboratorio de experimentacion. Esto se contraponia,
por ejemplo, con aquella época, con los principios que nos infundia, por
ejemplo, el Arquitecto De Mesa, un arquitecto boliviano que trabajo mucho
tiempo en el panorama de la recuperacion de edificios religiosos y de in-
vestigacién que hizo en el norte peruano, en Trujillo. El nos imbuia, diga-
mos, de una ideologia muy conservadora. Para él, el edificio se enfrenta-
ba..., como que debia ser tomado desde el punto de vista arqueolégico, se
debia respetar al maximo los métodos constructivos, los materiales utiliza-
dos, y evitar la estructura de concreto armado de intervencion en los edifi-
cios histéricos. La gran diferencia que teniamos en esos aspectos, o0 sea,
enfrentar a Gasparini, a Flores Marini y a De Mesa... Si a eso le sumamos
las teorias que nos traia pues, Giorgio Lombardi de Italia, Franca Hell en
este caso, habia pues una amalgama de pensamientos y nos ayudé mucho
para tener un criterio mas amplio de ..., sobre cualquier intervencion arqui-
tectonica. En ese momento también habria que mencionar que es un hecho
histérico que el Cusco se tomé como un experimento, de hacer el Plan
COPESCO, que dentro del plan se tenia la idea de recuperar grandes edifi-
cios monumentales declarados. Estaban pues entre otros, la Casa del Almi-
rante, la Alimudena, San Bernardo, alguna iglesia de..., la Catedral en parte,
también estaba Santo Domingo, la iglesia de Santo Domingo, y alli venia el
hecho mas importante, el hecho de que como pocos paises, el Pertu conta-
ba con dos pasados historicos presentes, la base, los cimientos incas, los
muros incas, y encima las edificaciones de adobe y madera dejadas por los
esparioles, y entonces alli se daba un proceso de urta lucharideolégica de
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como lo entendiamos nosotros, los estudiantes, y como lo entendian los
profesionales que nos ensenaban, qué es lo que debia conservarse, que es
lo que debia primar; y eso aunado con todo lo que venia de los colegas
cusquerios en este caso, la mayoria arquedlogos, muchos de ellos que nos
apoyaban y nos ensefiaban muchas cosas, para ellos primaba lo ..., practi-
camente lo prehispanico, toda la cultura Inca, y se contraponia a que cosa
conservar, conservar el pasado de la investigacion subterranea del pasado
inca, los muros, o conservar el espacio hispanico propiamente. Uno de los
casos mas patéticos, digamos, por decir la palabra patético como momento
que vivimos, fue el hecho de la gran polémica que se realizé6 sobre la con-
servacion justamente del claustro de Santo Domingo. El claustro de Santo
Domingo, como bien sabemos tiene todo el alrededor..., la cancha inca, el
Koricancha, y éste fue alterado por las arquerias, por el claustro mismo que
se configuré un nuevo espacio con el claustro de Santo Domingo dejado
por los esparioles, entonces aqui habia que dilucidar que es lo que prima-
ba: recuperar el espacio arquitectonico del Koricancha, que habia sido el
espacio mas importante dejado por nuestros antepasados, o, el dejado por
los esparioles, y esto motivd una serie de luchas ideologicas y controver-
sias, y ..., basados también en el hecho de que si era econémico hacer una
super estructura para mantener muchos de estos elementos sostenidos y
separados, por ejemplo, el sequndo piso del claustro hispanico de Santo
Domingo, como con una estructura metalica, con una estructura.. una su-
per estructura, podia separarse de la estructura base, digamos, del Kori-
cancha de la parte del primer piso, esto trajo una lucha de que si la inver-
sién economica en aquel entonces que en su mayoria se consideraba que
eran convenios que al final y al cabo el Estado peruano tendria que pagar,
entonces se deseaba fundamentalmente no llegar a tener superestructuras
metalicas y quedar solamente en la recuperacion incaica. Esto motivd mu-
cha polémica y nosotros tuvimos la suerte de ver la parte neuralgica del
momento y todos ellos, la presencia de Guillermo Lumbreras en este caso
en aquella época nos abri6 un campo de la arqueologia que nosotros en
esos momentos no lo teniamos, no pensabamos que habia tanta importan-
cia en nuestro pasado, la interpretacion que hacia Graciano Gasparini, lo
que pensaba De Mesa, lo que pensaba Flores Marini, lo que pensaba Gar-
cia Bryce, Pimentel, Giorgio Lombardi, toda esa generacion de profesores
nos imbuyd de criterios que al final nosotros tuvimos la suerte de experi-
mentarlo en el sitio, esa es una de las cosas creo mas importantes que nos
ha dejado una huella imperecedera para nosotros.

Y arquitecto, ¢hacia dénde y de qué manera usted considera que evolucio-
no este ambiente profesional?

Bueno, lamentablemente, no ha habido continuidad. Este es uno de los
graves problemas que ha existido en la historia de la formacion arquitecto-
nica de los jovenes arquitectos. El convenio continué un arfio mas, el con-
venio con la UNESCOQO, ya no se hicieron mas cursos en la ciudad del Cus-
co, este curso que era equivalente al realizado en Roma, los sillabus eran
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iguales, la mayoria de los profesores, en su mayoria eran los mismos, la-
mentablemente no continud; y esto fue muy grave, porque dejo ..., este
curso que debio servir para futuras generaciones que no sea tinicamente la
UNI. la que creara arquitectos especializados en este campo, lamentable-
mente, no pudo continuar, y ya las consecuencias las vemos ahora, es de-
cir, hay mucha juventud metida en este campo de la restauracion pero que
no tiene la capacidad técnica, ideoldgica ni tampoco formativa para poder
enfrentar los edificios con bastante precision y calidad profesional.

Quisiera que me manifieste en su opinién ¢ cual fue el mejor momento de la
restauracidon de monumentos en el Peru y en el caso especifico de Lima y
por qué?

Bueno, evidentemente que fue en los afios 70 para el conocimiento de la
experiencia mia, es decir los anos 75 al 80, y esto significO estratégica-
mente por momentos vividos, economicos, los 80 cambiaron radicalmente,
a la politica de gobierno no le interesaba, digamos, propiamente la recupe-
racion de Monumentos ni sitios arqueoldgicos, y para mi, si creo que la
mas importante de Lima se realizdo en la época en que justamente el
CIRBM que le llamabamos nosotros: el Centro de Investigacion y Restau-
racion de Bienes Monumentales del INC se dedica a la investigacion, a la
calificacion de edificios para ser declarados Monumentos, el salvataje de
los edificios, a nivel nacional también influyd eso bastante, fue creo que el
momento mas importante en los arios 70 y culmind pues en los arios 80.

Y bajo su misma opinion también, ¢cual considera usted que es el instru-
mento normativo que llega a marcar un momento importante en el desarro-
llo de dicho proceso nacional o limefio? y ¢ Por qué?

Yo creo que el..., no seria la palabra normativo, pero si creo que dentro de
lo que representd para nosotros la Carta de Venecia fue uno de los mas
importantes. La Carta de Venecia en aquel entonces era cuestionada. Se
habia rebasado, digamos, el desarrollo histérico de la Carta de Venecia,
pero yo si considero que el espiritu de la Carta de Venecia atin permanece,
puede haber algunos equivocos, algunos elementos que estan dentro de la
Carta de Venecia que hayan podido quedar, digamos, desfasados histori-
camente pero que otras las han apoyado, y las han apoyado por ejemplo la
Norma de Quito, que también representaron un marco muy importante
dentro de nuestra formacion, la importancia que tomo el turismo en aquel
entonces, que es el que llamao, por ejemplo, el recuperar Monumentos y si-
tios historicos arquitectonicos urbanos para el turismo, que también fue
una..., en cierto momento se exagero ese papel, creer que el turismo era
todo cuando realmente el turismo era un medio, no un fin. Esas creo que
han sido las partes mas importantes que marcaron para nosotros la parte
normativa, ahora, habia que mencionar que el INC en su momento, con los
apoyos que dieron nuestros grandes arquitectos de aquella época, sacaron
unas normas, esto si habia que ser explicito, normas especificas para lo
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que eran sitios, este..., la recuperacion de elementos arqueologicos y de
elementos arquitectonicos-urbanos, que se van a inscribir en el Regla-
mento Nacional de Construcciones en el titulo Cuarto, dejando una parte,
que fue una de las partes mas criticas de los 70, que fue justamente la eta-
pa en lo que significo el edificio moderno dentro de las areas urbanas mo-
numentales. Ese momento se dejo integramente la parte escrita ideoldgica
un poco en el aire en el Reglamento, aun no ha sido cubierto, lamentable-
mente estas partes mencionadas, que dio como consecuencia una de las
cosas mas dificiles en la parte critica que dio el Instituto Nacional de Cultu-
ra en los afios 70. Se llegd inclusive a tergiversar el hecho de la famosa
interpretacion de la “fachada INC”, con ventanitas verticales que se hicieron
muy famosas. Se creyo..., muchos de los profesionales de esa época, se
creyo que tenia que buscarse una solamente tipologia formal en las facha-
das para poder enfrentar con edificios modernos, y eso creo que fue una de
las partes débiles de las partes normativas; con el tiempo los ejemplos in-
ternacionales nos han demostrado que los edificios arquitectonicos moder-
nos muy bien hechos con una alta calidad en si mismos, respetando por
supuesto alineamientos, retiros y alturas reglamentarias, se podia enfrentar
tranquilamente sin evitar hacer arquitectura moderna en centros historicos.
Eso quién sabe fue la parte débil y aun que queda, digamos escrita en el
reglamento.

¢ Como vislumbra usted el desarrollo de la restauracion de monumentos en
Lima: cdmo un proceso homogéneo o por etapas? Y si considera que es
por etapas, ¢ cuales podria identificar?

Bueno, en realidad la palabra homogéneo no cabe en este proceso de de-
sarrollo de la restauracion. En realidad si la palabra fuera mas precisa po-
dria ser etapas. Ha habido la que nosotros siempre hemos hablado: la eta-
pa heroica, la etapa hecha pues por Héctor Velarde, Harth-Terré y otros ar-
quitectos de su generacion que fueron ya como posta heredados por nues-
tros grandes representantes, en este caso el arquitecto Garcia Bryce, Pi-
mentel, toda esa nueva generacion que nos formé a muchos de nosotros
que estamos en la lista de los arquitectos que apoyamos al INC en aquella
época. Podria decirse que la restauracion no solamente deberiamos identi-
ficarlo por etapas sino también que ha terminado siendo la cultura maneja-
da por los gobiernos de turno, en este caso por las politicas de turno, sean
estas de gobierno o municipales. Nosotros estamos viendo en los ultimos
tiempos un gran suceso importante: el hecho de que un gobierno, en este
caso municipal de Lima, el gobierno de Andrade, le haya dado la debida
importancia a la recuperacion del casco urbano monumental de Lima. El
hecho de trabajar los espacios publicos, ya no los edificios monumentales
sino los espacios publicos, llamese a esto la Plaza de Armas, la Plaza San
Martin, el Parque Universitario, hoy el Parque Cultural en el Parque de la
Exposicion en el Paseo de la Republica, nos lleva a pensar que, a medida
que ha pasado el tiempo, la politica le ha dado una importancia a esto por-
que refleja imagen de accion, imagen de trabajo, porque sin querer se han
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tocado partes importantes que ahora la gente lo valora, le da una impor-
tancia que antes no se le daba. Esto es muy, muy importante. Creo que se
puede ver un poco a los asesores que tiene el alcalde de Lima, Andrade,
que ha hecho posible por ejemplo, que se haya podido recuperar con una
buena politica de recuperacion. Pueden ser algunos de estos elementos
criticables en los aspectos de intervencion, pero los resultados, al final de
cuentas, han sido bastante beneficiosos para que en realidad, llamémosle,
a la comunidad entera de Lima, le dé importancia a algo que antes no se
tenia, que estaba en manos tnicamente de las instituciones tutelares como
el INC. Lamentablemente el INC ha devenido en una pérdida de fuerza y
ha llegado a plantearse, una nueva forma, digamos, de intervencion, que
es a través de los organismos, este caso, municipales.

Un poco relacionando con lo que usted me acaba de manifestar ¢ considera
que el apoyo estatal realmente ha sido el factor determinante en el desa-
rrollo de la restauracion nacional y en Lima especificamente, y por qué? Y
si es que no lo creyese, ¢ cual seria dicho factor? Y¢ por quée?

Bueno, en realidad no ha sido el unico factor. Los factores econémicos es-
tatales han sido relativos. Yo quisiera destacar que en los 70, el INC por
ejemplo, a través de los convenios que se hace con el Banco Central Hi-
potecario y algunos bancos, o sea las financiaciones privadas, hicieron po-
sible recuperar muchos edificios monumentales en todo el Perd. En la ciu-
dad de Cajamarca se han recuperado casas muy importantes que han sido
posteriormente convertidas, adecuacion de nuevo uso para entidades ban-
carias. Hay ejemplos importantisimos en la ciudad del Cusco, una de las
intervenciones mas bellas que ha habido, por ejemplo, justamente la hecha
por Grafia, Cooper y Nicolini: el Banco Agrario, que gané el Hexagono de
Oro hace unos afios, y esto se ha debido a factores, digamos, en los cua-
les el INC ha jugado un papel de promotor, promotor que posteriormente el
Ministerio de Turismo traté de tomarlo como posta tratando de hacer inter-
venciones en ciertos lugares estratégicos, en la zona norte por ejemplo, pe-
ro que no dieron muchos resultados satisfactorios, es decir, no culminaron,
como si culminaron estos generados por el INC. Por supuesto que enten-
demos que el INC es la financiacion estatal, pero lo que se ve actualmente
es otra cosa, es el hecho que se esta dando mas importancia a la interven-
cion economica municipal, es decir, las entidades municipales buscan sus
medios financieros, inclusive buscan estos medios financieros internacio-
nales y generan sus propios medios para poder hacer intervenciones de
importancia. El Estado, actualmente es un reflejo de la no-importancia por
la recuperacion del patrimonio cultural, esto se ha perdido, se ha perdido la
continuidad, que no ha permitido crear una politica homogénea, y que to-
dos los organismos, llamese a estos estatales y municipales, puedan unirse
para la defensa de la recuperacion del patrimonio monumental. Esto no se
ha podido dar. Han habido intereses politicos y econémicos de cada uno de
ellos.
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¢ Consideraria que los procesos de restauracion de monumentos arqueolo-
gicos por un lado, y la restauracién de monumentos virreinales y/o republi-
canos, son procesos distintos y excluyentes?, Y ¢ Por qué seria esto?

Bueno, si replanteamos un poco la pregunta como tu me lo sefalas, yo
creo que lo que ha pasado a través de la historia es que ha habido profe-
sionales que se han especializado en recuperar edificios especificamente
dentro de una sola época. En los edificios arqueolégicos hay renombrados
arquitectos, como el arquitecto, en este caso, Pimentel, pero el no sola-
mente toco edificios arqueoldgicos, sino también virreinales y republicanos.
Lo que esta pasando es que a medida que el desarrollo y la complejidad de
muchos de estos conjuntos son mas dificiles de enfrentar por un determi-
nado especialista, ha habido la separacion de esto, una separacion pero
que no la entiendo como excluyente sino que simplemente es..., por ejem-
plo, el arquitecto Canziani, por ejemplo, que es un arquitecto muy ligado a
la etapa de la época prehispanica, que le interesa la investigacion y recupe-
racion de edificios y restos arqueologicos, pero que yo creo que tranquila-
mente, con su capacidad y todo eso, tranquilamente si se le presentara el
restaurar un edificio virreinal o republicano también lo haria. A nosotros no
nos formaron en forma excluyente, nos formaron en todas esas etapas. Lo
que ha pasado es que muchos de nosotros nos hemos especializado en un
campo, nada mas.

Una pregunta personal: jcuales son sus obras de restauracion?, ¢ En cua-
les ha intervenido usted?

El Conjunto Monumental de San Francisco la primera, el Pabellébn Morisco
de Lima que tuve la suerte de con ella obtener una Mencion Honrosa en la
Bienal de Arquitectura a nivel Nacional, si no mal recuerdo fue en 1987,
San Francisco el 76, después, por aquel entonces, los 88 mas o menos,
1988, esta la casa de este pintor que esta en el parque de la Reserva..., ca-
ramba, me he olvidado en estos momentos del nombre, es un pintor indi-
genista, Sabogal, La Casa Sabogal, justamente, que esta en pleno Parque
de la Reserva, es una de las casas importantes que marcan la tradicion del
peruanismo en la arquitectura, lo restauramos integramente, encontramos
pintura mural en sus muros que ahora lamentablemente ha sido tapado con
pinturas de otro color. Después mencionaria como hecho importante, por
ejemplo, el Teatro Segura, en el que me ha tocado el papel de ya no ser
un residente de obra, un restaurador diario, sino ser un supervisor de obra,
y jugar un papel muy distinto, pero que me ha dado la oportunidad de intro-
ducirme a un campo que todavia no lo habia experimentado, el hecho que
tenga que vigilar si la obra se esta haciendo de acuerdo a un proyecto de
restauracion, un proyecto de restauracion que lamentablemente ha sido
muy criticado por mi persona. La obra ha rebasado al proyecto mismo.
Hemos tenido que hacer investigaciones que no se hicieron en el proyecto
de restauracion para poder intervenir en materiales que ni siquiera apare-
cian ni eran mencionados los sistemas constructivos que habia. Hemos
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podido recuperar pisos, muros, algunos techos, la pintura. Se han descu-
bierto los tres periodos fundamentales de la construccion del Teatro Segu-
ra, y en ella justamente el proceso también de la parte pictorica, y el hecho
de que se hallan este..., como teatro que..., momento por momento, que
hemos vivido hace poco se incendio el Teatro Municipal. Esto obligé a que
la intervencion en el Teatro Segura se tenga que hacer con mucho mas
cuidado y con metodologias proteccionistas mas delicadas, tener que co-
locar los instrumentos de iluminacion y sonido estratégicamente para que
no se peguen a las estructuras de madera, porque hay que tener en cuenta
que la estructura basica y primordial que tiene el Teatro Segura, el 80% es
integramente de madera, entablado de madera, por supuesto que tiene
también columnas de fierro y estructuras a base de tijerales metalicos, pero
lo interesante de esto es que se ha previsto, por ejemplo, la recuperacion
del escenario, que justamente fue la parte en donde comenzé el incendio
en el Teatro Municipal, y posteriormente, se va a colocar un..., esta prevista
la colocacion de un..., de todo este sistema del cierre, la cortina, se va a
poner una cortina antifuego que ya se experimento en el Teatro de Barce-
lona que también se incendid. Esta va a ser colocada en el Teatro Segura.
Me parece que esas son las mas importantes que podria mencionar.

¢ Cuales considera usted que son las mas importantes obras de restaura-
cion en Lima?, Las obras que marcan la pauta o son sumamente elocuen-
tes del proceso que se ha dado especificamente en Lima.

Bueno, ha habido..., creo que las que -me parece- que marcaron ciertos
hitos en el proceso historico por ejemplo esta la Casa Pilatos hecha por
Héctor Velarde que fue una de las, digamos, mas importantes, y después,
la recuperacion del Conjunto Monumental de San Francisco, proyecto del
arquitecto Pimentel, y después yo mencionaria uno de los proyectos criti-
cos digamos, la Casa Jiménez por ejemplo, que empled sanguches de es-
tructuras de concreto armado metidos dentro de una estructura de madera,
adobe y quincha, que también representé un momento interesante, des-
pués, la recuperacion de todos los espacios publicos de Lima, un hecho un
poco insdlito, el hecho de que ya esta Plaza de Armas habia tenido tantas
intervenciones pero nunca llegé a tener tanta importancia como la tuvo en
estos momentos, en estos ultimos tiempos y su repercusion a nivel interna-
cional. Esto nos delimita dos campos: los arquitectonicos y los espaciales.
Yo pienso que la recuperacion con intervencion de elementos contempora-
neos como es el Parque Cultural que se esta realizando en el Parque de la
Exposicion, es una obra que fue proyectada por el equipo de Augusto Ortiz
de Zevallos, que pienso que va a dar que hablar, va a ser uno de los pro-
yectos, ademas, mas espectaculares, con una intervencion de muchos mi-
llones de dodlares de por medio, pero va a dejar mucha critica, porque es un
espacio muy importante que marca una época historica, una de las ultimas
épocas historicas del 900 y en donde se ha invertido mucho dinero, y creo
yo que las subsiguientes, el Teatro Segura que esta ya terminado practi-
camente, pero que no ha tenido tanta repercusion ni ha tenido tanto..., no
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ha tenido tanta propaganda ni se ha hecho tanta difusion, la que viene, una
de las mas importantes que también, me parece, va a ser la recuperacion
del Teatro Municipal. Creo yo que estas van a marcar el fin del 1900 y el
comienzo del 2000. El 2000 sera con el Teatro Municipal como el mas im-
portante, y que van a marcar época.

Respecto a la tesis siguiente, quisiera saber cual es su opiniéon: Lima siem-
pre ha sido periferia en términos de restauracion, es decir, siempre ha sido
un centro se podria decir de segundo nivel con relacién a otros centros re-
gionales y/o de provincias en los cuales se han formado los restauradores y
han dado obras importantes, y cuantitativamente también importantes.
¢ Cual le parece que seria la trascendencia de dicha afirmacién si es que
usted la considera correcta?

Bueno, yo si no estoy de acuerdo con eso. Yo si no comparto esa teoria.
Es como darle importancia a Lima frente a otros sitios historicos, arqueolo-
gicos que han habido, monumentales que ha habido en el Peru. Yo alli si
destacaria que esa tesis parte de un concepto totalmente..., solamente ver
la etapa histoérica, digamos, de un momento de la historia de la restaura-
cion; y eso no ha sucedido siempre, indistintamente ha habido gente que
se ha desarrollado en Lima y que después inclusive han ido regionalmente.
Tenemos muchos colegas que han partido de su formacion aca, es el caso
del arquitecto Mario Tejada que ahora ya esta totalmente viviendo en la
ciudad de Cajamarca, el mismo José Galvez, que comenzo sus etapas en-
tremezcladas entre Lima y Ayacucho. O sea es un poco relativo eso. Yo
pienso que era un poco lo que hacia la pregunta, una de las preguntas de
que siempre los intereses politicos han primado para poder hacer imagen a
los gobiernos, el Plan COPESCO en los afios 70, y ahora, una demostra-
cion de que las municipalidades a nivel de todo el Peru pueden estar ha-
ciendo de la misma importancia que lo que era regionalmente Lima. Pero
yo no lo considero a Lima, sin querer ser muy limefiista. De eso tampoco se
trata.

Y la siguiente pregunta, y final: usted considera que la evolucién de la
restauracion en términos profesionales, o de mercado profesional, se ha
visto claramente afectada por la situacién econdmica? Es decir, si la situa-
cibn economica se agravo, y los estandares de calidad de los proyectos
descendieron a casi anteproyectos o a veces menos que eso, influenciados
por la merma en los presupuestos, ;de qué manera esto influencia en el
desarrollo de la restauracion nacional y especificamente en el caso limefio?

Esta pregunta es bien complicada porque va a tocar un punto ético de la
situacion. Yo tengo un ejemplo palpable ahorita de que se ha pagado una
buena cantidad por un proyecto mal hecho. Voy a ser explicito: el Teatro
Segura. Y sin embargo estamos pasando por un momento critico de la
economia y yo creo que eso es bien relativo. Lo que ha pasado a medida
que ha..., un poco haciendo una especie de conclusion de toda la interven-
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cion que tu me preguntas, es el hecho de que se ha perdido un poco el es-
piritu de..., los restauradores siempre tenian ese interés por encima de lo
economico. Muchos arquitectos no han ganado dinero con la Restauracion,
ni con los proyectos ni con las obras. Lo que ha sucedido en estos ultimos
tiempos es que ha venido una generacion de jovenes arquitectos, sin que-
rer menospreciar la calidad de alguno de ellos, pero que lo tunico que han
visto es un nuevo campo de trabajo, pero no con un espiritu de hacer un
trabajo altruista, por encima de los intereses personales. Algo curioso
¢£no?, que cuando ha habido a veces mas dinero, se ha dedicado poco di-
nero del Estado a la restauracion. En este caso por ejemplo, lo curioso del
Estado es que en los ultimos afnos habia dinero por parte del Estado, pero
no habia dinero para restauracion, y sin embargo, las municipalidades en la
parte critica econémica estan invirtiendo dinero. Estamos hablando de
grandes inversiones a nivel de obra. Una obra por ejemplo, como el Teatro
Segura en que se ha invertido seis millones de soles, y el proyecto se ha
pagado un buen tanto de dinero, pero sin embargo el proyecto es de muy
baja calidad proyectual y técnica. Entonces yo no le veo tanta la relacion
econémica, en este caso; si la pregunta se refiere en un aspecto mas gene-
rico podria decirse que inclusive en las épocas mas criticas como es la de
ahora, muchos lugares del Pert y Lima especificamente estan haciendo
obras de importancia de recuperacion. Silenciosamente, muchas obras ar-
queologicas, por ejemplo, en el norte peruano, y curiosamente, sin partici-
pacion econémica del Estado, que debe ser justamente el promotor de de-
fensa del Patrimonio Cultural de la Nacién, y sin embargo, el Ministerio de
Educacion... hay un ejemplo ahorita palpable que se va a hacer de conoci-
miento publico dentro de poco, que es el Colegio llamado EX 21, asi se
llama... es un colegio en la ciudad de Piura que fue declarado monumento
histérico por el Instituto Nacional de Cultura, y ahora, por influencias politi-
cas del Ministro de Educacion que quiere demoler el monumento historico,
y lo quiere demoler inclusive con una orden del Instituto Nacional de Cultu-
ra. Eso es una cosa, pero ya para tirarse de los cabellos, es decir, lo decla-
ran monumento, después le quitan el derecho, lo piensan demoler y lo
piensan reconstruir; esto es como decir lo mas inmoral que puede haber
dentro de un proceso historico digamos. Ha habido cosas en la historia de
la restauracion muy criticas, como la que te senalé en el transcurso, no
muchos de ellos, el mismo Héctor Velarde ha hecho restauraciones criti-
cas, Pimentel también las ha hecho, no hay que negar eso, pero la restau-
racion siempre va a jugar ese papel critico porque no existe un meétodo, Si-
no existen criterios, que a través del tiempo tendran que cambiar esos crite-
rios y lo que debe prevalecer es el espiritu justamente de conservacion,
que justamente no se forma a los jovenes arquitectos.

Agradeciendo por el tiempo y el interés de la entrevista, esto seria todo.
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ANEXO 1.6

ENTREVISTA: ARQ. JOSE CORREA ORBEGOSO

Realizada el 30 de diciembre de 1999, por José Hayakawa.

Continuando con la ronda de entrevistas a profesionales en el area especializada
de la restauracién con motivo de la tesis que vengo trabajando, en esta oportuni-
dad tenemos al arquitecto José Correa Orbegoso quien gentilmente ha aceptado
responder a esta ronda de preguntas.

JH:

JC:

Arquitecto Correa. ¢Cual fue su formacion académica en el campo de la
restauracion y conservacion de monumentos?

La formacion mia comenzé con el curso electivo de restauracion que se
daba en la UNI, que se sigue dando y que ahora lo tengo yo a cargo, y que
en esa época estaba a cargo del arquitecto Pimentel, uno de los grandes
especialistas que siempre despertaba mucho interés. Esto fue, no estoy
seguro si fue hacia el 64... fue a fines de la carrera porque era un curso
electivo ya para estudiantes avanzados... 64 6 65. Ahora, este era un curso
bastante elemental, de conocimientos basicos... un poco informar a los es-
tudiantes interesados en el tema de lo que se hacia en restauracion o en
que consistia la restauracion, que es un poco lo que tratamos de hacer to-
davia ahora. Ahora, en vista de que esto —digamos- defini6 mi interés en
este campo, luego de unos arfos ah, luego de unos arfios de ya hacer una
tesis vinculada al tema y de trabajar, y de hacer ya algunos trabajos, tuve
oportunidad de asistir en Roma al curso del Centro Internacional de Estu-
dios para la Conservacion, el ICROM ;no?, el ICROM que desde hace 30
arnos mas o menos o 35, es el lugar digamos mas acreditado, de mas
prestigio en el campo de la formaciéon académica en restauracion, espe-
cialmente en los cursos que hacia en esa época ahora ya no lo hace des-
graciadamente, en conjunto con la universidad de Roma, Porque los cursos
se hacian conjuntamente, y entonces le daba a uno la oportunidad de des-
pués obtener el diploma, porque en este caso es un certificado que da el
ICROM de perfeccionamiento y que se complementa con el diploma de es-
pecializacion que es una maestria practicamente en conservacion a través
de la Universidad de Roma... asi que eso fue en el 72. Ahora, como yo...
pero claro habia todo un cronograma un poco complejo porque el curso del
ICROM es un curso un poco compacto de seis meses para los que no pue-
den quedarse tanto tiempo, es decir para los que no pueden quedarse los
dos arfios que significaba la maestria esta en la universidad, pero que se
daba con bastante flexibilidad de modo tal de que uno asistiendo al curso
compacto ya cumplia con los cuatro semestres academicos de la universi-
dad y de la maestria, pero tenia que esperar al afio siguiente para rendir
los examenes correspondientes y finalmente presentar ya la tesis. Enton-
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ces, cuando yo ya habia cumplido el primer afio dando mis examenes me
llamaron a Lima para incorporarme al INC. Entonces, un poco... bueno opte
por esa posibilidad. Y entonces después ya la ultima digamos formacion
academica -porque yo creo que uno tiene que estar en constante aprendi-
zaje, no se termina nunca- bueno a parte de otros cursos y seminarios por
ejemplo he tenido la oportunidad de participar un poco como alumno y
profesor en el primer curso que se hizo de Conservacion de Arquitectura de
Tierra en Grenoble, esto fue en el afio 90 me parece mas o menos, Y fi-
nalmente he sequido pues aqui la Maestria de Restauracion de la UNI, de
la cual era profesor al mismo tiempo pero me interes6 mucho, como una
posibilidad de completar mi titulacion digamos académica, el seguir la
maestria que se inicio aca en el afio 93 en el Post-grado de la UNI.

Arquitecto, respecto a este mismo punto. ;Cdmo se dié su aproximacion,
pero en el terreno practico, via el ejercicio profesional a este campo espe-
cializado?.

Bien. En este caso claro primero hubo una circunstancia un poco casual
que era la amistad de mis padres con el arquitecto Luis Ortiz de Zevallos,
que durante muchos arios fue el catedratico de Historia de la Arquitectura
en la UNI. Ahora, él a su vez a parte de que era un gran conocedor de la
historia de la arquitectura universal, sobre todo, y bueno una persona muy
culta, muy preparada y defensora por supuesto del urbanismo y de la ar-
quitectura peruana, €l al mismo tiempo era un urbanista y muy dedicado
también a la docencia en la parte de la ciudad y de la planificacion regional
como que por esas épocas dirigia el IPL, el famoso que funcionaba pues al
frente de la facultad, el Instituto de Planeamiento de Lima. El fue el funda-
dor y director por muchos aros. Entonces él, que me orientdé mucho en mi
vocacion y en mi preparacion para ingresar a la facultad, me sembro un
poco estas dos inquietudes porque durante todo el tiempo que hice la ca-
rrera estaba dudando entre si después especializarme en urbanismo por-
que él me dijo bueno tienes las puertas del instituto este abiertas para que
me dieran cursos muy interesantes de dos afos becado por la OEA, claro,
dedicado mas al planeamiento urbano y regional se llamaba y uno salia
con esa especialidad, no mayormente orientados al centro historico que era
un concepto que todavia en ese momento inclusive no se manejaba mu-
cho, y por otro lado también me motivd mucho en el tema de la historia de
la arquitectura, del conocimiento y por ese lado digamos me fui involucran-
do, claro pues, en que para poder estudiar esta arquitectura hay que con-
servarla sobre todo para las generaciones futuras, porque si no, la forma
de ver la arquitectura es palpandola, es viéndola y pudiendo visitarla no
ganamos nada con lindas descripciones de edificios que ya han desapare-
cido, entonces, por ese lado es que me aproximé ya al tema de la conser-
vacion y en realidad, ya cuando fui a trabajar a Trujillo por el hecho de que
habia hecho ahi mi tesis sobre la evolucion urbana de la ciudad y me lla-
maron para participar en un equipo que estaba trabajando, estudiando el
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centro histoérico de la ciudad es que ya tuve la oportunidad de contactarme
con algunas tareas practicas digamos de conservacion.

Arquitecto. ¢ Cuales eran las caracteristicas del ambiente profesional cuan-
do usted logra aproximarse, es decir, qué tipos de cualidades ideologicas,
tecnologicas o econdmicas puede Ud. vislumbrar de aquel momento?.

Podriamos ejemplificar estas caracteristicas un poco en las personas que
actuaban en ese momento en el campo de la conservacion o restauracion,
porque me parece que hasta ese periodo de los sesentas no habia una
formacion especializada ni se le daba digamos esa importancia, entonces
la restauracion estaba un poco en manos de los antiguos arquitectos -
pioneros un poco- de la profesion muchos de los cuales habian estudiado
en el extranjero como don Héctor Velarde, Emilio Harth-Terré, Rafael Mar-
quina a quien no tuve la suerte de conocer a este ultimo, pero que ya ha-
bian digamos ingresado al tema, especialmente en el caso de Harth-Terré
y de Velarde a través de la historia de la arquitectura, porque ya sabemos
que Harth-Terré pues ha sido pues un pionero en la investigacion y el re-
gistro y en el estudio digamos de la arquitectura peruana, cosa que se re-
flejaba también en sus obras, igual que en el caso de Velarde en sus obras
del periodo neocolonial, neoperuano en el caso de Harth-Terré, tenemos el
ejemplo de su casa, y que de alli pasaron a la restauracion, claro entendida
en ese momento como la mejora de los edificios: restaurar un edificio era
en muchos casos embellecerlo, mejorarlo, sustituirle los materiales tradi-
cionales, digamos que no se consideraban nobles, por material noble en
ciertos casos, o rehacerlos totalmente como fue el caso del Palacio Arzo-
bispal por ejemplo o de toda la Plaza de Armas que se considero en su
momento -aunque tuvo en su momento opositores como Riva Agtiero- una
gran obra de restauracion digamos del ambiente de la plaza, de mejora,
elogiada por ejemplo en una editorial del Arquitecto Peruano del ano 39
que yo uso mucho en mis clases porque habla del embellecimiento de la
plaza cuando lo que se hizo fue destruir digamos la autenticidad, los pocos
testimonios auténticos que quedaban de los portales de piedra, de los bal-
cones republicanos, los portales que eran del siglo XVII, entonces pues no
habia en ese momento una idea ni habia una formacion, entonces ese es
un poco, que es el caso que se ha dado anteriormente también en el mun-
do, digamos la aproximacion a la restauracion a través de la historia, de los
arquitectos historiadores de la arquitectura que al mismo tiempo tenian un
muy activo ejercicio profesional hasta que llega el arquitecto Pimentel, que
es el primero que realmente se va a especializar o que bueno entiendo que
fue un poco en realidad con la idea de pintar en Italia o de aprender mas la
pintura digamos, pero después se orientd mucho a la parte de conserva-
cion, entonces fue el primero que vino con una formacion especializada y
ya con contacto pues con los circulos digamos ya muy avanzados de Italia
sobre todo como Gazzola por ejemplo que fue su gran mentor digamos y
que también fue profesor mio y vino con la Carta de Venecia en la mano
que recién se emitio en el 64, siendo el uno de los participantes ademas.
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Pero, el ambiente era un poco de contradiccion... en el aspecto teorico y
practico era de contradiccion porque estaba la vieja escuela de restaurado-
res, un poco improvisados si se quiere o de restauradores practicos como
pueden ser Harth-Terré, Velarde, Marquina mismo que hizo la Casa de la
Riva, la Casa de Entre Nous, Alva también evidentemente aunque es de
una generacion algo posterior porque Alva ya estudio aca en el Pert y no
es tan mayor, no es de esa primera generacion, seria de la segunda ya, en
la segunda si esta Alva, Estremadoyro también, Velaochaga, y la tercera
generacion que serian Garcia Bryce por ejemplo -que tampoco se especia-
lizé6 en su momento porque el estuvo en Harvard me parece, mas en histo-
ria, en el campo de la historia de la arquitectura- y Pimentel que si viene
con una formacion ya especializada. Entonces bueno habia un poco esa
pugna entre la vieja escuela esta, que era bastante liberal se podria decir
en lo que significaba el completamiento de los edificios, o el agregarle co-
sas y la Escuela de la Carta de Venecia que trae Pimentel que es muy es-
tricta, muy pegada a las normas de la Carta, de no reconstruir, de no com-
pletar, exagerado quizas en ese momento como una reaccion a los excesos
que esta vieja escuela cometio. Ese era el ambiente que encontre.

Y hacia dénde le parece que evoluciona, o sea, ¢qué tipo de transforma-
ciones puede usted ver o identificar?

Bueno. Yo creo que evoluciona evidentemente hacia una restauracion ape-
gada a las normas de la Carta de Venecia, o sea una restauracion cientifica
porque como digo, Pimentel sobre todo trae la corriente moderna podria-
mos decir, europea, avanzada que considera la importancia de la investi-
gacion, del estudio del monumento, de las exploraciones, de la importancia
de los testimonios arqueoldgicos, etc., entonces la evolucion va en ese
sentido. El problema que yo veo o recuerdo de esa época es que quiza Pi-
mentel no logro crear una escuela, rodearse quizas de un grupo de jovenes
que podrian haber aprendido mucho mas de él, haberlo ayudado en sus
obras, etc. El, consideraba la restauraciéon un poco como una carrera frus-
trante, porque nadie le hacia caso, todos los dias demolian cosas o restau-
raban mal, no respetaban estas normas que claro muchas veces no las
respetaban porque no eran conocidas, no se habian divulgado todavia. Eso
mas bien se da ya algo después cuando aparece por diversas razones en
el Peru el arquitecto José de Mesa, que vino traido por la UNESCO para
los problemas causados en el norte por el terremoto de 1970, y ahi fue
donde yo intervine o empecé a participar como el asistente de De Mesa, la
contraparte nacional. Entonces de Mesa trajo algo que aqui faltaba un po-
co, que era el conocimiento profundo de la historia de la arquitectura. En-
tonces, de Mesa trae la parte de la historia porque decidioé con su esposa
no ser digamos arquitectos proyectistas o no tomaron el camino del disefio
contemporaneo sino el de la historia y mas aun el de la pintura, porque
ellos en algun momento se fueron a Espafa y se dedicaron mucho a la
historia de la pintura, tan asi que una de sus primeras obras es historia de
la pintura cusquena y después han hecho la historia de la pintura en Bolivia
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y la escultura y por ahi ya empezaron a entrar en los temas de la historia
de la arquitectura y esa es la vision que trajo €l, la de un gran conocedor de
la historia de la arquitectura que naturalmente facilitaba mucho el manejo
de los edificios y la preparacion de los proyectos de restauracion, y enton-
ces claro se dio la oportunidad que por el tipo de trabajo, que ya era un tra-
bajo digamos con respaldo internacional, con ciertos recursos, especial-
mente ya cuando se paso del trabajo de Trujillo en el ario 70 al proyecto de
Cusco y Puno, entonces de Mesa tuvo ahi la oportunidad de formar es-
cuela, tuvo evidentemente, queriéndolo o no, tuvo que rodearse de un
equipo de gente joven como yo mismo, el arquitecto Samanez, el arquitecto
Peralta y entonces creo que ahi se dido un cambio significativo en digamos
la difusion de la restauracion contemporanea.

Arquitecto ¢cual en su opinién identifica como el momento en la restaura-
cion de monumentos que tiene mayor importancia o el mejor momento de
la restauracion y especificamente en el caso de Lima y por qué?

Bueno, es un poco dificil ver esto en perspectiva, pero creo, aunque claro
SOy un poco juez y parte, creo que en general en el Peru el mejor momento
de la restauracion o de la defensa del patrimonio en general porque no se
trataba solo de restauracion o de intervenciones puntuales, se da en los
arios 70, ¢por qué? porque ya hay una base digamos teorica traida por Pi-
mentel, hay una ya conciencia en muchos niveles de que lo que se venia
haciendo no era lo mas adecuado como restauracion, las cosas que habian
hecho Harth-Terré, Velarde etc. pero eso es asumido por una entidad nue-
va que es el Instituto Nacional de Cultura, con mucho empuje, con mucho
dinamismo a raiz de la presencia de la doctora Martha Hildebrant como su
directora que trae pues nuevas ideas y como digo un respaldo politico tam-
bién y recursos y coincide con la materializacion del proyecto este del Cus-
Co que va a significar un financiamiento importante de las Naciones Unidas
a través de la UNESCO para todo este programa que se llamo pues justa-
mente puesta en valor de monumentos en la region de Cusco y Puno invo-
lucrada a su vez dentro del plan COPESCO y que estuvo inclusive a punto
de no entrar en el financiamiento y si no es por el peso digamos que la pro-
pia doctora Hildebrant tuvo en ésto y que yo un poco claro estuve detras de
ella con el Instituto Nacional de Planificacion que en ese momento era el
gran organismo rector de estas cosas y que decidia si o0 no, se financia o
no se financia, se logro pues incorporar digamos en el programa de finan-
ciamiento con el Banco Interamericano de Desarrollo y por lo tanto claro
hay a nivel del Peru digamos, y mas que en Lima propiamente, porque en
ese momento en Lima, claro a nivel nacional hay pues elementos muy im-
portantes como la resolucion 2900 que empieza a legalizar digamos, que
empieza a darle una proteccion legal a edificios empezando por la Catedral
de Lima que no estaban oficialmente reconocidos como monumentos, o la
casa de Pilatos por decir y a nivel nacional hay tres centros importantes
que son Cusco, Arequipa donde se estaba haciendo ya mucho y Trujillo
donde se mantiene el impulso después del terremoto del 70, donde se
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puede poner en practica las modernas teorias de la conservacion. En Lima
en cambio no, la situacion estuvo un poco estatica se hizo mucho en la
defensa evidentemente por que en ese momento en Lima se demolia ace-
leradamente, se destruia, por ejemplo se empezaron trabajos importantes
en San Francisco, en el Convento, en el gran Conjunto de San Francisco,
pero creo que para el caso de Lima mas importante fue el momento post, o
el periodo post-terremoto de 1940, claro no he conocido yo si no a través
de los estudios o de las referencias donde sin duda se hizo pues mucho,
aunque con conocimientos un poco de la vieja escuela a favor de la restau-
racion de muchas de las cosas que resultaron dafadas. Ese es un mo-
mento practico digamos. Otro momento importante para Lima sin duda ha
sido el de la Junta Deliberante, ;no?, el de la famosa Junta Deliberante
Metropolitana de Monumentos Historicos y Artisticos creada y respaldada
por la municipalidad de Lima que reunié justamente a los profesionales de
la vieja escuela como Velarde y Marquina con los mas jovenes como Pi-
mentel y Garcia Bryce en todo un gran esfuerzo por registrar, documentar
y proponer inclusive soluciones y gente de conceptos digamos mas urba-
nisticos como Luis Miro Quesada que propusieron soluciones muy intere-
santes para una serie de monumentos y de edificios del centro de Lima pe-
ro que desgraciadamente quedaron solamente en eso, en estudios y en
propuestas tedricas.

Arquitecto en su opinién ;cual considera usted que es el instrumento nor-
mativo que logra marcar un hito o un momento importante en el desarrollo
peruano y por qué?

Bueno definitivamente ese instrumento es la Carta de Venecia, si es que
hablamos de una normatividad internacional digamos sobre la restauracion
0 sobre como ejercer la restauracion, entonces creo que la Carta de Vene-
cia, que recogio pues todas las experiencias europeas de la posguerra y
los grandes debates que se originaban en las posiciones encontradas de
Viollet le-Duc y de Ruskin, es el documento que ha sido fundamental para
orientar digamos creo de una manera acertada la restauracion aunque co-
mo en todo también la Carta de Venecia ha sido utilizada para reconstruir
edificios como para demolerlos, en fin, esta sujeta a muchas interpretacio-
nes, pero en general si se interpreta con conocimiento y con prudencia ha
sido muy importante. Ahora, en el aspecto legal me parece que el Decreto
Ley 19033 que se dio en 1971, mas o menos simultaneamente con la
creacion del Instituto Nacional de Cultura y del que se desprende después
la Resolucion Suprema 2900 fue también fundamental porque creé una
normatividad legal muy practica, muy agil para proteger, para dar una pro-
teccion legal que hasta ese momento no era muy clara, era clara en cuanto
a los monumentos prehispanicos pero no tanto a los monumentos virreina-
les y sobre todo a los posteriores de épocas ya republicanas y dio ciertas
facilidades, un poco quizas duras en ciertos casos como era el desajojo de
inquilinos que podrian entorpecer la intencion de restaurar algun #dificio,
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entonces creo que en ese aspecto también y algunos incentivos, en ese
aspecto ese decreto fue importante.

Arquitecto. ¢ Considera que el apoyo estatal ha sido un factor determinante
en el desarrollo de la restauracién en Lima? ¢4 Por qué?. Y si no lo creyese
¢cual seria? y ¢ Por qué?

No. Definitivamente que no ha sido, ¢por qué?; Porque no se han dado -a
pesar de lo poco que se intentd con el decreto este 19033- no se han dado
reales incentivos para que los particulares propietarios de casonas o enti-
dades tipo Beneficencia Publica de Lima o la propia Iglesia vean facilitada
su labor de conservar el gran patrimonio que tienen. No hay, no hay como
en Estados Unidos o desde hace mucho tiempo en Europa, no hay normas
claras y precisas que faciliten los créditos, deducciones tributarias, etc.,
entonces el estado termina siendo pues el unico que puede impulsar en
cierto sentido esta labor y por lo tanto es un factor determinante en el desa-
rrollo de la restauracion en Lima, claro como una labor de promotor o di-
gamos de gran financiador de las restauraciones por que hasta donde yo
sé por ejemplo todo lo que se hizo después del terremoto del 40 en la Ca-
tedral de Lima, en Santo Domingo, aca, en gran parte fue financiacion del
Estado Peruano, del tesoro publico, ahora me imagino que en algo aporta-
ron también las ordenes religiosas pues propietarias de los templos y tal,
pero sabemos que muchas de ellas en general tienen una situacion eco-
noémica muy disminuida de lo que tenian pues antes, ;no? Entonces, igual
el caso de la Junta Deliberante. La Junta Deliberante existe unicamente por
el apoyo de la municipalidad de Lima que es una entidad estatal en ultima
instancia también a nivel municipal de gobierno local pero que son los que
pagaron a todos los profesionales y a los varios afios de trabajo, entonces
en nuestro caso el Plan COPESCO, lo que se ha hecho en Trujillo, en ge-
neral siempre ha sido por una decision politica o por una casualidad a ve-
ces que el Estado que nunca se interesa mucho en estas cosas lo ha hecho.

Arquitecto ¢respecto al desarrollo de la restauracion no sé si usted lo con-
sidera como un desarrollo homogéneo o continuo o un desarrollo por eta-
pas, es decir, si es que considera que en algun momento de la historia se
generd como una especie de punto critico o quiebre o simplemente ha sido
un desarrollo lineal y continuo?

No. No ha sido continuo, definitivamente no ha sido continuo. Porque han
habido etapas muy determinadas me parece, muy claras y ha habido cam-
bios justamente que ya los he mencionado entonces creo que una primera
etapa es esta de los viejos maestros, de los pioneros que desde el campo
de la historia mas bien de la arquitectura llegaron pues a la conservacion, a
la restauracion y esto se manifiesta sobre todo en el caso de Lima después
del terremoto de 1940, en el caso del Cusco después del terremoto de
1950, donde también por ejemplo ahi hay otra personalidad que no lo he-
mos mencionado por que bueno mas nos hemos centrado en los limerios

639



JH:

JC:

RESTAURACION EN LIMA: PASOS Y CONTRAPASOS
José C. Hayakawa Casas

que es Ladron de Guevara, Oscar Ladréon de Guevara tuvo una, que bueno
que no se habia formado creo que la UNESCO en algun momento lo envié
a Paris a hacer ciertos estudios ya apresuradamente después del terre-
moto pero que tuvo una labor ahi muy importante. En Arequipa también su-
cedié lo mismo, aunque ahi curiosamente el gran artifice fue el ingeniero
Forga, que no era un especialista, si no, un gran amante de la arquitectura
pero con unas ideas muy particulares que en realidad causaron bastante
dario también en las cosas que él apoyo o que él emprendio. Ahora eso
pues cambia radicalmente con la presencia de Pimentel y su prédica de la
Carta de Venecia, la venida después De Mesa, entonces creo que hay dos
etapas, por lo menos hay dos etapas que son muy claras que son estas di-
gamos, prehistorica, digamos esta etapa prehistorica de la restauracion y
luego la etapa ya cientifica, normada, y quiza, pero muy aislada esa es una
etapa en que los logros no se difunden lo suficiente y una etapa ya poste-
rior me parece que es la de los arfios 80 donde el ejemplo digamos de lo
que se ha hecho en Trujillo, en el Cusco despierta mucho interés en las
nuevas generaciones y bueno ahora vemos que en todas partes hay cur-
S0s, especializaciones, maestrias, etc, porque también se creb una cierta
expectativa que lamentablemente no se cumplié, de que este era un campo
profesional que iba a crecer y que se iba a desarrollar en la misma propor-
cion en la que se habia desarrollado de los arios 60 digamos que fue bas-
tante limitado a los afios 70 donde hubo un poco este boom, como decia de
las restauraciones en Trujillo por el terremoto del 70, en el Cuzco con el
Plan COPESCO, en Arequipa en donde se seguia trabajando, en Lima
mismo porque el INC tenia un cierto dinero, teniamos en la época en que
yo manejaba la Direccion de Patrimonio entonces, pero esto abruptamente
se cortd ya en los arios 80 por diversas razones entre ellas la crisis econémica.

Arquitecto, con respecto a la situacion que se presenta entre la restaura-
cion de monumentos arqueoldgicos por un lado y la restauraciéon de mo-
numentos virreinales y republicanos por otra, usted considera que ¢son
procesos excluyentes y diferentes o son procesos similares? Y en todo ca-
S0 ¢ por que considera que se ha dado esa diferenciacion clara entre profe-
sionales?, es decir ;Por qué algunos profesionales que intervienen en
ciertos monumentos no intervienen en otros y viceversa?

En realidad yo creo que son parte de un mismo proceso, que es una dife-
renciacion un poco atrtificial la que se ha hecho entre la restauracion de
monumentos prehispanicos y la restauracion de monumentos virreinales o
republicanos o modernos. Justamente ese es el gran debate que se dio en
Meéxico en los arios 50 quizas sea y que lo va ha ver en la tesis esta que le
estoy ofreciendo, ese es el gran debate porque los arquedlogos mexicanos
que era un grupo de gran fuerza a diferencia de lo que sucede aca en el
Peru, donde han habido figuras como Julio c. Tello por ejemplo que restau-
ro en Pachacamac, reconstruyé a su buen criterio y con muy buena inten-
cion, Jiménez Borja que hizo esta obra linda de Puruchuco pero que no es
pues muy cientifica en cierto sentido, porque ha completado, claro él dice
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que se ha basado en las alturas en las evidencias etc., bueno, pero no esta
muy claro eso. A diferencia de estas figuras aisladas, en México, por su
patrimonio y por el desarrollo que ha tenido el turismo de Estados Unidos,
ha habido una gran corriente de una escuela arqueoldgica, muy fuerte,
muy grande que son los que han restaurado y han reconstruido con estos
criterios de la vieja escuela digamos o de Viollet le-Duc muchos edificios
prehispanicos y que eran los que decian no este es nuestro campo porque
se trata de la cultura prehispanica de México y aqui los arquitectos no tie-
nen porque meterse, porque ellos no saben de estas cosas, no conocen la
evolucion cultural ni las estratigrafias, esto es cosas de los arquedlogos.
Entonces justamente, esta tesis del arquitecto Molina Montes creo que es,
Molina definitivamente estaba dedicada a refutar esta posicion de los ar-
quedlogos, diciendo que en realidad los arquedlogos no estaban prepara-
dos desde su formacion académica para restaurar porque no conocian los
aspectos de la tipologia arquitectonica, de las funciones, de los sistemas
constructivos, de los conceptos espaciales, volumétricos, estéticos, eftc.
Entonces ha habido una reaccion después de los arquitectos diciendo no,
esto también es un problema arquitectonico y hay normas para restaurar un
templo griego como una piramide maya o una iglesia colonial y las normas
son las mismas y tenemos derecho. También aca se trajo un poco esta
polémica cuando se restaur6 Chan-Chan, porque ahi también los arqueod-
logos peruanos que habian justo estudiado alla en México también se de-
fendieron diciendo eso: No, este es un problema prehispanico y es nuestro
campo y tal. Entonces Harth-Terré justamente, porque el gran pleito fue
con Pimentel que critic6 duramente los excesos de reconstrucciones y de
hipotesis digamos, y Harth-Terré inclusive que era un poco de la vieja es-
cuela le dio la razén porque dijo: si son los arquitectos los que han hecho
Chan-Chan. Son manos de arquitectos, ingenieros ¢;por qué nosotros no
vamos a intervenir en lo que han hecho nuestros predecesores? Entonces,
un articulo en El Comercio defendiendo a la formacion del arquitecto frente
a la del arquedlogo que tenia -sobre todo en esa época- otro tipo de forma-
cion, mas de la historia social, bueno del estudio de los huesitos y de la ce-
ramica y de esto, pero no de la cosa arquitectonica y urbana y constructiva.
Entonces, en realidad en sintesis, no hay, no tiene por que haber una dife-
rencia conceptual entre restaurar cualquier tipo de monumento. Lo que si
evidentemente hay es diferencias metodoldgicas y de fines, porque un mo-
numento prehispanico por lo general es lo que comunmente se llama un
monumento muerto, o sea, no es un edificio que esta en uso como puede
ser un convento o una iglesia y no es un edificio al cual se le va a dar una
nueva funcion que es en el fondo la gran finalidad, el gran objetivo de la
restauracion: no restaurar unas piezas de museo, sino es restaurar unas
estructuras unos espacios arquitectonicos o urbanos para que la gente de
hoy y del futuro los use, los aproveche, se beneficie de ellos pero al mismo
tiempo conserve su patrimonio. Entonces el caso de estos sitos, de estos
monumentos prehispanicos es distinto porque ya no se les va a dar esa
funcién, entonces claro el enfoque de la restauracion también es un poco
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distinto, los métodos ya, inclusive el mismo enfoque conceptual puede va-
riar en funcion sobre todo del uso que se le va dar al edificio.

Claro, pero ¢como explicaria la situacion siguiente: que profesionales como
el doctor Arturo Jiménez Borja o Julio C. Tello se dedicaran precisamente a
monumentos arqueoldgicos y no intervinieran en los otros tipos de monu-
mentos y viceversa en el campo de los arquitectos que no intervienen ge-
neralmente en monumentos arqueolégicos en Lima?

Bueno eso es una distorsion en cierto sentido. Bueno, en ese primer mo-
mento Tello, Jiménez Borja actuaban pues muy libremente, pero tenemos
el caso de Harth-Terré por ejemplo, que Harth-Terré si ha intervenido en
alguna restauracion de edificios prehispanicos, por lo menos los ha estu-
diado y ha propuesto cosas para la Fortaleza de Paramonga por ejemplo,
pero muy limitadamente es cierto porque se consideré6 pues por mucho
tiempo que ese era campo de los arquedlogos y creo que recién a raiz de
los trabajos del Plan COPESCO en la zona de Cusco y Puno es que se han
conformado los equipos multidisciplinarios de restauracion, que es lo que
debe ser. Yo no quiero negar, digamos a que un arqueodlogo de formacion
reciente digamos esté capacitado para dirigir un proyecto de conservacion
como hicimos por ejemplo en los casos de estos proyectos del sur. Elias
Mujica que es un arquedlogo de muy sdlida formacion y conocimientos
también de arquitectura y tal, era el Director Residente de la Restauracion
de Pucara por ejemplo, del Conjunto Arqueolégico de Pucara en Puno, co-
mo también ha habido un arquedlogo en Machu Picchu, o sea eran los je-
fes, pero en su equipo tenian arquitectos, como en el caso del Koricancha
por ejemplo, el proyecto para el Koricancha se hizo basicamente por ar-
quitectos con la participacion de arquedlogos. Entonces ha sido una dife-
renciacion un poco forzada la que ha sucedido antes.

Arquitecto: ¢ cuales son sus obras de restauracién?

Bueno, Eso si que es un poco dificil enumerarlas, pero bueno en Lima so-
bre todo ¢;no?, Bueno curiosamente digamos creo que las obras que mas
me han interesado o entusiasmado no estan necesariamente en Lima por-
que yo siempre he tenido un mayor interés dado de que Lima fue tradicio-
nalmente el centro de actividades de gente como Velarde, Harth-Terré, Pi-
mentel, etc. Entonces mas me ha interesado actuar en otros sitios y tam-
bién por razones casuales en Trujillo. Entonces, bueno aparte también de
que le puedo dar una relacion en algin momento de obras creo que la mas
importante porque me sirvio a mi como formacion fue la de la Iglesia y Co-
legio de la Compania de Trujillo. Ahora en general, y creo que eso también
es un cambio, porque antes habia ese concepto, de un poco, el Gran Fac-
totum de la Restauracion como podia ser Jiménez Borja que bueno se en-
cerraba ahi en Puruchuco y él hacia de todo, hacia su investigacion histori-
ca, su estudio estructural, no dejaba entrar a nadie, ni que nadie viera, ni
que nadie le diera, no sé si un poco porque Jiménez Borja también es una
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persona muy humilde, muy abierta digamos a recibir, pero un poco ¢£no?, o
el caso del doctor Iriarte en Chan-Chan que también el ahi se encerré en
Tschudi y él decidié que hacer y tal, o Harth-Terré también que hizo la To-
rre de Santo Domingo o Velarde, entonces eso un poco ya ha cambiado
también porque la Carta de Venecia misma y la restauracion contempora-
nea exige la presencia digamos de varios especialistas, de los equipos de
trabajo ;no? Entonces, una gran cantidad de obras en las que yo he parti-
cipado se han hecho en base a equipos de trabajo. Entonces bueno una
primera obra en la que me considero coautor digamos aunque el mérito
fundamental es del arquitecto de Mesa, es esta de la Compariia de Trujillo
porque claro yo trabajé mucho desde mi tesis que incluia la iglesia esta en
la documentacion historica, consegui fotografias antiguas, trabajé mucho
en la reconstruccion volumeétrica de la iglesia, pero ya la parte practica di-
gamos de la ejecucion estuvo dirigida por el arquitecto de Mesa y me sirvio
mas bien a mi como un aprendizaje practico digamos de restauracion. Esa
obra se comenzo en el afio 71 y se termin6 en ese arfio una primera etapa
muy importante pero después siguid, mientras que yo estuve estudiando en
el ICROM en Europa y cuando regresé al Instituto porque es una obra que
se ha hecho muy lentamente, no por ser dificultosa o grande si no por los
recursos, por el presupuesto, porque se acabo ese primer presupuesto pe-
ro ya después en el Instituto yo consegui algo mas de dinero para una se-
gunda etapa y bueno se ha terminado recién en el ario 85, pero como digo
se ha hecho en periodos cortos en funcién de los presupuestos disponibles.
Esa es una en Trujillo, después en el mismo caso en Trujillo, otra obra im-
portante que se ha trabajado mucho con el arquitecto Ganoza en este ca-
so, con el arquitecto Manuel Angel Ganoza es la casa llamada de la Eman-
cipacion. Es una casa ya neoclasica, que la hemos trabajado mucho desde
que estaba en ruinas porque intentaron demolerla, luego vino el terremoto
del 70, se volvio a caer parte, etc. etc. Entonces es una obra que me signi-
fica bastante. Luego un poco siguiendo un orden cronoldgico podriamos
decir, esta de la Emancipacion es de los afios 75 mas o menos, 74 0 75
aunque después ya se le ha hecho otra intervencion. Luego ya vienen los
trabajos que se han hecho en el Cusco donde claro no he tenido una parti-
cipacion muy directa pero si muy vinculada a la restauracion del Colegio de
San Bernardo en el Cusco, que también estaba en muy malas condiciones
y significo toda una escuela y digamos toda una orientacion a la restaura-
cion. Después en Lima esta, ya viendo al caso concreto de Lima, esta la
Casa Jiménez, que fue una experiencia muy interesante realmente casi
unica en el aspecto economico diria porque ha sido la tnica vez en que di-
gamos el presupuesto era practicamente ilimitado, entonces eso es una fa-
cilidad y un gran gusto trabajar asi, no digo que se derrochara el dinero pe-
ro que la comparnia propietaria, la compania de seguros propietaria de la
casa digamos no puso ninguna cortapisa, ninguna limitacion porque estaba
muy entusiasmada con la obra y quiso que se hiciera. Hasta nos dio dinero
para ir a las casas de antigliedades para comprar lamparas de época ya
para hacer la ambientacion. Fue una experiencia muy importante y satis-
factoria en el aspecto presupuestal que mencionaba. Por otro lado, una ex-

643



RESTAURACION EN LIMA: PASOS Y CONTRAPASOS
José C. Hayakawa Casas

periencia también de coémo integrar un edificio antiguo o una parte, porque
lo que hemos restaurado desgraciadamente no es mas que la mitad de la
casa que era el patio principal y sus ambientes de entorno, entonces ya no
existia el sequndo patio y mas bien ahi justamente el arquitecto German
Costa diserié el proyecto del centro comercial de una obra nueva que se
integraba y que lamentablemente nunca se llego a construir, que se inte-
graba muy adecuadamente con la casa. Ahora aqui como digo se esmera-
ron todos los trabajos, se hizo un magnifico estudio histérico a cargo del
arquitecto Gunther que fue especialmente contratado con un equipo de
colaboradores, de modo que no se escatimo en hacer esfuerzo en una obra
efemplar de restauracion incluyendo el tema estructural que claro puede
ser materia un poco de polémica porque ahi hay un poco la posicion diga-
mos mas purista que podria estar representada por Pimentel que no ve con
muy buenos 0jos la de introducir nuevas estructuras en gran escala en los
edificios antiguos, en las estructuras antiguas, donde evidentemente claro
todos reconocemos que no solo se trata de conservar la apariencia del edi-
ficio si no su tecnologia tradicional sus materiales originales sus sistemas
constructivos originales como la quincha, etc, pero creo que eso no debe
tampoco llegarse a extremos. No debe llevarse a extremos esta conserva-
cion porque tenemos una realidad geografica-sismica que no podemos
soslayar y que nos exige realmente a la luz de la experiencia de otras
obras y de lo que ha pasado con ellas, nos exige tomar precauciones, las
mayores precauciones para que estos edificios puedan soportar un fuerte
terremoto en el futuro, y entonces eso se logra digamos con -creemos- la
introduccion de estas nuevas estructuras entonces bueno eso creo que fue
un aporte importante en el caso de la casa Jiménez que después se ha re-
petido en el caso de la Casa del Tribunal Mayor de Cuentas, que no es un
proyecto propiamente que yo he hecho, si no que he ejecutado ya la res-
tauracion pero introduciendo toda la experiencia previa que teniamos con el
ingeniero Marroquin, con el arquitecto Galvez porque todo esto se ha he-
cho siempre en base a un trabajo en equipo. Aparte de eso, bueno cabria
mencionar en Lima mismo la reconstruccion en este sentido que fue una
experiencia distinta y bastante complicada y critica de la casa de Ejercicios
del Convento de los Descalzos, que lamentablemente fue pues demolida y
arrasada por algunos de los sacerdotes que tenian a su cargo la casa ésta
y que bueno realmente gracias a una tesis del arquitecto Lopez de Romaria
que tenia muy buena documentacion y a que se salvaron las columnas, las
puertas de madera y algunos elementos, hemos reconstruido pero ya por
ejemplo cambiando materiales, entonces ahi claro es un problema, es una
preocupacion pero por supuesto pues los padres no entendian otra forma
que fuera haciéndola con nuevos materiales ya era también un poco ro-
mantico quizas insistir. Ahora, se han introducido ahi los restos de puertas,
de ventanas, de columnas, de dinteles que se pudieron recuperar pero sin
embargo una obra una experiencia también importante y la Casa de Ejerci-
cios se hizo alrededor del afio 85 mas o menos para digamos no volver a
otras que son también bastante satisfactorias para mi, pero fuera de Lima
como puede ser el caso de la Iglesia de Santo Domingo de Huancavelica
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donde también fue uno de los casos excepcionales digamos donde se
conté con un presupuesto bastante generoso ¢;no?, donde se hizo un tra-
bajo que casi nunca se ha hecho a nivel de templos, de restauraciéon no
solo de la arquitectura sino de los retablos, de las obras de arte, de ilumi-
nacion, en fin, Y finalmente otro caso también interesante el de la casa de
la respuesta de Bolognesi en Arica, por el hecho que es un trabajo que se
hace fuera ya del territorio nacional, inclusive en un sitio pues, muy signifi-
cativo para el Peru y que también tuvo que ser en gran parte reconstruida
por que la casa habia desaparecido a principios de siglo y no quedaba si
no cimientos y ciertos muros y ciertos indicios para poder rehacer la casa.

Arquitecto, brevemente ;cuales considera o cual le parece que son las
obras de restauracion mas importantes en el caso Lima, que marcarian la
pauta?

Bueno, en el caso de Lima hay una serie de obras importantes desde dé-
cadas atras, pero claro tampoco las conozco a fondo. Creo por ejemplo que
la restauracion que se hizo de Torre Tagle, del Palacio de Torre Tagle por
el arquitecto espariol Ledn Boyer es importante, a pesar de que es hecha
también con digamos los criterios un poco de la escuela antigua, de mucha
reconstruccion, de mucha renovacion. Entiendo que en Torre Tagle se han
rehecho muchos muros, se han introducido también -lo cual me parece
bien- estructuras metalicas de refuerzos de techos y tal, es una obra muy
importante. Otra seria la de la Casa de Pilatos de Velarde, también marca
un avance frente a la otra porque ya Velarde en esa época trabajaba mu-
chas veces con Pimentel o habian hecho trabajos juntos. Entonces ya se
habia actualizado un poco, se habia imbuido de los nuevos conceptos, de
la Carta de Venecia que trajo Pimentel, a pesar de que también ahi se ha
rehecho mucho porque cuando después hemos trabajado hemos encontra-
do muchos muros que parecian de adobe que ya son de ladrillo con refuer-
zos de estructuras de hormigén armado etc. pero el resultado en conjunto
es también importante. Otra obra que no se conoce mucho en realidad an-
terior es la de la Casa de la Riva de Rafael Marquina, la Restauracion de la
Casa de la Riva que es una de estas grandes casas del siglo XVIIl hecha
por Rafael Marquina en los afios 50 mas o menos antes que Plilatos defini-
tivamente y no sé mas o menos contemporanea a la de Torre Tagle es
también importante. Creo que estas son tres obras en cuanto a la arqui-
tectura civil que conozco mas, en cuanto a la arquitectura religiosa seria
mas dificil digamos de decir pero definitivamente bueno lo que se hizo en
San Pedro por ejemplo toda la restauracion de la iglesia de San Pedro
también de Velarde después del terremoto del 40 es significativa.

Arquitecto, respecto a los estandares de calidad del presupuesto ¢cémo

considera que la baja de estos en los ochentas influenci6 al desarrollo de la
restauracion nacional y especificamente en Lima?
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Si. Definitivamente ha influido negativamente porque contaba en ciertos
casos como fue este de la Casa Jiménez que es de los ochentas igual que
la Iglesia esta de Huancavelica ahi digamos los presupuestos fueron mas o
menos generosos suficientes. Yo diria que mas bien a partir del 85, del afo
85 que ya viene pues la crisis agudizada y la inflacion sobre todo desboca-
da. Esto pues impide realmente tener presupuestos reales, estables para
poder desarrollar los proyectos. También ha crecido un poco la oferta di-
gamos este, de servicios de restauracion, de proyectista, de gente joven y
esto causa una merma también en la calidad de los estudios mismos.

Finalmente, que es lo que piensa sobre la tesis siguiente: ;Lima siempre
ha sido un centro periférico en términos de restauracion en desmedro de
otros centros mas importantes que se hallan al interior del pais caso Cusco,
Trujillo o Arequipa?

Bueno si. No se podria decir periférico quizas pero a veces ha estado un
poco a la zaga. Ahora, ha habido pues una época importante en Lima que
quizas no conocemos muy bien que es esta de los arnos 40°s y, 50°s, don-
de todavia no se habia destruido digamos tanto el centro historico, no ha-
bian comenzado los famosos ensanches y bueno se hizo pues una restau-
racion importante en estos casos de Torre Tagle, de las iglesias después
del terremoto, etc. Entonces Lima ha marcado la pauta en cierto sentido.
Claro, después ya el Cusco a raiz del terremoto del 50 y del Plan COPES-
CO ha tenido en cierto sentido mas dinero, mas presupuesto y mas inter-
vencion y lo mismo sucedié con Arequipa en los 60°s que hicieron un gran
esfuerzo propio pero con ayuda del Estado porque basicamente en Arequi-
pa las obras eran financiadas por la Junta de Reconstruccion y Fomento de
Arequipa que se creo después de los terremotos, y en Trujillo también en el
mismo caso, claro ahi si un poco las nuevas experiencias y las nuevas ge-
neraciones se han formado muchos en estos lugares al amparo de los tra-
bajos concretos que se realizaban alla que ya en Lima no se llegaron a de-
sarrollar porque definitivamente hubo un estancamiento en los afios 80 y en
esta década.

Bueno, agradeciendo otra vez por el interés y el tiempo dispensado por el
arquitecto Correa, esto seria todo.
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ANEXO 1.7

ENTREVISTA: ARQ. CARLOS WILLIAMS LEON

Realizada el 13 de enero del 2000, por José Hayakawa.

Continuando con la serie de entrevistas a profesionales respecto al tema de la
restauracion de monumentos nos encontramos en esta oportunidad con el arqui-
tecto Carlos Williams, quien gentilmente ha accedido a este rol de preguntas.

JH:  Arquitecto, ¢cual fue su formacion académica en el campo de la restaura-
cién y/o conservacion de monumentos?

CW: Ninguna, en mis tiempos no se ensefiaba eso como curso.

JH: Y via el ejercicio profesional, es decir, mediante la praxis ¢cuales fueron
sus primeros elementos de aproximacion a este campo especializado?.

CW: Quizas mi entrada proviene basicamente del urbanismo cuando ejerciamos
en la Oficina de Planeamiento y Urbanismo en la década del cincuenta,
nuestras primeras aproximaciones para los planes de desarrollo de Lima
nos dimos cuenta que era necesario tratar con cuidado las areas que con-
tenian ciertos edificios de valor y ciertas areas de interés. Desde ahi desde
el punto de vista urbanistico son mis primeros intereses en la conservacion
de bienes monumentales.

JH:  Arquitecto Williams, ¢ cudles eran las caracteristicas del ambiente profesio-
nal cuando se produce este encuentro con este campo tan rico? o sea
¢qué tipo de ideas o tecnologias o presupuestos se manejaban en aquel
momento?

CW: Lo que nosotros sabiamos en esos tiempos era que gente como el arqui-
tecto Velarde, estaba interesado en la conservacion, pero nos dabamos
cuenta también que el ambiente urbano definia que Lima historica deberia
ser destruida y en los planes de esa época se consideraba que el centro
mismo deberia convertirse, pues, en un area comercial con edificios de
ocho pisos y que las antiguas viviendas debian ser destruidas, entonces en
esa época, en esa época Inicial de los afos del cincuenta no habia mucha
conciencia generalizada sobre la conservacion por lo menos de los valores
de la arquitectura virreinal y republicana. Si existia por supuesto interés en
el mantenimiento de los valores arqueologicos, aunque buena parte de los
mismos monumentos estaban siendo destruidos por la expansion urbana
en Lima y en otros lugares del Peru.
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Y, entonces ;coémo se modifica o evoluciona este ambiente profesional y
hacia donde?

El cambio del curriculum o del pensum en la Facultad de Arquitectura y el
estudio de la historia de la arquitectura en esa facultad produjo -a mi juicio-
la primera conciencia generalizada sobre la necesidad de conservar los
valores en la arquitectura misma, y naturalmente en esa misma época tam-
bién habia el interés del CIAM y otros grupos internacionales en la conser-
vacion. Por ese lado quizas llegé la formacion de una conciencia mas am-
plia dentro de los terrenos de la propia facultad.

Y luego posteriormente hacia épocas mas prolificas como la década del
setenta y luego en épocas mas duras como en la década del ochenta con
la crisis economica ¢,cdmo fue evolucionando este campo?

Seguramente la presencia de los primeros especialistas como Victor Pi-
mentel dio lugar a la formacion de una capacidad técnica para intervenir
también mas seria y mas oportuna. En parte la propia intervencion de ex-
tranjeros de valor como Kubler en el Cusco después del terremoto del 50 le
dio importantisimo interés a esos valores que estaban un poco perdidos en
la conciencia publica y en los profesionales del Pert. A través de ellos pudo
generarse quizas un interés colectivo mas grande tanto para la conserva-
cion de valores virreinales y republicanos y como para lo que se refiere pa-
ra los valores arqueologicos. También en esos tiempos es preciso acotar
que el interés por la arqueologia peruana surgié bastante y los profesiona-
les egresados de San Marcos estuvieron mejor formados en el area espe-
cifica de la arqueologia que en otros momentos de la historia.

Arquitecto en su opinion ¢cudl ha sido el mejor momento en la restauracion
de monumentos en el Peru y en el caso especifico de Lima y por qué?

Si, efectivamente en la década del setenta cuando el Instituto Nacional de
Cultura tuvo fuerza e importancia en el pais, existio por lo menos desde el
punto de vista del Estado una promociéon de los valores monumentales
bastante importante. Eso ocurre tanto en cuanto a la arquitectura en inter-
vencion de monumentos virreinales y coloniales como en referencia a los
monumentos arqueologicos. En esa época se hicieron los primeros catas-
tros, sistematicamente llevados a cabo, de los monumentos arqueolégicos
en diferentes valles y lugares del Pert, y con eso se produjo una impor-
tante cantidad de informacion de diversos tipos, que han sido mal utilizadas
por el propio Instituto Nacional de Cultura, y lo que hasta ahora me han in-
formado es que parte de ese importante trabajo se ha perdido y no lo ha
conservado razonablemente el Instituto Nacional de Cultura.

¢ Cual considera que fue o es el instrumento normativo que llega a marcar

un momento importante en el desarrollo nacional en términos de restaura-
cion de monumentos y por quée?
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CW: No creo que exista un documento razonablemente redactado y util para la

JH:

cw:

JH:

intervencion en edificios de valor virreinales y coloniales, ni en los centros
histéricos como tal. El Reglamento Nacional de Construcciones fue redac-
tado por presion de ciertas personas con un capitulo en que trata parte de
este proceso pero no es de ninguna manera suficiente para la complejidad
del tema y el interés de esos asuntos. Falta determinar una adecuada ley y
mas tarde la Ley de Conservacion que se ha promulgado contiene también
cambiar notablemente la figura existente hace aproximadamente unos diez
anos en la que se consideraba que todo monumento arqueoldgico pertene-
cia al estado y era intangible. Entonces cambio recientemente por una ley
que dice que se supone que es bueno pero habia que probarlo y eso ha
hecho una cantidad de intervenciones inadecuadas en una serie de luga-
res. Recuerda la conservacion de vanguardia que deberia de correspon-
derle ¢no?. Esto es lo que yo veo, no existe un buen reglamento.

Arquitecto Williams ¢cémo vislumbra el desarrollo de la restauracion de
monumentos en Lima, como un proceso continuo u homogéneo o un pro-
ceso por etapas?, y si considera que es por etapas ¢ Cuales podria identifi-
car?

En realidad el proceso ha venido ampliando su perspectiva. Al parecer se
inicio con un interés por la conservacion de ciertos edificios por su valor
estético e historico como tales. Mas tarde se comprendié que no bastaba el
edificio sino que su entorno inmediato era también objeto de interés y tra-
tamiento, y mas adelante se extendio el concepto a la generacion de zonas
monumentales en ciudades de importancia y esto ocurrio tanto en el Cusco
como en Lima o como en Trujillo. Pero la mas reciente e importante activi-
dad se refiere a una preocupacion distinta: es el tratamiento de estos am-
bitos como lo que se llama centros historicos, es decir, donde los valores
no estan o no corresponden solamente a un conjunto de edificios, sino que
incorporan a la arquitectura llana también en la medida que forma un marco
donde los edificios de interés se mantienen, pero asi mismo se considera
que el conjunto tiene un valor que es superior a la suma de sus compo-
nentes porque forman un nivel de alternativa mas grande, y también se
entiende que el interés ya por los centros historicos no es un area absolu-
tamente de competencia de los restauradores sino que esta area compete
basicamente a los urbanistas porque los males que provienen de los cen-
tros historicos no nacen en el mismo centro historico. Por ejemplo en Lima
estan referidos al modo como la metropoli usa y abusa de su area central,
entonces son operaciones que abarcan otro tipo de actividades y un espa-
cio mucho mas amplio, fisico, un espacio fisico mucho mas amplio y tam-
bién un espacio tematico mas grande que aquel que concurre en el interés
de los restauradores.

¢ Considera que el apoyo estatal es el factor determinante en el desarrollo

de la restauracion en Lima? ¢Por qué?, si no lo cree entonces ¢ Cual seria
el por que?
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Yo creo que el apoyo estatal es importante y deberia serlo, pero no sélo
desde el punto de vista econdmico para inversiones directas, sino para
apoyo de las instituciones encargadas hasta ahora desde el punto de vista
centralista del manejo de estos bienes. Pero lo que es mas complejo en
este campo es la falta de interés del Estado por el conjunto, por la ciudad
en su conjunto. Parece que el Estado ha olvidado que las ciudades son un
recurso valioso, que son mas valiosos en la medida en que contienen estos
monumentos, de este conjunto de monumentos y areas de conservacion.
La falta de este criterio es realmente bastante dariina, y no ocurre lo mismo
en otras capitales que tienen estos mismos valores como en Quito por
ejemplo donde ha habido un concierto razonable entre el municipio y el go-
bierno central para el manejo de la ciudad y para la conservacion de sus
valores. Aqui no ha ocurrido de ninguna manera esto y al contrario el go-
bierno central ha defendido el mal uso del espacio en términos del oscu-
rantismo de estas cosas que han sido dariinas y siguen siéndolo.

Arquitecto Williams, ¢considera a la restauracion de monumentos arqueo-
l6gicos y a la restauracion de monumentos virreinales y republicanos como
procesos distintos o excluyentes?. ;Por qué?

Si. Son procesos distintos y excluyentes porque la intervencion en monu-
mentos virreinales y republicanos por lo general esta dedicado a la adapta-
cion de estos ambientes a nuevo uso, es decir, realizar actividades moder-
nas dentro del ambiente recuperado y esto no ocurre en cuanto a los mo-
numentos arqueoldégicos, que no pueden ser adaptados a nhuevo uso por
su misma condicion fisica y por el mismo tipo de espacios que en ellos se
encuentra. Los monumentos antiguos del Perd no tienen como los colonia-
les, ambientes y lugares techados donde puedan realizarse actividades.
Entonces, digamos, la aproximacion al problema es totalmente distinta: las
condiciones tecnoldgicas son absolutamente diferentes y estan vinculadas
de otra manera de construir y tal. Son tipos y usos también totalmente dis-
tintos.

¢ Cuales son sus obras de restauracion?

Yo, en general he trabajado muy poco en restauracion, en obras menores
sin ninguna importancia, pero mi interés ha sido basicamente vinculado al
urbanismo, a los centros historicos en general y a la intervencion en este
campo, donde he actuado con interés.

¢ Cuales consideraria las obras de restauracion mas importantes en Lima?,
Algunas, como tres o cuatro que sintéticamente puedan marcar la pauta de
este proceso interno.

Las operaciones que ha llevado adelante la restauracion en Lima vincula-
das al trabajo en casonas principalmente o la recuperacion en lugares tan
espléndidos como el Palacio de Torre Tagle por ejemplo, han dado pues

650



JH:

Cw:

JH:

RESTAURACION EN LIMA: PASOS Y CONTRAPASOS
José C. Hayakawa Casas

una muestra de interés de que si se puede hacer ese tipo de intervencio-
nes. Pero también es cierto que operaciones tan exitosas como la de la
gran casa que hizo el Banco de Crédito en Negreiros se ven de todas ma-
neras disminuida por lo que ha hecho en el entorno no ha sido adecuada-
mente tratado, y un ambiente que puede ser exquisitamente tratado, se en-
cuentra ahora en condiciones bastante disminuidas y en escombros. Es
decir, hay obras importantes pero tampoco cabria en parte el manejo am-
biental y la proteccion correspondiente. Eso es lo que realmente ocurre en
términos de intervenciones en edificios. No solamente lo que se esta ha-
ciendo en San Francisco es notable, no solamente lo exterior, sino lo inte-
rior mismo y la Quinta de Presa es un lugar interesante también que sigue
siendo trabajado y lo que ocurre en términos de monumentos arqueoldgi-
cos es mas bien bastante complejo. Hay varias intervenciones que han sido
cuestionadas por efecto de lo que podria ser parece una intervencion mas
alla del propio mantenimiento o conservacion de ambientes donde ha habi-
do una intromision creadora, que para algunos no es aceptable, y esto ocu-
rre pues en lugares bastante conocidos.

Y en el caso por ejemplo de un primer momento Pachacamac, luego el
Paraiso, Puruchuco, Huallamarca que han sido intervenciones muy polémi-
cas en sus respectivos momentos, ¢considera Ud. que ha habido un avan-
ce sensible en términos cualitativos? o ¢ Se han modificado demasiado las
intervenciones en términos ideolégicos o tecnoldgicos, o ¢ considera que no
ha habido un cambio sensible?

Lo que ocurre con estas intervenciones es bastante curioso porque en rea-
lidad desde el punto de vista digamos de la tecnologia y de los valores de
la historia, algunas de esas obras pueden haber sido digamos intervenidas
mas alla de lo que podria haberse esperado. Pero también es cierto que en
sitios como Puruchuco han hecho un enorme valor, porque han demostra-
do que un edificio de esos puede ser en ese caso objeto de no solamente
contemplacion, excelencia e inclusive uso para conciertos y otras operacio-
nes al aire libre, y eso ha realmente ampliado el interés sobre los monu-
mentos arqueoldégicos como tal. Esto por un lado, como digo esta la parte
técnica y por otro el elemento promocional que no esta mal y que ha sido
bastante. Yo entiendo que Puruchuco es una obra que por ejemplo que
quizas tenga algunos cambios. No sé, yo no soy un especialista extremo,
es decir de que manera fue modificada, pero lo que si se es que ha queda-
do muy bien ¢no?, y que la gente realmente lo admira, lo usa y reconoce
que hay valores arquitectonicos duraderos en ese elemento, que antes
practicamente era un monton de adobe. Eso es valioso.

Arquitecto, respecto a la idea que Lima a diferencia de otros campos, en
términos de restauracién de monumentos ha sido “periferia” y que los cen-
tros principales en restauracion de monumentos se han dado en ciudades
del interior, tal es el caso del Cusco, Trujillo o Arequipa, ¢qué opinaria so-
bre esto?
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CW: Yo entiendo que es una cuestion de escala. Evidentemente, en Trujillo una

JH:

Cw:
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obra de una casona intervenida tiene mucho mas peso especifico que en
Lima porque es parte importante del tejido urbano, y lo mismo ocurre en el
Cusco y en Ayacucho. En Lima esas operaciones forman un punto muy
pequeno de la gran masa urbana y ocurre otra cosa adicional, es decir que,
el centro histérico de Lima ha sido objeto de una presion publica extraordi-
nariamente alta, es decir, una erosion continua. Practicamente hasta hace
muy poco en si, era un lugar invadido por vendedores ambulantes, sin ca-
lles y sin capacidad de expresion publica. Entonces, cualquier intervencion
en esos lugares no solamente, no se veia, si no que no se podia llegar y
eso realmente ha quitado el peso especifico. Pero hay cosas importantes
en Lima. Cuando la operacion se ha hecho sobre ambitos mayores ha teni-
do un éxito importante, ese es el caso por ejemplo de la plaza universitaria,
el Parque Universitario, que realmente fue un mercado popular y ahora
realmente es un area ya de interés metropolitano que mantiene ciertas ca-
lidades de espacio valiosas.

La ultima pregunta. ¢Considera que la crisis econémica que se di6 en la
década del ochenta y que modificé sensiblemente los estandares en térmi-
nos de presupuestos con los cuales contaban los profesionales y los pro-
yectos de conservacion y/o restauracion de monumentos, influyeron de al-
guna manera en la calidad y en la evolucion de dichos trabajos ¢0 no?

Yo creo que si. Ha intervenido negativamente, pero también es la época en
que en muchas ciudades menores como el Cusco y Arequipa muchas ca-
sas se han convertido pues en hoteles ha habido una extension de la ho-
teleria bastante notable. Algunas de las intervenciones son adecuadas, la
mayor parte son malas, pero en fin, es cierto que ha habido también en esa
época ese tipo de acciones, evidentemente es una época critica para todos no.

.Y respecto a la ley de Amparo al Patrimonio del ano 85, Ud. ¢considera
que en el quinquenio o posteriormente a la dacion de esta ley, las interven-
ciones restaurativas en monumentos arqueoldgicos han sufrido un cambio
considerable o practicamente se han mantenido iguales?

No ha habido mucha intervencion en el campo arqueoldgico pero eviden-
temente la Ley de Amparo al cambiar tan subitamente la condicion de los
monumentos prehispanicos ha quedado para algunos lugares como el sis-
tema de urbanizaciones que se esta llevando a cabo, pero también grandes
irrigaciones, buena parte de los valores que estaban ya recuperados han
sido simplemente ignorados por los constructores de los aparatos de riego
y por los usuarios porque realmente no han podido, ni han tenido interés
propio, ni la ley los ha obligado a ningun servicio para esos asuntos. Ac-
tualmente existen problemas en el Proyecto CHINECAS en Chavimdchic
con respecto a la conservacion de valores de caracter monumental. Pero
también es cierto que ha habido presion y continua la presion para que se
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inscriban definitivamente esos sitios en el Catastro General de Monumen-
tos Nacionales del Peru.

Agradeciendo otra vez el interés y el tiempo demostrado por el arquitecto
Williams en esta entrevista eso seria todo. Gracias.
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ANEXO 1.8

ENTREVISTA: SR. JOSE NINO VILLEGAS

Realizada el 15 de enero del 2000, por José Hayakawa.

Continuando con una serie de entrevistas motivo del trabajo de tesis que estamos
elaborando, nos encontramos aqui con el Sr. José Nifio, quien gentilmente ha ac-
cedido colaborar con nosotros con esta entrevista.

JH:

JIN:

Buenos dias ¢ Cual fue su formacion académica en el campo de la restau-
racidén y conservacion de monumentos?

José buenos dias... mira basicamente yo comienzo a trabajar en restaura-
cion a partir de un encargo que me hace el arquitecto Emilio Harth Terré y
la Municipalidad de Canete para hacer un pre-inventario de los recursos
arqueoldgicos y turisticos de la provincia. Anteriormente a ésto, todo lo que
me sonaba a arquitectura del pasado no me producia ninguna gracia ni
aproximacion. Pero, cuando hago este trabajo -por el cual tengo que reco-
rrer todas los distritos de la provincia- encuentro, en cuanto que a pesar de
las limitaciones en cuanto a conservacion, habia en Canete un patrimonio
bastante rico, que habia que ser estudiado, que mas que eso conservado.
Ahi es donde empiezo a preocuparme sobre un aspecto que encontré muy
descuidado y que pienso que todavia continua tanto o mas descuidado
porque el conocimiento avanza, las necesidades avanzan, pero no hay un
aporte por parte de los profesionales, ni las universidades en ese sentido:
es la tecnologia de la restauracion. Puede decirse que yo comienzo de una
manera autodidacta. Para ello me preocupo, digamos en la formacion, en
los cursos de Arquitectura Peruana e Historia de la Arquitectura... con di-
versos profesores, en la UNI el propio Harth -Terré, Victor Pimentel, José
Garcia Bryce, Frederick Cooper y otros ;no?. En algunos casos profesores
que, si bien es cierto, no iban mucho a clases pero te generaban la inquie-
tud para investigar y trabajar. Luego tuve la oportunidad de trabajar con el
arquitecto Victor Pimentel en el proyecto de restauracion de San Francisco
de Lima, justamente para ver la parte tecnolégica. Entonces para enfrentar
este trabajo que era muy importante busque la colaboracién del ingeniero
Roberto Machicao y comenzamos a conversar en la manera como debe-
ria enfrentarse, digamos, el esquema de la investigacion estructural y la
tecnologia constructiva y fuimos desarrollando con el apoyo de él -es una
persona muy centrada por las cosas que hace ya sea cualquiera que fuera
el tema- y encontramos una metodologia de trabajo, metodologia de tra-
bajo que hasta ahora no he encontrado en ningun instrumento que he revi-
sado y que me permitio combinar por una parte el reconocimiento y el ana-
lisis de las estructuras de los sistemas constructivos como digamos el
comportamiento de las mismas a lo largo del tiempo y especialmente lo

654



JH:

JIN:

RESTAURACION EN LIMA: PASOS Y CONTRAPASOS
José C. Hayakawa Casas

que vendria a ser el planteamiento y criterio del disefio tecnoldgico de las
edificaciones antiguas. Entonces alli comencé a formarme en los monu-
mentos mismos o sea encontrando toda la tecnologia que se habia hecho
para el caso de San Francisco, la que luego ha seguido en muchos otros
monumentos que he visitado ya sea solo o con mis alumnos o por razones
del trabajo tanto en Lima como fuera de la ciudad. Posteriormente y a tra-
vés ya de los cursos donde participe como profesor de restauracion de mo-
numentos en la UNI y fuera de la UNI, comencé a adentrarme en trabajar
con los estudiantes para encontrar digamos e inventariar tecnologias y po-
der entenderlas y comenzar a desarrollar las técnicas que permitirian di-
gamos su conservacion y/o restauracion. Entonces esto me obligé a me-
terme en un campo como el del conocimiento de las estructuras antiguas,
en cuanto a los procesos constructivos antiguos y contemporaneos como
digamos en el conocimiento o desarrollo de un conocimiento sobre el com-
portamiento de las estructuras. Siempre con el ingeniero Machicao lleva-
mos un curso que le llamamos entonces orientacion estructural. Ese curso
que era para estudiantes de arquitectura, nos permitiria que el estudiante
obtuviera rapidamente y de manera geométrica el planteamiento de disefio
digamos la manera como el edificio habia enfrentado a las diversas solici-
tudes, como se habia comportado y como a lo largo del tiempo habia co-
menzado a desarrollar una nueva situacion estructural y la estructura que al
final habia quedado... todas estas circunstancias que habian atacado, que
la habian modificado, entonces habia una nueva estructura: la manera co-
mo se podia enfrentar digamos correctivamente a esa estructura. Comple-
mentariamente a esto mediante cursos -locales y foraneos- y trabajos, en-
trevistas y cosas de esta naturaleza y la experiencia del tiempo, el trabajo
con el maestro de las obras y albaniles en barro, en madera, en piedra
etc. comencé a desarrollar un conocimiento sobre la conducta de los mate-
riales y la manera de enfrentarse correctivamente a los procesos degene-
rativos. Entonces segui finalmente una maestria sobre sistemas constructi-
vos en la UNI, la cual yo por preocupacion en sus momentos derive hacia
las estructuras y los sistemas constructivos antiguos: la idea era mejorar la
parte teodrica del asunto y luego tuve la oportunidad durante dos arios de
ser profesor de la Tecnologia de la Restauracion en esta maestria lo cual
me permitid en contacto con los alumnos en el desarrollo de los temas de
investigacion profundizar digamos un poco mas en este tema. Creo que
eso es en lineas generales mi formacion.

Respecto a su aproximacién via obras, las cuales usted ha mencionado de
una forma parcial, quisiera que enfaticé un poco respecto al proyecto del
conjunto monumental de San Francisco, por toda la trascendencia que tuvo
en esos momentos y hasta ahora ¢no?.

Bueno... comenzamos a trabajar en San Francisco digamos tratando de
entenderlo en su forma o sea en los procedimientos que se habian utilizado
para llegar a esas forma. Encontramos que el mayor patrimonio técnico que
tienen las estructuras de San Francisco es el desarrollo de los sistemas
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constructivos con ladrillo, con adobe y con quincha para permitir que las
formas occidentales o que se daban en la arquitectura religiosa en ese en-
tonces se pudieran hacer en materiales y sistemas que pudieran permitir su
durabilidad en una zona sismica como es el caso de Lima. Entonces los
proyectistas iniciales, que pusieron las fundaciones del conjunto, pensaron
la manera como enfrentar exitosamente a los sismos de los cuales tenian
pues noticias e ideas a través de los habitantes del lugar como de los sis-
mos que se producian en algunas zonas del norte de Africa que ellos ha-
bian visitado por razones por todos conocidas ¢no?. Entonces también el
conocimiento que los arabes habian dejado en Espana sobre las maneras
como controlar estos empujes horizontales en las edificaciones, llegaron a
nuestro medio y se asociaron digamos un poco al conocimiento tanto de la
mamposteria de piedra, a los muros de adobe y a la carpinteria. Todos es-
tos elementos, conocimientos y técnicas se juntaron para producir lo que es
el conjunto de San Francisco en la parte tecnolégica. Digamos en este tipo
de edificios la mayor riqueza no es la que esta a la vista, desde el punto de
vista tecnoldgico, sino aquella que esta oculta al interior de los muros. No-
sotros tenemos una serie de edificaciones, religiosamente especialmente,
en las cuales lo que se valora es la expresion formal y artistica de los ele-
mentos epidérmicos pero se desconoce todo el bagaje de conocimientos al
interior de estos elementos especialmente en la Catedral de Lima en la cual
el verdadero monumento no es lo que se ve afuera sino todo el proceso de
construcciones y reconstrucciones y de soluciones que se han dado para
permitir que este gran edificio se mantenga en pie. Igual ocurre con San
Francisco con una serie de componentes. Entonces hicimos nosotros en
San Francisco un proceso de analisis de deformaciones, de estructura, una
serie de mediciones horizontales, verticales etc. para ver la tendencia de
deformacioén del edificio y tuvimos la suerte puede decirse que habiamos
concluido esas mediciones se produjo un sismo importante. Inmediata-
mente se produjeron de acuerdo a las tendencias que habiamos visto co-
rrimientos, rajaduras, deformaciones, roturas etc, que nos permitieron ha-
cer una nueva evaluacion y encontrar cuales eran las tendencias fidedignas
de deformacion y de comportamiento de las estructuras de San Francisco.
Entonces desarrollamos un proyecto de la parte estructural-constructiva
que permitiera corregir estas situaciones con la minima accion digamos
colocando la minima cantidad de elementos diferentes o nuevos y asi di-
gamos se termino este proyecto... Desgraciadamente cuando se iba a po-
ner en ejecucion aparecio la posibilidad de un financiamiento externo y las
personas que manejaron o promovieron este financiamiento externo -que
fue un banco- opté porque el proyecto se volviera hacer. Este nuevo pro-
yecto asimilé un 90 por ciento del proyecto anterior pero se dieron algunos
cambios por razones de desconocimiento de las técnicas que se habian
propuesto, por economias en algunos casos y por facilismo en otros ¢no?,
lo cual determind que la intervencion fisica misma no fuera la que nosotros
habiamos planteado y desgraciadamente no fue lo exitosa que pensamos
que hubiera sido la que habiamos propuesto.
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Cuando usted tiene esta aproximacién via la praxis y la formacién que tuvo
en los cursos de la universidad, ¢cuales eran las caracteristicas del am-
biente profesional en términos tecnologicos o ideoldgicos o de financia-
miento por ejemplo?.

Bueno, son tres campos que estas tocando que son importantes ;no? El
tecnoldgico, el ideoldgico y el econémico ;no? pero yo diria que comen-
zando por el primero que es el mas importante en el campo ideoldgico, los
restauradores -en el tiempo que yo empecé a trabajar- son y han sido de
formacion -vamos a llamarle- de la escuela cientifica entre comillas, porque
los cientificos fueron sus profesores no asi ellos como alumnos. Pero di-
gamos eso dejo un sello en los restauradores pero desgraciadamente so-
lamente dedicada a la parte epidérmica de los edificios 0 sea se buscaba
que el testimonio se mantuviera digamos a rajatabla pero solamente en los
aspectos externos. Por ejemplo, una mala costumbre era desvestir al mo-
numento de todo recubrimiento: se quitaban todo los enlucidos y revoques
no sé si con el afan de ver que cosa habia atras o simplemente para repa-
rarlos mas facilmente, con lo cual se perdia toda la informacion y la veraci-
dad de los recubrimientos que también son un componente tecnolégico im-
portante en muchos casos creados y digamos colocados para proteger a
los materiales que se recubrian de mejor manera que los que se pusieron
luego, porque lo que se pusieron luego tenian el objeto de replantear o sea
reponer perdon el aspecto de las texturas o simplemente los espesores o el
modulado, etc. pero hacian un caso omiso a la relacion o la correlacion que
habia entre el recubrimiento por ejemplo y el adobe de ladrillo para permitir
digamos que en el clima de Lima hubieran mejores soluciones es decir se
diera una conservacion en mejores condiciones. Entonces esta falta diga-
mos de preocupacion por la tecnologia o por la parte cientifica de lo que
era el elemento fisico mismo ha determinado que se hicieran intervencio-
nes que han alterado tremendamente los aspectos del componente fisico
mismo, lo que vendria a ser el muro, la quincha o los sustratos de las ba-
ses, etc, han ocurrido pérdidas digamos alteraciones muy sentidas y que
ademas han revertido en mal comportamiento del edificio a pesar que ha
sido restaurado, lo cual ha derivado en que las restauraciones sean corto-
placistas en cuanto a durabilidad.

Eso seria en cuanto al criterio ideoldgico: habia ese afan de reponer el as-
pecto formal, era lo sustantivo ;no?. Hubo un gran énfasis, bastante meri-
torio en lo que era la pesquisa de los elementos epidérmicos como por
ejemplo la pintura mural. O sea existe un gran énfasis en la pintura mural...
todo el mundo estaba buscando el descubrimiento de las pinturas murales
y Su intervencion y su recuperacion. Ahi si hubo un nivel de principios, de
desarrollo de técnicas y de escuelas de técnicos creo que bastante merito-
ria, labor que el INC cumplié yo creo que con acierto formando o colabo-
rando en la formacion de estos cuadros igualmente en la parte quimica de
las pinturas o cosas asi. O sea en la parte epidérmica en realidad fue muy
importante. Alli creo que el trabajo ha sido valioso y ese era el objetivo fun-
damental En lo que se refiere digamos a la parte tecnolégica misma hubie-
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ron digamos a la sazon cuando yo comenzaba a trabajar la primera incor-
poracion de elementos de concreto armado en las estructuras de adobe.
Desgraciadamente entre el planteamiento de quien hizo la innovacion y lo
que vino luego hay un abismo. La persona que lo hizo por primera vez tuvo
un planteamiento técnico, importante, interesante y ligado digamos a ese
edificio que se estaba tratando de conservar y que luego ha derivado sim-
plemente en su inclusion de vigas y columnas de concreto que han defor-
mado y alterado tremendamente y siguen alterando los monumentos ;no?
con profesionales que siendo miembros del Instituto Nacional de Cultura no
han podido crear sistemas acordes al caso de cada monumento o de cada
estructura o de cada muro que se esta tratando de corregir ya la alteracion
total y terrible, para tratar de conservar que la parte epidérmica se manten-
ga formalmente intangible. En la parte digamos del financiamiento creo que
hay una conciencia actual sobre la importancia de los monumentos lo cual
ha facilitado que se hagan aportes significativos para la conservacion de
los monumentos, no es en el nivel de lo que se pudiera desear, pero ahi yo
tengo una preocupacion: desde que aparecio la conservacion de los mo-
numentos se dié un nivel de costo demasiado alto o sea los restauradores
trataron de crear una especie de élite econdomica sobre la restauracion y
tecnoldgica también. Tenian un presupuesto muy alto tanto en los proyec-
tos como en las obras mismas, presupuestos que en la mayor parte de los
casos no generaban por efemplo una ganancia sustantiva para estos res-
tauradores porque como no conocian el manejo tecnoldogico de las obras
este dinero se perdia: se perdia en tiempos muertos, se perdia digamos en
la inclusion de estructuras no convenientes, se dilapidaba este dinero que
habia sido cobrado en exceso en la obra sin beneficio para ella misma.
Entonces mi experiencia profesional, mi ejercicio profesional fueron a bajar
esos costos significativamente y yo podria citarte como ejemplo que cuan-
do yo estuve restaurando una iglesia que queda en el camino al Callao, a la
sazon también se estaba restaurando una iglesia en la zona digamos Sur-
co. Los danos eran parecidos, la intervencion que se iba a hacer era mas o
menos parecida: nosotros podemos terminar la obra con un presupuesto
vamos a poner el valor de uno concluida totalmente con éxito y las otras
personas no pudieron acabar su restauracion con un presupuesto de 6.
Entonces no es que se hayan ganado los 5 de diferencia sino que eso se
perdio en tiempos muertos, en material inutilmente utilizado, etc... proyec-
tos excesivamente caros... Entonces eso ha sido una preocupacion que in-
cluso me puede haber traido algunos enemigos. Pero siempre que inter-
vengo en una obra de estas yo trato que los costos sean los racionales y
que la intervencion tenga la medida adecuada para evitar digamos no se
hagan o se deje de hacer una restauracion por falta de dinero. Asi lo hici-
mos desde el principio y creo que ese es un campo en el cual se tendria
que hacer alguna incidencia. O sea un muro de adobe por sus proporcio-
nes y sus dimensiones, es una estructura que cuando es atacada por un
sismo o por alguna otro tipo de deformacién se convierte en otra estructura
diferente que requiere digamos para poder ser conservada no regresar a la
estructura original. O sea no tenemos la obligacion de llegar al comporta-
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miento original 0 sea a conservar o rescatar la unidad estructural que
existio. Lo que tenemos que hacer es evitar que este conjunto de partes
pueda colapsar. Si nosotros lo entendemos asi: cada pedazo de muro es
una estructura que pueda tener vida estructural propia y lo unico que ha-
cemos es crear una serie de elementos que permitan que estas partes no
sigan disociandose, dislocandose o fracturandose y que esto no vaya a
colapsar en ningun momento nosotros podemos bajar los costos significati-
vamente con una estructura de concreto que se le mete adentro llena de
vigas que trata tedricamente de recuperar esa unidad estructural que ya no
es necesario, que ya no viene al caso y que lo tunico que hace es alterar y
generar costos realmente excesivos en los edificios. Eso como a manera
de ejemplo.

Y ¢cuales considera que hayan sido las principales modificaciones en es-
tos campos en este devenir o periodo de tiempo?.

Bueno... cuando yo estudié me dijeron que el concreto y el adobe no po-
dian coexistir ¢no?. Claro... a la manera como se entendian las estructuras
en ese entonces yo les doy la razon no podian coexistir. EI problema es
que los empujes de deformacion -por los sismos son empujes horizontales-
y el problema era ése: que estas estructuras eran incapaces de poder sol-
ventar adecuadamente estos empujes horizontales sin fracturarse notable-
mente, en algunos casos colapsando. Entonces, cuando se hizo el primer
diserio que fue en Cusco -de disefio eficiente- de asociacion de concreto
armado con adobe se tuvieron en cuenta algunas caracteristicas del muro
que se estaba reparando y del edificio en general y de la zona y se creo
una estructura que tenia componentes verticales y componentes horizon-
tales y que bueno hasta ahora ;no? tampoco ha habido sismos importan-
tes podria decirse que es una intervencion exitosa. Pero yo encontré que si
nosotros frente a empujes horizontales creabamos elementos horizontales
minimos para contrarrestar esta tendencia esto podria corregirse y permitir
una asociacion eficiente entre el adobe y el concreto aprovechando la ca-
pacidad digamos del concreto de ser monolitico ¢no? y permitirnos diga-
mos unir algunas partes en base a esa condicion de monolitismo. Entonces
disefiaron una serie de elementos menores 0 pequerios que se incluyen en
los muros segun sea el tipo de deterioro que van ocupando algunas zonas
del adobe que habian estado llenando y que permiten simplemente corre-
gir la tendencia de la nueva estructura para colapsar. Entonces la relacion
entre el concreto armado que colocan estas personas y el concreto armado
que nosotros comenzamos a colocar hay una razén mas o menos de 30 a
uno. mientras ellos colocan un volumen de concreto como 30 nosotros
colocamos un volumen como uno. Creo yo con mucho mas éxito que este
otro de estos famosos treinta. Entonces eso es la diferencia que hemos ido
desarrollando en cuanto a técnicas de intervencion estructural en muros de
adobe. Luego viene la parte de las cubiertas, de las estructuras de made-
ras por ejemplo. Encontramos que digamos dentro de los disefios que se
habian hecho originalmente la estructura de madera cumplia no solamente
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un rol de cubierta sino tenia un rol singularmente importante, especialmente
en la conducta de muros frente a los sismos. No sé si sabras pero en Lima
por ejemplo dentro de los tipos de sismos que se dan, se dan dos tipos
principales de sismos: unos sismos que son de gran aceleracion, muy
acelerados y otros sismos que tienen mas bien un periodo de duracion mas
bien largo. O sea hay unos que son muy largos, el movimiento pendular in-
vertido o el periodo de duracion muy largo, muy abierto, la longitud de onda
muy larga y otros de una longitud de onda muy corta o sea muy acelera-
dos. Entonces los sismos que tienen la longitud de onda muy corta o sea
muy acelerados, no afectan mayormente a los muros de adobe y ladrillo tan
gruesos que se hicieron en las épocas virreinales o en las etapas prehispa-
nicas pero en cambio alteran grandemente la quincha: la desnudan que sé
yo, alteran sus uniones. O sea crean grandes alteraciones en los elemen-
tos de madera y quincha. El otro tipo de muro o perdon los sismos de lon-
gitud de onda muy larga esos (sic) hacen bambolear al muro de adobe o de
ladrillo y pueden determinar que se caiga porque oscilan tanto o de manera
tan larga que pueden fracturarse y voltearse pero en cambio no le hacen
nada a los elementos de quincha que los asimilan muy bien. Entonces
cuando se disefiaron estas primeras estructuras, los que crearon las gran-
des estructuras asociadas, por intuicion o porque sé yo por experiencia, por
préactica o que sé yo de repente hasta por algun tipo de analisis mas o me-
nos geomeétrico matematico encontraron esta buena vecindad o sea esta
buena asociacion y muchos edificios han subsistido hasta ahora porque se
da esta buena asociacion ¢ no? Desgraciadamente cuando la madera de la
quincha comienza a deteriorarse o la cafia que se asocia a la madera de
la quincha comienza a deteriorarse esta buena asociacion comienza a per-
derse porque la quincha se va deteriorando o porque cuando por ejemplo
la humedad de los muros en la parte baja hace que digamos en las zonas
fundamentales de los muros comiencen a perder masa también como que
esta asociacion comienza a perderse ¢;verdad? Y entonces los sismos de
ese grado también comienzan a afectar a los muros de adobe. Entonces
habia este conocimiento... Entonces este conocimiento es el que nosotros
hemos tratado de recuperar en el caso también de los techos. Entender al
techo como esas cosas, como esas maneras de comportamiento. Entonces
hay que hacer las correcciones adecuadas. En algunos casos por ejemplo
colocando unas estructuras que simplemente... muy sencillas... que sim-
plemente cuelguen al muro permitiendo las masas de las vigas que actual-
mente existen si bien es cierto muy apolilladas es decir con mucho menos
peso pero tratando de que las exigencias de longitud, las exigencias de
carga se disipen y permitiendo su continuidad ;no?. En algunos casos ha-
ciendo asociaciones entre estos elementos de madera con algunos de
acero de la misma elasticidad para que se recupere sin alterar mayormente
este tipo de elementos y estos tipos de comportamientos. En otro caso
bueno, con cambios pero también hemos cambiando los tipos de madera
que se usaban comunmente en Lima, no tienen un buen comportamiento.
Hemos buscado mejores tipos de madera con mejor comportamiento, me-
jores formas de unién de los elementos de madera para permitir que la
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conducta no se altere mayormente, etc. Luego hemos incorporado en los
casos de las bovedas de las iglesias, las vigas laminadas, los arcos lami-
nados o sea las cerchas laminadas que permiten que con intervenciones
menores y sin necesidad de desarmar todas las bovedas y perder toda la
informacion y con algunas cuantas correcciones por algunos puntos claves
se puedan salvar bovedas con mucho menos costo. Entonces creo que esa
ha sido la contribucion mayor que hemos hecho en el campo profesional
¢£no?.

En su opinién ¢ cual considera que fue el mejor momento de la restauracion
de monumentos en el Peri? Y en el caso especifico de Lima 4 cual seria?.

Bueno, yo creo hubieron antecedentes importantes en cuanto a la necesi-
dad de conservar los monumentos que si bien es cierto las técnicas de ha-
cerlo o las maneras o los planteamientos o la ideologia no era la que es
ahora en la cual las corrientes italianas han puesto el énfasis y han deter-
minado la formacién del mayor numero de profesionales de alguna manera
vinculados con la restauracion, pero fueron las etapas pioneras que co-
menzaron a insistir sobre la necesidad de la conservacion de los monu-
mentos, en crear o mantener algunos espiritus formales tradicionales
¢no?. Luego, cuando vienen las primeras personas que se han formado
especialmente en Europa, en Italia sobre esas mismas corrientes se incide
y se insiste sobre esas formas y maneras que continuan vigentes. Y en
esta insistencia aparece una institucion que creo que por mas que nos cree
problemas, conflictos, etc., fue la encargada de sentar las bases de la se-
riedad en la conservacion de monumentos: fue el Instituto Nacional de
Cultura. O sea cuando el Instituto de Cultura adquiere peso en la época del
régimen militar creo yo que se da un buen momento ;no? Se inicia lo que
podria decirse un buen momento en la restauracion. El Instituto de Cultura
en ese entonces tenia los recursos y las asociaciones con entidades inter-
nacionales como la UNESCO y otras que le permitian digamos cierta sol-
vencia, credibilidad, etc. para enfrentar con éxito los trabajos que le fueron
encomendados, trabajos que ademas creo que los hicieron bastante bien.
Para lo que no habia habido digamos una gran experiencia o un gran desa-
rrollo en el medio creo se trabajo de manera adecuada ¢;no?. Yo creo que
ese el momento técnico mas importante. Hubieron entidades que en algun
momento comenzaron a trabajar, a poner un gran apoyo a los monumentos
como fue el Banco Central Hipotecario en su labor especialmente en la di-
fusion sobre patrimonio, que luego comenzd a arrastrar a otras entidades
similares también a preocuparse de alguna manera por estos edificios
¢no?. Ya dltimamente a través de los trabajos en el caso de Lima, de las
recuperaciones que esta haciendo la municipalidad de Lima se le da un
relanzamiento, un renacimiento a través de las campanas que se estan ha-
ciendo. Pero creo que el momento interesante en lo que se sienta las ba-
ses, en lo que vendria a ser la restauracion es esta época que comienza
después del gobierno militar es decir con el gobierno militar apoyada un
poco las camparas anteriores hechas por gente como Harth —Terré, Heéc-
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tor Velarde, Pimentel, Garcia Bryce, etc que crearon un poco de conciencia
y que de alguna manera tuvieron también que ver con el tipo de cultura en
diversas oportunidades. Yo diria que eso ha sido un buen momento.

¢, Cual considera que fue uno de los motivos que llega a marcar un mo-
mento trascendente en el desarrollo nacional y por qué?.

Bueno, si te refieres al campo de la restauracion yo creo que todas las
normas que se han dado no han sido eficientes. O sea mas bien las nor-
mas han creado algunos conflictos, porque hay cosas que no se pueden
normar ¢no?. Lo que puede haber es un espiritu, un criterio sobre los cua-
les enfrentar la conservacion del patrimonio porque por ejemplo las normas
han creado un gran problema: la desaparicion de muchos monumentos es
a partir de las normas. Por ejemplo cuando se hace la calificacion de los
monumentos y a criterios de unos se califica unos monumentos como de
mayor jerarquia que otros, aparece una gran digamos un gran abandono
de aquellos que no habian sido considerados en estas listas y se demuelen
edificios, como ademas consideraban por ejemplo que en este monumento
lo importante era la fachada y lo demas no, se llevaron de encuentro las
partes interiores, las fachadas quedaron mas o menos en abandono y al-
gunas se cayeron por su abandono o porque las empujaron un poquito o
porque por ahi abusivamente se fue carcomiendo por la parte interior, en
fin... Creo que las normas no han sido lo eficientemente desarrolladas, ni
los resultados han sido lo que las normas planteaban. Creo que no debe-
rian existir normas tan genéricas, no en el sentido de crear categorias sin
un sustento técnico mucho mas adecuado. Luego han habido normas o
referencias sobre alturas que sé yo que no han dado como resultado ni
buena arquitectura en la parte central de la ciudad ni una conservacion
adecuada de los monumentos. Creo que las normas a mi juicio no han da-
do los resultados esperado.

Y en su opinidon y en perspectiva ¢ cual considera que ha sido la incidencia
de un documento como la Carta de Venecia en el desarrollo en este cam-
po especializado?.

Yo creo que la vigencia de la Carta de Venecia en su momento como ahora
creo que es importante. Yo creo que mas bien documentos como la Carta
de Venecia que no crean normas sino plantean criterios han sido mucho
mas positivas que las normas mismas que se plantearon. O sea el respeto
por estos criterios que han sido pensados y madurados si bien es cierto
para el patrimonio universal en general es el que al final ha resultado diga-
mos trascendente. Todos los demas documentos creados son simple-
mente pensamientos o planteamientos alrededor de estos documentos ba-
sicos como es el caso de la Carta de Venecia. Han habido intentos como la
Carta de Machu Picchu, las cartas de aqui, las cartas de alla, que no son
mas que simples remedos de este documento base, que deberia ser el
documento maestro. No es tampoco la lectura y la interpretacion fidedigna
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o cabal o autentica como llamariamos en nuestro medio politico de esta
Carta de Venecia la que al final ha salvado los monumentos sino que yo
creo que la conciencia despertada a partir de sus considerandos. Creo que
es el documento mas trascendental.

Y. ¢como vislumbraria el desarrollo de la restauracién de los monumentos
en Lima: como un proceso homogéneo-continuo 0 COMo un proceso por
etapas o discontinuo? ;Cuales podria identificar?

Desgraciadamente no ha habido un proceso continuo ni tampoco por eta-
pas. Se da en ciertas oportunidades y por ciertos momentos, por diversas
coyunturas. El planteamiento basico es siempre es el mismo, no ha cam-
biado el criterio, este criterio de conservacion digamos epidérmica de los
edificios pero con un desconocimiento tremendo sobre la parte tecnologica
que produjo que el monumento en su momento y la evolucion de la tecno-
logia que lo fue modificando a lo largo del tiempo y la que al final es la que
permite que el edificio pueda haber llegado hasta hoy y poder continuar
existiendo. No es la epidérmica la que lo va a salvar sino la técnica que lo
sustenta. Desgraciadamente por ejemplo en el caso de los proyectos, los
arquitectos restauradores solo hacen lo siguiente o sea, hacen un releva-
miento cada vez mas perfecto sobre en que situacion esta, borran esas im-
perfecciones y dicen como deberia quedar y luego el resto del proyecto son
algunas directivas generales sobre consideraciones a los cuales se les lla-
man especificaciones técnicas, casi ningun detalle de como se tiene que
hacer el proceso y ese documento sale a licitacion, a concurso de precios y
alguien lo realiza y en esa realizacion hay de repente un restaurador que va
tres veces por semana y al final son los residentes de obras, los ingenie-
ros, los albariiles los que hacen lo que pueden para tratar que las formas
que el arquitecto ha planteado sean las que se tengan como resultado final.
Entonces la cosa no ha cambiado mucho. Felizmente en la parte digamos
de la obra de arte asociada a la arquitectura si ha habido un manejo mucho
mejor o sea las escuelas de arte, de la restauracion de obras de arte han
sido mejor y no solamente en la parte epidérmica de las obras de arte sino
en las estructuras mismas, en los materiales, etc. son trabajados de mane-
ra adecuada, bastante aceptable, lo que no ocurre con el documento prin-
cipal que es la arquitectura. Yo creo que alli pues no ha habido un cambio
significativo y es necesario que la universidad -en el caso de la universidad
rectora o matriz que es la UNI- se introduzca verdaderamente con decision
en este campo. Desgraciadamente hemos visto que la preocupacion por
la restauracion de monumentos entre nuestros profesionales es cada vez
menor. Si bien es cierto que cada vez hay mas gente que ha seguido cur-
sos de 3 0 6 meses de restauracion, en algunos lugares yo no sé si real-
mente han ido a las clases o han ido a hacer turismo pero regresan con
cartones sobre el particular, pero no hemos visto. Los cursos de maestria
de la universidad cada vez tienen menos alumnos. Si hay una gran acogida
cuando se tratan de cursitos de tres dias, de una semana y mas si hay bo-
caditos de por medio pero una cuestion seria realmente no se ve. Creo que
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en ese sentido el futuro de los monumentos y del patrimonio, puede llegar
el momento en que este colapse totalmente a pesar que se han hecho
restauraciones por este gran descuido en la parte tecnolégica que yo he
tratado de insistir siempre y en la que voy logrando algan conocimiento pe-
ro que tampoco es muy acelerado. Va un poco lento.

¢ Considera que el apoyo estatal ha sido un factor determinante en el de-
sarrollo de la restauracion en Lima? y ¢ Por qué? y si no lo cree, entonces
¢ Cual seria? y ;Por qué?

Yo creo que el apoyo estatal ha sido practicamente nulo. La entidad que
representa al Estado en el campo de la conservacion del patrimonio en los
ultimos tiempos se ha convertido solamente en una comision que califica a
los monumentos -generalmente se apoyo a casi todos ellos probablemente
porque los proyectos no sean buenos- y que mas se dedican a colocar
multas cuando el edificio ya se ha caido pero que no hace ninguna labor de
prevencion, o sea a la vuelta de la esquina de donde quedaba los edificios
del Instituto Nacional de Cultura de los diversos locales que tuvo se des-
truian los monumentos y parece ser que eran ciegos o nadie se daba
cuenta de lo que estaba pasando o se hacian de la vista gorda ;no? y todo
se caia y cuando alguien -al final- cuando el monumento habia sido altera-
do, digamos destrozado y habia la queja de algin vecino entonces recién
actuaban para poner una multa y esa ha sido la labor de siempre y que la
sigue haciendo hasta ahora maxime si ahora queda un poco mas distante
de la parte historica de la ciudad. Situaciones similares se dan en provin-
cias. Quizas en provincias hay un poco mas de celo ;no?, en el Cusco, en
Arequipa hay un poco mas de celo. No lo hay tanto en las ciudades de la
costa en general, Trujillo u otras, no hay... prima un poco mas el interés de
las inversiones que el de la conservacion del patrimonio mismo. Entonces
yo podria decir que el Estado mismo practicamente no ha hecho gran cosa.
En lo que se refiere digamos a los gobiernos locales, las municipalidades,
tampoco digamos se ha hecho mucho. Lima es quizas donde se ha hecho
mas, quizas en Arequipa y algo en Cusco aunque la municipalidad del
Cusco es la que mas deteriora, pero aca se ha hecho algunas cosas en los
espacios publicos, en algunos ambientes, algun tratamiento de algunas fa-
chadas pero digamos inversion real, neta, al interior de los monumentos
para salvarlos como conjunto muy poco, practicamente nada. La labor de
difusion que ha hecho el Estado a través del Instituto Nacional de Cultura y
otras entidades si ha sido positiva y ha permitido que entidades particulares
comiencen a preocuparse por el salvataje de uno que otro monumento
destacado. Yo creo que esto marcha muy lento...

...Pero, acerca de la situacion ineficaz del Estado se presenta una coinci-
dencia. Quisiera escuchar su opinion respecto a eso: cuando se habla de
la etapa mas eficaz y eficiente en términos de restauracion de monumentos
hacia la década del 70 es cuando el gobierno tiene un apoyo mas decidido
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y la entidad estatal respectiva el Instituto Nacional de Cultura es cuando
estaba mas fuerte. ¢ Qué opinidn le merece esto?

Bueno, yo digo que fue la etapa mas eficiente en la restauracion que ha
habido en nuestro medio porque en ese momento digamos se sientan las
bases de lo que vendria a ser el pensamiento posterior sobre la conser-
vacion o sea se crea una conciencia sobre la importancia de lo fidedigno,
se crea una conciencia sobre la importancia digamos de la investigacion
cientifica en los monumentos o sea se sientan bases y es a través de esta
entidad estatal en que se da este énfasis. En algunos casos como se pue-
de decir la letra entra con sangre o sea a la fuerza, a la prepo, con multas,
que se yo... pero en ese entonces digamos habia un cierto éxito ;no? éxito
del cual todavia la entidad estatal a pesar de su ineficacia actual sigue go-
zando o sea es un éxito o un prestigio que consiguio entonces y todavia le
dura. Pero también creo que si actualmente por ejemplo esta institucion
contara con rentas para intervenir en los monumentos, quizas no en la obra
por lo menos en evitar en su destruccion o sea en hacer digamos una fis-
calizacion permanente sobre lo que esta ocurriendo con los monumentos
para que no se destruyan y no actuar mas bien cuando alguien restaura un
monumento, en ese momento va a poner cortapisas, oposiciones, etc. Es
decir se ataca un monumento que se esta restaurando y se deja de actuar
en 300 que estan a su lado y se estan viniendo abajo. Ahi si no se dice ab-
solutamente nada ni se hace absolutamente nada. Yo creo que es justo por
eso porque al no tener recursos la entidad del Estado plantea digamos a
través de las multas -a los que estan haciendo algo- el conseguir algo de
recursos ¢no? Si tuvieran las rentas creo que -sin descuidarse las multas
que deben darse cuando se hacen las cosas mal- podria intervenir sobre
este campo de manera decidida. Yo te digo que lo primero es evitando la
destruccion y lo segundo es digamos de repente haciendo unas obras o
menores pero que permitan alargar la vida del monumento, creando diga-
mos normas de uso claras y haciéndolas cumplir ;no?. Yo creo que esto es
importante, pero ellos lo que hacen es crear normas, escribir papeles, di-
gamos convertirlos en leyes o decretos pero no hacen ningun seguimiento
para que esto realmente se cumpla. Y lo que aparece siempre es el llanto
sobre el edificio destruido ;no? que en muchos casos y en un gran por-
centaje, los edificios se han destruido con la autorizacion y la anuencia de
estas mismas entidades a través de esta famosas comisiones.

¢ Considera la restauraciéon de monumentos arqueologicos y a la restaura-
cion de monumentos virreinales y republicanos como procesos distintos o
excluyentes? y ¢ Por qué se daria el caso de profesionales que han inter-
venido en estos monumentos arqueolégicos y no han tenido una continui-
dad en los otros y viceversa?.

Bueno, hay un campo vedado para los arquitectos restauradores que es el

de los monumentos arqueoldgicos. Los arquedlogos han digamos hecho
una gran campana ;no? para que sean ellos los tnicos llamados a interve-
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nir, a actuar y a conservar los monumentos. En gran medida, yo diria en
un altisimo porcentaje, se ha debido a la incapacidad técnica de los arqui-
tectos restauradores para trabajar de manera eficaz y cientifica los edifi-
cios prehispanicos. O sea no ha habido el conocimiento ni tampoco la
aproximacion o la asociacion en equipos interesantes con arqueodlogos
¢cno? para poder trabajar en ellos de manera adecuada. Ahora hay un
planteamiento digamos que se mantiene valido en nuestro medio para lo
arqueologico. Yo diria que mas bien lo que los arquedlogos plantean es lo
que planteaba Ruskin para los monumentos en Inglaterra o sea esta
muerte solemne de los monumentos y lo que ellos hacen digamos es de
alguna manera protegerlos para que esta muerte solemne se dé en un
plazo mucho mas largo ;no? Entonces las intervenciones de consolidacion
o restauraciones cuando se han hechos ya sea por arquedlogos o por ar-
quitectos realmente han sido muy poco felices ;ah? Yo creo que por ahi
anda la cosa.

¢ Cuales son sus obras de restauracién? ;En las cuales haya participado
como proyectista o en diseno estructural o supervision?

Bueno yo... tratando de hacer un orden cronolégico, comencé con el pro-
yecto de San Francisco. Eso fue por los arfios 80... 80 creo que hicimos el
proyecto y después me toco intervenir en la obra primero como Supervisor,
como ejecutor y luego terminé creo que como barredor de la obra... practi-
camente hice mucho. Luego hice proyectos para la Universidad de San
Marcos en Lima, en la Universidad de San Agustin en Arequipa, la Casa
del Corregidor Flores en la Plaza de Armas de Arequipa, después en la
Quinua en Ayacucho, algunas cosas en Ayacucho cuando las ocasiones
del sesquicentenario de la independencia o de la batalla de Ayacucho, y
luego hice algunos trabajos de alguna conservacion en Iquitos. Ahora mas
fue lo que destrui que lo que restauré porque desgraciadamente cuando yo
trabaje en Iquitos lo de restauracion ni se aproximaba como idea de ocu-
pacion en mi vida porque yo tenia éxitos como proyectista de arquitectura
moderna ¢ no?... mis mejores notas en la universidad fueron en el taller de
arquitectura y nunca pensé que iba a derivar en esto. Desgraciadamente mi
falta de conocimiento sobre el particular me llevd a la destruccion parcial
de por lo menos dos monumentos de la arquitectura loretana. Pero luego
traté de enmendar un poco esos errores e intervine en la conservacion de
un buen numero de ellos, pero eso fue posteriormente. De ahi he trabajado
digamos en Lima, en la Restauracion de la Iglesia Santiago Apdstol de
Surco, en la Restauracion de la Iglesia de Carmen de la Legua, los pro-
yectos de Restauracion de la Iglesia de Guadalupe del Callao, casas en
Pueblo Libre, Barranco, Miraflores, proyectos en algunos campos de ellos y
proyectos y obras en otros. Después alguna que otra cosa por... una nue-
va intervencion en Osambela para reforzar algunos techos ahora ultimo en
noventaitantos. Después en proyectos en la Catedral de Lima para la res-
tauracion de puertas, bovedas y techos, una propuesta digamos de restau-
racion de algunas partes y reconstruccion de otras en el Convento de
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Santo Domingo -no se llevaron a cabo en algunos casos- las obras estan
pendientes de que puedan financiarse. Después algunas iglesitas de co-
munidades de provincias ¢no?, trabajos que ya hemos hecho ad honorem
para salvarlos. La verdad es que no sé todo el tiempo me dedico a estas
cosas pero algunas se van... ah, he trabajado para los proyectos de recu-
peracion del patrimonio del Callao, del Centro Histdrico del Callao. Des-
pués he trabajado en 70 proyectos para restauracion de quintas en los Ba-
rrios Altos para la municipalidad de Lima y en fin... asi.

¢ Cuales consideraria que han sido las obras de restauracion mas impor-
tantes en Lima?, Es decir sintéticamente algunas obras que lograron mar-
car las pautas del devenir en este campo especializado.

En Lima yo creo que no se ha hecho mucho, pero dentro de lo poco que se
ha hecho, yo creo que las restauraciones de San Francisco y el local de la
Tercera Orden, la restauracion del Convento Recoleto de San Francisco en
el Rimac... bueno creo que la Casa de Osambela, la Quinta de Presa, lo
que se hizo en algunas casas para dedicarlas a la labor comercial como la
Casa Jiménez y otras parecidas ¢;no? han creado de alguna manera las
pautas de las intervenciones que se hacen en nuestro medio. Yo diria que
el trabajo de recuperacion de los balcones de Lima también es un trabajo
meritorio ;no?, que de alguna manera ha creado conciencia y mas que na-
da ha abierto la posibilidad de que Lima (sic) pueda ser mejor conservada
y que se pueda intervenir con éxito y aun econémicamente sea en la res-
tauracion ¢;no? que los edificios que se restauran no es dinero digamos
perdido por el prurito solamente de conservar sino que se puede conseguir
una rentabilidad a través de su conservacion o sea yo tengo un principio
cuando hago las cosas: me parece que la conservacion debe ser parte del
desarrollo nacional o sea no concibo el criterio de restaurar sin un trasfondo
desarrollista en nuestra economia y nuestra sociedad en general. Yo creo
que ese mismo concepto se ha manejado y se sigue manejando en ciuda-
des que han sido intervenidas como el caso de Trujillo, en Cusco, en Arequipa...

¢ Cual seria su opinién respecto a la siguiente idea: Lima en muchos cam-
pos del quehacer nacional y por este megacentralismo que existe ha sido
siempre el centro o el espacio que marca la pauta y segun el cual se pro-
longan estas influencias a centros regionales o a provincias pero en térmi-
nos de restauracidon de monumentos han sido los centros regionales tal es
el caso del Cusco, Trujillo o Arequipa los cuales han sido los centros de
formacion en los cuales se han dado desarrollo mas superlativo en esta
zona?.

Yo creo que donde se trabajo con mas audacia sobre este campo aunque
quizas con algunos errores fue en Arequipa o sea la manera como se tra-
bajo con la participacion de toda la comunidad en este emperio. Luego en
el Cusco con la intervencion estatal ahi si fue importante, en la época del
gobierno militar y algo posteriormente y los criterios digamos de conserva-
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cion y la conciencia de conservacion que tienen en la ciudad sobre su cen-
tro historico y sobre sus monumentos prehispanicos me parecen notables.
En el caso digamos de Lima y de Trujillo -aunque en Trujillo el trabajo es
también importante- los criterios que han movido son otros: ha habido en el
caso de Lima especialmente un abandono secuencial de lo que eran los
bienes patrimoniales, un lamento permanente y muy poca eficacia y la co-
munidad no estaba comprometida con esta conservacion. Yo creo que en
los ultimos tiempos —podria decirse en la ultima década- ha habido una
preocupacion por parte especialmente de la Municipalidad de Lima por la
conservacion del patrimonio. No se ha hecho mucho pero por lo menos la
discusion ha sido importante y ha creado una conciencia. Ahora la gente es
consciente de que (sic) estas obras hay que conservarlas y que la obra
nueva que se haga no debe alterar ;no? el patrimonio existente. Un pro-
blema que ha habido en Lima y bastante en provincias es que la obra nue-
va que ha sustituido los monumentos cuando estos han sido abusivamente
digamos derruidos no ha sustituido con éxito o sea no ha habido la calidad
en la arquitectura de la sustitucion que permitiera justificar de alguna ma-
nera la renovacion de las ciudades sino al contrario ha creado conciencia
de que aquel elemento arquitectonico de sustitucion siempre fue disefiado
con mucho menos calidad. No hemos tenido la suerte en la ciudad de que
(sic) ocurra una sustitucion logica por el desarrollo y por el tiempo en la
cual es haya reemplazado con arquitectura de calidad. En algunos casos
en algunas intervenciones digamos reconstructivas o digamos de reciclaje
si han sido mas bien algo exitosos pero no en la sustitucion total ;no?.
Entonces yo creo que esas dos consideraciones -el hecho que hay que
conservar y de que (sic) la arquitectura nueva no esta siendo de la calidad
adecuada como la que va reemplazar- es la que ha permitido crear esta
conciencia y uno puede ver ahora gente que va al Centro Historico a admi-
rar, simplemente a admirar digamos el espacio publico y la expresion de la
arquitectura anterior ;no? y creo que la gente llega a ser consciente de la
ventaja de conservar el Centro Historico.

Y respecto a la situacion siguiente cuando hacia el inicio de la década del
80 y durante todo ese periodo se desata una crisis econdmica terrible, de
las peores de la historia del pais y las diversas entidades que intervenian
en restauracion con financiamiento o con el apoyo necesario disminuyen
sus estandares en términos de presupuesto y luego los proyectos se
transforman en anteproyectos y a veces —muchas veces- menos que eso
¢ En qué medida ha influenciado en el desarrollo en Lima, no, en ese sentido?.

Bueno en Lima siempre se ha considerado a lo largo del tiempo un merito a
la pobreza. O sea muchas edificaciones no fueron conservadas porque la
gente digamos no tenia o decia que no tenia los recursos. Y al contrario
mas bien cuando hubieron recursos, cuando las personas hacian ostenta-
cion de los recursos, se destruyeron una serie de monumentos importantes.
O sea monumentos importantes en Miraflores, en Barranco y en Chorrillos
fueron destruidos justo porque habia dinero ;no? y las personas ya no que-
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rian esas lindas casas de las cuales quedan muy pocas y las cambiaban
por otras digamos de expresion nueva que no tienen el mérito adecuado.
Ese siempre ha sido un criterio ;jno? o sea no hay dinero para la restaura-
cion. Pero eso es una falsedad genérica ;no? el dinero hoy lo que pasa es
que se invierte en otras cosas que se consideran prioritarias. Entonces la
pobreza y el hambre han tenido una gran preocupacion y han adquirido una
especie de merito, el merito de no tener plata, de no tener recursos o sea
como si la pobreza fuera aplaudible ¢;no?. Entonces los gobiernos han en-
trado siempre también en este mismo campo ¢;no?. O sea han considerado
digamos que la pobreza hay que disiparla mediante digamos una forma de
mendicidad sistematiza en el cual el gobierno hace regalos o contribucio-
nes, lleva comida a las clases populares, a los pueblos jovenes. Esa ha si-
do la manera como el estado ha tratado de enfrentar esa pobreza economi-
ca pero que mas que econoémica yo creo es una pobreza cultural, mental,
terrible, grande, que no ha permitido vislumbrar la necesidad de conservar
los bienes patrimoniales y los recursos y las posibilidades que esta conser-
vacion de los bienes patrimoniales pudo haber tenido y puede tener y tiene
en el desarrollo de las ciudades. En muchas como es el caso de Lima el
tnico patrimonio, el tnico recurso que les queda son los edificios de tipo
testimonial, que en Lima en gran medida las hay y tienen una gran signifi-
cacion... Y bueno pues, al ponerse digamos en boga el hecho de que (sic)
la pobreza es el gran mal nacional y que hay que enfrentarlo, lo cual no
niega ni que exista la pobreza ni que hay que dominarla, yo creo que en las
dos cosas hay que dominarla pero de una manera mucha mas racional y
mucho mas integral. Esta decadencia de los monumentos mas bien debid
haber exigido que en ese tiempo gran parte de los recursos que se daban
como caridad pudieron haberse canalizado a obras de conservacion de los
monumentos. Yo creo que el manejo inadecuado de estos recursos que se
regalaban o se distribuian o se malversaban de alguna manera pudo haber
comprometido a una intervencion en los monumentos. Es cierto, en este
llanto de pobreza, luego los nacionales vuelven los ojos hacia el extranje-
ro... entonces se piensa que las entidades extranjeras o las naciones ex-
tranjeras o que las compariias extranjeras son las llamadas digamos a
contribuir para la conservacion. Criterios que todavia subsisten: la gente
siempre esta buscando que los esparioles inviertan para hacer las cosas.
Una especie de neocolonialismo terrible, mas que nada mental y economi-
co ¢no? entonces esto afecto mucho pues ¢no?... Los gobiernos han ido
descuidando la parte cultural de manera terrible y un decaimiento que si es
progresivo y latente y creo que ya ha hecho crack en la situacion actual, en
este ultimo decenio ¢no?. La cultura se ha venido por los suelos, el Estado
no ha querido invertir siempre alegando lo mismo en la cultura pero abso-
lutamente nada y ya enfatizado este populismo de los obsequios y los re-
galos sin nada en compensacion a cambio en todas partes digamos de-
Jjando a los monumentos a su libre deterioro cuando pudieron perfecta-
mente asociarse las dos cosas. En provincias, en las provincias pequerias
por ejemplo se hacen obras innecesarias por cantidades, obras que tran-
quilamente pudieran... o sea dineros que pudieran de alguna manera, en
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parte orientarse a la conservacion de este patrimonio rico que tienen todos
los pueblos del Peru o sea en las zonas del interior. Creo que no ha sido
pues la pobreza econémica sino la pobreza digamos de cultura, una pobre-
za organizativa, etc. la que ha determinado este deterioro digamos de los
fondos para la restauracion, cosa que todavia subsiste y andamos por
€es0s mismos caminos ¢no? que necesariamente van a tener que ser re-
plantearse y reorientarse ;no?.

Agradeciendo por el tiempo y el interés de la entrevista dispensado, esto
seria todo gracias.
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ANEXO 1.9

ENTREVISTA: ARQ. JORGE COSMOPOLIS BULLON

Recibida el 14 de abril del 2000, realizada por José Hayakawa.

Continuando con la serie de entrevistas a profesionales respecto al tema de la
restauracion de monumentos nos encontramos en esta oportunidad con el arqui-
tecto Jorge Cosmoépolis Bullén, quien gentiimente ha accedido a éste rol de pre-
guntas respecto al tema, realizadas en este caso via INTERNET (e-mail: jcosmo-
polis@yahoo.com).

JH:

JC:

JH:

JC:

JH:

JC:

JH:

JC:

¢ Cual fue su formacién académica en el campo de la restauracion y/o
Conservacién de monumentos?

Primer Curso Internacional de Restauracion de Monumentos - CUSCO,
Peru

Curso Internacional de Restauracion Arquitectéonica— ICCROM, Roma.
Curso Regional de Principios de Restauracion Arquitecténica - LA HABA-
NA, Cuba.

Y via el ejercicio profesional, ¢Cuales fueron sus primeros elementos de
aproximacion a este campo especializado?.

Terminada la carrera en 1970, empecé a trabajar en el INC-Centro de In-
vestigacion y restauracion de Bienes Monumentales (CIRBM) en 1973
hasta 1982.

Arquitecto, ¢ Cuales eran las caracteristicas del ambiente profesional cuan-
do se produce éste encuentro con éste campo? o sea ¢Qué tipo de ideas o
tecnologias o presupuestos se manejaban en aquel momento?

Eran las épocas del despegue en el interés sobre los monumentos, se
creaba recién el INC, con Victor Pimentel organizando el area de monu-
mentos, se dio la coyuntura del Sesquicentenario de la Independencia, con
el consiguiente interés en la recuperacion de inmuebles en Ayacucho, el
CIRBM tenia obras en todo el pais, Trujillo, Cajamarca, Ayacucho, Arequi-
pa, Cusco, Lima, etc. Se formaba personal especializado.

Y... ¢Cémo se modifica o evoluciona éste ambiente profesional y hacia
donde?

Durante un tiempo, tal vez seis anos, el CIRBM lideré este movimiento de

difusion de la Conservacion de monumentos, se capacité un grupo impor-
tante de profesionales en arquitectura, pintura, escultura, catalogacion, ar-
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queologia, etc., hasta aproximadamente 1980 en que paulatinamente el
INC empezd6 a desentenderse del problema hasta llegar a este fin de siglo
en una situacion de presencia minima.

Arquitecto en su opinién ;Cual ha sido el mejor momento en la restaura-
cion de monumentos en el Peru y en el caso especifico de Lima y por que?

Como te he mencionado, creo que el lustro del setenta (sic) fue el mas pro-
ductivo.

¢ Cual considera que fue o es el instrumento normativo que llega a marcar
un momento importante en el desarrollo nacional en términos de restaura-
cion de monumentos y por que?

Indudablemente que los conceptos de la Carta de Venecia son los para-
metros guias que han marcado un momento importante en el desarrollo de
la Restauracion, pero también la presencia del Arq. José de Mesa, fue gra-
vitante a mi entender en la evolucion.

Creo que la Ley de Monumentos vigente, no cumple ningun papel gravi-
tante, solo es punitiva.

¢, Como vislumbra el desarrollo de |a restauracion de monumentos en Lima,
como un proceso continuo u homogéneo o un proceso por etapas?, y si
considera que es por etapas ¢ Cuales podria identificar?

Creo que se pueden diferenciar etapas, la primera tal vez sea cuando el
INC era practicamente el tnico medio de realizar restauraciones, una se-
gunda etapa cuando desaparece esta influencia y los especialistas forma-
dos en las canteras del INC empiezan a trabajar independientemente y una
tercera cuando se involucran en la problematica los gobiernos locales.

¢ Considera que el apoyo estatal es el factor determinante en el desarrollo
e la restauracion en Lima?;Por qué?, si no lo cree entonces ;Cual seria

de | t Lima?;P ? I t ¢ Cual

el porque?

Definitivamente lo que falta es el apoyo estatal. Lamentablemente no esta
entre sus prioridades la conservacion del Patrimonio.

¢ Cuales son sus obras de restauracion?

En orden cronolégico:

e Torres de Iglesia San Salvador - Jayanca
Casino Social de Ferrefiafe
Rehabilitacion calles Colén y Junin - Chiclayo
Convento Santa Maria - Sector Fachada / Chiclayo
Monasterio EI Carmen - Trujillo
Iglesia de Ntra. Seriora de las Victorias - Lima
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e Pabellones del Parque de la Exposicion - Lima

e Remodelacion Plazuelas de: Santa Catalina (Lima), San Francisco,
San Marcelo. Santo Domingo y San Pedro.

e Claustro y Nuevo Noviciado ' Monasterio del Prado — Lima.

Como INC

e Casa Olano — Ayacucho.

e Casa Oquendo - Lima.

e Casa Ibazeta — Ayacucho.

e Iglesia Santa Rosa de las Monjas — Lima.
e Museo de Arte Italiano — Lima.

e Iglesia San José de Nazca.

¢ Cuales consideraria las obras de restauracion mas importantes en Lima?,
Algunas que sintéticamente pudiesen marcar la pauta de este proceso in-
terno.

La Casa del Tribunal de Cuentas.
La Casona de San Marcos.

Agradeciendo otra vez por el interés y el tiempo dispensado por el arqui-
tecto Cosmépolis, esto seria todo.

673



RESTAURACION EN LIMA: PASOS Y CONTRAPASOS
José C. Hayakawa Casas

ANEXO 1.10

ENTREVISTA: ING. JORGE MARROQUIN PAIVA

Realizada el 07 de septiembre del 2000, por José Hayakawa.

Continuando con la serie de entrevistas motivo del trabajo de investigacion que
estoy llevando para optar mi Titulo Profesional sobre restauracion de monumen-
tos, en esta ocasion tenemos al Ingeniero Jorge Marroqui quien forma parte de la
Direccion de PROLIMA que es una entidad municipal y quien gentilmente ha ac-
cedido a ésta entrevista.

JH:

JM:

JH:

JM:

JH:

JM:

Ing. Marroquin, buenas tardes..., ¢Cual fue su formacion académica en el
campo de la Restauracién y/o conservacion de monumentos?

A partir del afio 1975 yo comencé a trabajar en el Instituto Nacional de
Cultura, en la Direccion de Conservacion y Restauracion de Entidades Mo-
numentales. Esta entidad se dedicaba a la conservacion de bienes monu-
mentales a nivel nacional. Es ahi donde comienzo a trabajar en este campo.

Tengo entendido que luego usted realiza estudios de especializacion en
Italia, en el ICROM...

Bueno en 1978 en el Cusco participe en un curso de Promocion Especiali-
zada en Restauracion de monumentos. Este curso era coordinado o lleva-
da a cabo por la UNESCO y el INC. Duraba 6 meses y participaban dife-
rentes profesionales de diferentes partes de América. Eran 20 o 25 partici-
pantes y venian profesores de ltalia, Brasil, de México y ahi nos impartie-
ron una formacion que... bueno fue un grupo que participo en esto durante
varios afios. Entiendo que fue de 1976 hasta 1980 lo que se llego a partici-
par. Después este curso se ha trasladado a Brasil, a Bahia. Quiere decir
que actualmente continua. Posteriormente, posteriormente yo he hecho
otros cursos especializados en conservacion de adobe, en conservacion en
madera aqui en Lima, en cursos organizados tanto por UNESCO como por
la Universidad de Ingenieria. Después he participado en el curso del
ICROM en Roma en 1987.

E ingeniero ¢ Cual digamos que hubiese sido o fue su aproximacion a este
campo especializado pero a través del ejercicio profesional, es decir a tra-
vés de la practica, a través de las obras?

En el INC se trabajo en la década del 75 al 85 una serie de trabajos de
restauracion a nivel nacional. Lo primero que se hizo fue en Ayacucho a
raiz del Sesquicentenario en donde se realizo una serie de obras en las
que patrticipo el Estado, la Municipalidad y la Comunidad religiosa. En eso
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se hicieron una serie de trabajos en Ayacucho y después se difundio. Hubo
un dispositivo que obligaba a los bancos a hacer obras en provincias en
restauracion. Esto llevo a hacer en diversas partes de Lima... tanto de Li-
ma como del Peru: en Arequipa, en Cusco, en Trujillo, en Ayacucho... bue-
no no sé... en Cajamarca también.

Ingeniero ¢Cuales eran las caracteristicas del ambiente profesional cuando
se produce este encuentro personal con este campo especializado? o sea
¢ Que tipo de ideas, tecnologias o presupuestos se utilizaban interiormente?

Como le comento en 1975 ya habia gente que se dedicaba a la restaura-
cién. Primero fue lo que se llamaba la Conservacion de Monumentos, una
Direccion de Monumentos en Lima, que funcionaban unicamente en Lima.
Despueés, a nivel nacional que era mas dedicada al campo arqueologico.
Alli habian profesionales que se dedicaban a hacer... mayormente se ha-
cian conservacion, recomposicion de algunas estructuras. A raiz de los te-
rremotos del Cusco en 1950 si se realizaron una campana intensa (sic) en
la que participaron gente de la UNESCO y profesionales del Cusco en la
restauracion de la ciudad. Esto dio lugar a que posteriormente a raiz de los
terremotos que hubo aca, se dio una formacion mas especializada. Enton-
ces, yo comencé a trabajar con el ingeniero Yamashiro, Ricardo Yamashi-
ro. Con él comencé a trabajar y €l fue el que mas me indujo a este campo.

Justamente quisiera que comente un poco mas en extenso la relacién que
tiene con el ingeniero Yamashiro, porque probablemente él fue el primer
profesional que realiza un aporte significativo en el campo de la estructura
nueva y de concreto especialmente con relacion a estructuras de construc-
cién en tierra con adobe o quincha y luego usted también el arquitecto Ni-
no han dado sus aportes personales...

Bueno, en efecto si, él fue el que introdujo elementos de concreto armado
en edificaciones de adobe con tecnologias especializada de manera que el
comportamiento sismico en estas estructuras pudiera ser compatible, a
partir de 1976. Una de las primeras experiencias que se realizan en el Cus-
co en la obra del Convento... no es convento sino es una Casona de San
Bernardo, es una... pero la Capilla es lo que se trabajo con esta técnica de
introduccion de concreto armado. Después se han hecho otras obras en el
Cusco mismo en el que se ha participado con una composicion mixta entre
acero, concreto armado, vidrio. Es el caso del KoriKancha del Cusco donde
la estructura sobre la estructura inca es de concreto armado y estructuras
de metal y con vidrio ;no? Después también en otras obras de arte, la Ca-
sa Cabrera que fue una obra que realizo el Banco Continental donde tam-
bién hay una participacion de otros profesionales que no era el ingeniero
Yamashiro, pero si se usa concreto armado en edificaciones de adobe.
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Tengo entendido que unas soluciones similares han sido realizadas en el
caso limeno en la Casa Jiménez y luego en el Tribunal en jirdbn Junin, muy
recientemente.

Si, no solo esto. Aqui en Lima, en la Iglesia de San Francisco el Muro
Testero de la nave principal se ha hecho un trabajo similar. La ventaja es
de que (sic) esta es una edificacion de ladrillo y adobe. Entonces si se ha
podido hacer uso de concreto armado y que es un muro bastante amplio y
alto que si comprometia en caso de sismo. Posteriormente se ha trabajado
una... introduciendo concreto armado en la Casa Jiménez que esta ubicado
en la esquina del Jr. de la Union con Emancipacion, Jr. Cusco. También se
ha hecho recientemente, hace dos afos, en la Casa de la Moneda, el Tri-
bunal de Cuentas, el Tribunal Mayor de Cuentas que es una edificacion
que tiene también composicion mixta: tiene ladrillo, adobe y ahora se intro-
duce concreto y madera.

Ingeniero ¢ Cémo se modifica o trasforma o evoluciona este ambiente pro-
fesional? y 4 Hacia donde?

A raiz de los cursos que se daban tanto en Lima como el que ahora le co-
mento que ha sido el de Bahia, o en Roma, ha habido gente que se ha de-
dicado a este campo. Otros profesionales en donde ya tienen mayor criterio
de intervenir en esto ;no?. Entonces ha habido una evolucién. Yo conside-
ro que ahora no hay... es mucho mas abierto, es mucho mas extenso la
gente que se dedica a la restauracion, donde hace introducciones de mate-
riales contemporaneos para restaurar edificaciones del siglo pasado o de
épocas mas anteriores.

En su opinién ¢ Cual ha sido el mejor momento de la restauracién de mo-
numentos en el Peru y en el caso especifico de Lima? y ;Por que?

Bueno, la época en que ha sido mas propicia para la restauracion conside-
ro que fue la década del 75 al 85. ;Por que? Porque el gobierno militar de
ese entonces dio una ley, un dispositivo legal que permitia... obligaba a las
empresas financieras —a los bancos principalmente- a tomar una casa o un
inmueble declarado monumento para su restauracion. En este caso asi
han hecho con el Banco Hipotecario: se hicieron varias casonas en Ayacu-
cho, la Casa de Olano creo que es una de ellas... la Casa Ibazeta través
del Banco Hipotecario y en el Cusco la Casa Clorinda Matto de Turner. En
Arequipa el Monasterio de la Comparnia. La Compafiia de Jesus de Are-
quipa ha sido restaurado por el Banco Hipotecario. Después en otros ban-
cos, el Banco Industrial hizo la Casa Vivanco en Ayacucho, el Banco de
Crédito hizo una casa en Cajamarca la que es la sede del banco en Caja-
marca. Después en el Cusco el Banco Continental hizo la Casa Cabrera. El
mismo Banco Hipotecario tambien hizo la Casa Clorinda Matto de Turner
del Cusco.
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Claro, pero digamos estos han sido ejemplos realizados en diversas ciuda-
des y lugares a nivel nacional. Pero en el caso especifico de Lima hacia la
década del 70 a pesar que se daba este boom se puede reconocer que los
centros regionales son los que marcaban la pauta en términos de obras y
de formaciéon académica dejando a Lima como un centro administrativo di-
gamos en este campo, ¢Qué opinidn le merece esto que le estoy diciendo?

Bueno en Lima efectivamente no se han dado mayores obras en esa déca-
da. Hubieron otras intervenciones no precisamente en arquitectura colonial
o republicana sino mas bien en las huacas, en la Huaca Pucllana de Mira-
flores, la huaca de San Isidro, la huaca de Santa Catalina, la huaca de
Manco Inca, de Tambo Inca también y varias huacas que si se han restau-
rado en esa década. Pero no mas bien en arquitectura religiosa o colonial.

Y ¢A qué cree que se deba esta singular situacion?

Uno que las casas esas estaban ocupadas. Entonces era un poco mas
problematico intervenir en ellas ;no? Uno de los pocos ejemplos que se ha
hecho de restauracion casi por esa época -es un poquito mas posterior- es
la Casa Osambela que fue restaurada — creo fue en el afio 80- y fue restau-
rada por el arquitecto Victor Pimentel y Nifio, si.

Ingeniero ¢ Cual considera que fue o es el instrumento normativo que llega
marcar un momento importante en el desarrollo nacional en el tema de
restauracion de monumentos? y ¢ por qué?

Bueno habia la Ley de Proteccion del Patrimonio, que es la que actual-
mente es la 24047, que es la que actualmente rige. En realidad yo no creo
que los dispositivos legales hayan favorecido o estén favoreciendo a la
conservacion, sino mas bien es la intencion de las instituciones que la quie-
ren realizar. En el caso de la década del 75 fue la disposicion del gobierno
militar en que cada ente bancario asumia la responsabilidad de restaurar
un bien y eso se cumplio, casi en todos los departamentos del Pert. En
Trujillo se hicieron varias casonas, el Banco Hipotecario, el Banco de Vi-
vienda, el Banco Minero, el Banco Industrial si han restaurado. Eso mismo
hicieron en Ayacucho y en Cusco pero no era por efecto de la ley sino era
por efecto de la intencion del gobierno.

Claro usted destaca aca el aporte que las instituciones han tenido en diver-
sos momentos de este proceso histdrico. Sin embargo pareceria que mas
bien han sido iniciativas individuales y personales de personas que esta-
ban muy comprometidas con este rubro las que han movido, han potencia-
lizado estas oportunidades en diversos momentos mas que un sistema ins-
titucional organizado e integrado, ¢no? ;Que le parece esto?

Bueno en efecto es asi. En ese entonces el Director... el Presidente del Di-
rectorio del Banco Hipotecario el Dr. Seminario era una persona muy inte-
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resada en esto y es la que propuso y llevo a cabo varias restauraciones en
diferentes partes del pais a cargo del Banco Hipotecario: en Arequipa, en
Cusco, en Trujillo, en Cajamarca... bueno en varios lugares. Es la persona
que mas... También coopero con otras instituciones. En la misma Casa
Osambela ha sido por aporte del Banco Central Hipotecario.

Ingeniero 4 Como vislumbra el desarrollo de la restauracion de monumen-
tos en Lima: como un proceso continuo u homogéneo o un proceso por
etapas? y si considera que es por etapas ¢ Cuales podria identificar?

Bueno, yo creo que en Lima la restauracion se lleva a cabo por etapas, si
un poco marcadas. Antes de la década del 50 se han hecho obras que po-
drian considerarse como etapa de restauracion. Después de eso seria en la
década del 70, 75-85, que es donde también se realizan algunas obras
¢no? pero no hay una etapa continua, no hay una continuidad. Actualmente
por ejemplo después de la promulgacion de “Lima: Patrimonio de la Huma-
nidad” es cierto que se esta tratando pero es iniciativa practicamente de
cada ente, de cada persona pero no es un aporte de las autoridades del
gobierno central.

¢ Cual considera usted que ha sido el aporte del apoyo estatal, no? si es
que considera que el apoyo estatal ha sido un factor determinante del de-
sarrollo en la restauracion de Lima ¢por qué? y si no lo creyera entonces
¢ Cual seria el por que?

Bueno en Lima no veo que el gobierno central haya dado mayor incentivo
en esto de la restauracion. Mas ha sido en el campo de conjuntos arqueo-
logicos, de las huacas principalmente, pero a nivel de arquitectura religiosa
0 arquitectura civil colonial no hay intervencion. Ahora el motivo por el cual
me parece esto es porque casi la mayor parte de los inmuebles estan com-
prometidos con los usuarios y no quieren tener problemas de caracter so-
cial y por eso creo o considero que no han querido hacer mayor intervencion.

¢ Considera usted a la restauracion de monumentos arqueologicos y a la
restauracion de monumentos virreinales y republicanos por el otro lado,
como procesos distintos o excluyentes? y ¢ por que seria? Especificamente
me refiero a que los profesionales que han intervenido en monumentos ar-
queoldgicos en intervenciones restaurativas no han tenido la misma inten-
cién o actitud en los otros monumentos y viceversa ¢por qué le parece que
pudiese ocurrir esto?

Bueno, continua este problema. que no hay una intervencion multipartidaria
o multidisciplinaria en la intervencion de monumentos. La conservacion o
restauracion de huacas estan a cargo de arquedlogos donde intervienen
muy pocos arquitectos o ingenieros ;no? Es por formacion en todo caso.
Considero que puede ser por formacion. Pero las etapas son diferentes
tambien porque los monumentos arqueoldogicos son mayormente en la
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Costa de tierra, adobe o tapial y en cambio los monumentos arquitectoni-
cos son mayormente en quincha, adobe o piedra, y en la sierra mayor-
mente son de piedra. Entonces la cosa cambia. Por eso es que quiza sean
etapas distintas.

¢ Cuales son sus obras de restauracion?, es decir en cuales ha intervenido
principalmente.

Bueno, yo he intervenido en varias obras de restauracion pero no como
una cosa exclusiva mia. Yo he sido dependiente del INC en diferentes... y
he trabajado con otros arquitectos e ingenieros asociados. En el Cusco tra-
baje directamente con el Banco Hipotecario en la restauracion de la Casa
Clorinda Matto de Turner. Después en ese entonces, en esa etapa he par-
ticipado con el INC en la Casa de San Bernardo, la Casa de la Alimudena,
en la restauracion del Korikancha, en la Casa del Almirante, en varias
obras he estado. En Cajamarca he estado también directamente con el
Banco de Crédito en la restauracion de la casa que es su sede. En Lima
he trabajado en lo que es la Iglesia de San Francisco, en la restauracion de
la Iglesia del Milagro y la principal junto con otros profesionales que traba-
jabamos en ese entonces en el INC.

¢ Usted se refiere a la primera etapa desarrollada por el arquitecto Victor
Pimentel 0 a la segunda en la cual interviene el arquitecto Lévano?

No. El arquitecto Pimentel interviene en el proyecto mayormente y muy po-
co en obras. Con el arquitecto Lévano hemos trabajado todo lo que es la
restauracion del Claustro principal y después de la Iglesia del Milagro. Casi
en la totalidad del Milagro.

Ingeniero ¢ Cuales consideraria las obras de restauracion mas importantes
en Lima?, algunas que sintéticamente pudiesen marcar la pauta de este
proceso interno.

Yo creo que una de las obras mas importantes de las restauraciones que
se han llevado a cabo es la Casa de Osambela que estuvo a cargo del ar-
quitecto Pimentel. Eso es una de las principales. Después podria ser esta
que esta.. la Casa Jiménez ;Por qué? Porque es una intervencion donde
no participa el Estado sino una entidad privada que le saca provecho para
ser comercial, para hacer una galeria comercial. Y bajo esta tonica si se
estan llevando a cabo posteriormente... a partir de ahi se han llevado a ca-
bo otras restauraciones.

En el caso de la Casa Jiménez no se si pudiese explicar muy brevemente

¢, Cual fue la singularidad del aporte estructural que incluso llevo a que este
proyecto haya sido premiado ¢no? en la Bienal de Arquitectura?
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Bueno, porque es una casa donde se conserva todo lo que se pudo resca-
tar porque la casa estaba muy destruida y se trato de conservar lo que
quedaba en pie A pesar que estaba en malas condiciones se consolido y
se restauro y para darle seguridad se hizo estructuras de concreto armado,
una losa del entrepiso la cual se ha adosado como un falso cielo las es-
tructuras de madera que son las que se pueden verse como un falso cielo
pero que es muy decorativo y eso le da la prestancia de ser una casona de
la época ¢;no? Sobre la losa de concreto se ha restaurado reconstruyendo
en quincha todo el segundo piso conservando la vigueria de madera, las
puertas, las teatinas, las farolas y las puertas que son bastantes trabajadas.

¢ Cual consideraria que ha sido la evoluciéon de los conceptos y de los en-
foques estructurales en la restauracion de monumentos en el caso nacio-
nal y en el caso especifico de Lima? ;Considera que ha habido cambios en
el enfoque respecto a las estructuras nuevas sobre todo?

Yo creo que si ha habido cambios. Porque antiguamente las primeras
obras de restauracion eran tratar de intervenir con los mismos materiales
originales y no hacer intervenciones con materiales contemporéaneos. No se
permitia. No se queria hacer uso del concreto o de vigas de metal, de fierro
porque preferia hacerse.... Ahora las exigencias por el cambio de uso sobre
todo en las zonas donde son galerias comerciales o bancos donde las exi-
gencias de las companias de seguros, de las comparias que se dedicaban
a salvaguardar su inversion exigen que tengan cierta seguridad. Esto obli-
ga a poner material mas resistente, mas consistente incluso no solo en ca-
So de sismos sino en caso de incendios. Esto obliga... ha obligado a usar
materiales mas consistentes que usar simplemente madera. Entonces ha
dado una evolucion y ya los profesionales y también los organismos estan
contemplando los cambios... la introduccion de nuevos elementos contem-
poraneos en la restauracion.

Y ahora basado en su experiencia de Director en PROLIMA ;Cual es la
perspectiva que tiene de la problematica de la restauracion de monumentos
en la zona central, en la zona histérica? ¢ Cual considera que han sido his-
toricamente las principales inconveniencias o problemas? Y me imagino
que alguno de ellos se debe mantener hasta ahora ¢no?

Bueno, el gobierno municipal lo que ha llevado a cabo en la restauracion
ultima a partir de 1996 es la recuperacion del centro histérico. Este PRO-
LIMA es un programa de recuperacion del Centro Historico y su labor prin-
cipal es recuperar los ambientes urbanos y los ambientes publicos. Se ha
hecho la recuperacion de la Plaza Mayor, de la Plaza San Martin, del Par-
que Universitario, de la Plaza ltalia, de la Plaza Montserrat. Y bueno, esas
son areas publicas que se han restaurado restituyendo, cambiando, modifi-
cando sus acabados y recuperando las fachadas. Eso es el mayor trabajo
que se ha hecho. Ahora en la zona de Barrios Altos en la Plaza Italia se ha
hecho una restauracion en base a la remodelacion de la plaza, en base al
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proyecto elaborado por el arquitecto Garcia Bryce todo el ambiente para
ser usado de acuerdo a los usos contemporaneos.

¢ Considera que ha habido alguna evolucién en términos del cuerpo profe-
sional de recursos humanos, de profesionales que intervienen en restaura-
ciones en el campo especifico estructural? por ejemplo me hablo del inge-
niero Yamashiro, luego sigue usted que evoluciona esos campos y luego
se especializa, también el arquitecto Nifio que tiene alguna tendencia,
¢ Cuales considera que han sido los cambios?

Si, hay otros ingenieros también que se dedican a eso. Por ejemplo el in-
geniero Julio Vargas Neumann que es un profesional de la Catdlica que
también esta dedicado a esto. En la UNI también entiendo que hay profe-
sionales se dedican sobre todo a experimentar con adobe. Igual en la Uni-
versidad Catdlica. Después hay también el ingeniero Meza Cuadra que
tambien es un entendido en la restauracion ¢no?. Después han habido
otros mas... Ahora sobre los cambios han habido modificaciones. Como le
decia, anteriormente no se queria hacer modificaciones con materiales
modernos. Ahora si se acepta y de manera que puedan ser introducidas
dentro de las estructuras antiguas sin que sean percibidas los elementos
actuales pero si les da consistencia les da solidez y se logra la total apa-
riencia de una edificacion que no tenga mayor variacion de su arquitectura
original.

En su opinion ¢4, Cual consideraria que seria el peso de la condicion sismica
de Lima y de los materiales de construccién esencialmente de tierra, tanto
en monumentos arqueoldgicos como virreinales en el proceso de la restau-
racion de Lima? O sea usted cree que esas ambas condiciones de los
materiales y la sismicidad han sido condicionantes fundamentales para
configurar una digamos un proceso especifico para la restauracion de Lima?

De hecho que si, porque la condicion sismica de la zona de Lima obliga a
que tenga cierta seguridad. Entonces los mismos inversionistas no invierten
si es que no se les da una seguridad de que (sic) su inversion va tener que
ser duradera. Entonces, en funcion de eso la intervencion tiene que ser
procurando darle seguridad y eso implica la utilizacion de materiales mas
consistentes. En ese sentido si se ha cambiado. Ahora los profesionales
tienen que estar conscientes que existe la posibilidad de sismo y deben
darle seguridad a la edificacion, y se hace intervenciones en adobe y en
quincha dando las seguridades para sismo.

Ingeniero Marroquin y ¢ Cual consideraria usted que es la importancia del
proyecto realizado en la década del 70 en el Conjunto Monumental de San
Francisco que para muchos especialistas y profesionales es la iniciativa
mas ambiciosa y mas importante que se ha podido dar en Lima en todos
los tiempos?
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Bueno en efecto. El arquitecto Pimentel y el arquitecto Rodriguez Camiloni
hicieron el proyecto de restauracion de San Francisco. Es un proyecto mas
que nada arquitectonico. Es completo, hay mucho detalle y levantamiento
de todos los lugares y como es un volumen bastante grande es un trabajo
muy espectacular el que se ha hecho. Entonces por eso es un buen pro-
yecto. Pero no hay un proyecto estructural. Ellos dan recomendaciones,
dan pautas para la restauracion estructural. Pero un proyecto estructural
integral no existe de eso. Posteriormente el INC al ejecutar los trabajos
tanto del Claustro Principal como de la Capilla del Milagro se elaboraron
proyectos puntuales para cada caso en donde han intervenido diversos
profesionales. EI muro testero por ejemplo esto estuvo a cargo de un inge-
niero Morales que era, en ese entonces era Decano de la Facultad de In-
genieria Civil en la UNI y él intervino en la consolidacion. Fue mas o menos
un seguimiento de lo que ya estaba también interviniendo el ingeniero Ya-
mashiro. Y después yo he intervenido en lo que es la Iglesia EI Milagro: en
las cerchas en la boveda, de las cerchas de esa iglesia.

En otras palabras lo que usted me esta diciendo es que independiente-
mente de la escala y del volumen del trabajo del proyecto arquitecténico de
restauracién eso no ha tenido un complemento, no ha tenido un correlato
estructural y por lo tal al momento de concretar el proyecto este estaba in-
completo ¢no?, esta inacabado.

Bueno, el proyecto es arquitectonico y daba indicaciones de las tareas que
habia que realizar para cada caso. Pero como le repito no existe o no exis-
tia un proyecto estructural. Es por ese mismo detalle que actualmente la
Iglesia de la Soledad esta pendiente de hacer todavia porque no existe un
proyecto estructural. Que es lo que se va hacer con las cerchas, con las
bovedas. No se tiene todavia nada definido a nivel de proyecto.

Ingeniero finalmente no sé si pudiera dar una opinion acerca de la impor-
tancia de la Carta de Venecia en el desarrollo del proceso historico de la
restauracion de los monumentos de Lima, 4En que medida cree usted que
ha influenciado? o si ¢ considera que otros instrumentos normativos inter-
nacionales también han tenido una aceptacidon mas concreta, mas adapta-
ble a las caracteristicas de nuestro medio?

Yo creo que para la restauracion la Carta de Venecia es un gran instru-
mento a pesar de ser tan antigua —creo que es de 1960- Ahi interviene el
arquitecto Victor Pimentel como representante de los profesionales perua-
nos en el campo de la restauracion. Yo creo que es el instrumento que
hasta ahora rige. O sea da la posibilidad de introducir elementos nuevos en
las estructuras, de hacer... y da un panorama muy claro de que es la res-
tauracion. Yo creo que nosotros... la Carta de Quito, la de Machu Picchu y
otras, todas son seguidoras de la Carta de Venecia. La Carta de Venecia
es un instrumento que permite a cualquiera y no solo en la conservacion de
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monumentos historicos sino también en lo que son lienzos, en lo que es
obras de arte, o sea que permite hacer los trabajos.

O sea usted considera que es un instrumento que todavia esta plenamente
vigente...

Si, es un documento vigente. Porque es amplio, es muy genérico y da la
posibilidad de hacer interpretaciones que sean contemporaneas.

Y cree que su presencia a partir del afno exactamente 64 modifica el proce-
SO que venian realizando arquitectos como Harth — Terré, Alva, Estrema-
doyro, Velarde, Velaochaga...

Yo creo que si. Sobre todo en las zonas del Cusco, Arequipa si se han da-
do la posibilidad de hacer... porque antes se hacian sin mayor criterio y se
podia transformar. Es el caso por ejemplo de Cajamarca donde sé que en
la Iglesia de San Francisco se ha completado una cupula ;no? y eso de
acuerdo a la Carta de Venecia no estaria permitido. Entonces la Carta de
Venecia si ya da una pauta mas segura, y esta vigente. Por eso es que la
actualidad se siguen todos los restauradores... todos y en todos sitios se
sigue tomando en cuenta este valioso instrumento.

Muy bien ingeniero. Muchisimas gracias por su interés y por su tiempo.
Esto seria todo. Gracias otra vez.
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ANEXO 1.11

ENTREVISTA: ARQ. ALEJANDRO ALVA MANFREDI

Realizada el 12 de septiembre del 2000, por José Hayakawa.

Continuando con la serie de entrevistas para la tesis que vengo realizando sobre
restauracion de monumentos, en esta oportunidad tenemos al Arq. Alejandro Alva
Manfredi, quien ha tenido la gentileza de ofrecernos su tiempo y su interés en esta
entrevista.

JH:

AA:

JH:

AA:

Buenas tardes arquitecto Alva, ¢Cual fue su formaciéon académica en el
campo de la Restauracién y/o conservacion de Monumentos?

Buenas tardes... Considero que ha sido minima porque en la Escuela de
Ingenieros de ese entonces en los afios treintaitantos y cuarenta no habia
un curso de Restauracion y ese tipo de cosas sino mas bien se insistia mu-
cho en la cosa clasica para lo cual teniamos como profesores a Rafael
Marquina y Ricardo Malachowsky y... claro, la arquitectura clasica es la ba-
se de influencia para los posteriores estilos, etc., corrientes ;no? como han
sido pues el barroco y otros mas ¢no? Entonces, considero que la forma-
cién académica o sea en la academia no hemos tenido este tipo de cosas.
Habia cierta simpatia en uno de los profesores, en este caso pues Rafael
Marquina que ensayaba algunos ejemplos tipicos de diserio etc. para dife-
rentes edificios en el cual introducia ya algunos elementos neoconiales di-
gamos ¢no? pero no habia un estudio a fondo... digamos sobre el tema de
la restauracion. De manera que yo diria que no hubo en la Escuela de In-
genieros una formacion académica.

Y sobre lo mismo, sobre |la Restauracién de monumentos ¢;Cual seria su
aproximacion via el ejercicio profesional?, es decir via las obras y proyec-
tos de restauracion, ¢ Cuales fueron los primeros en los que participo?

Vea... citando mi caso particular empezare digamos porque tenia simpatia
un poco por la historia que siempre mi gusto y la curiosidad ya que no tenia
otros elementos de juicio ni académicos, que por lo cual me inicie y tuve la
suerte ¢no? de coincidir en el taller de Harth —Terré por indicacion de Enri-
que Seoane que ya venia trabajando algunos meses antes con ellos... y
ese fue digamos mis primeros intentos y primeros sondeos (sic) en el tema.
Bueno, no se digamos que se podria agregar sobre eso... ahi empecé ;no?
y en el transcurso del tiempo han venido evolucionando las cosas hasta
donde he podido llegar.
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Entonces, comprendo que por la época usted debe haber participado en
numerosas obras con el Arq. Harth —Terré, sobre todo post-sismo del afio

40 ¢no?

Exacto. Yo considero a Harth —Terré, en mi caso, un maestro excepcional
¢No? muy inquieto investigador, pero un investigador muy serio ;no? Pero
me hacia ver en el sitio incluso cosas que yo a simple vista no percibia co-
mo algunos grabados, etc. en las piedras mismas, que yo no le encontraba
ningun significado... él estudiaba etc. en cuanto a la nomenclatura, fechas,
etc. el tenia ya interpretaciones y habia ya escrito algunos textos sobre es-
tos temas. De manera que eso me inducia mas a meterme mas a fondo en
el asunto. Y como digo a Harth —Terré para mi deberian hacerle un monu-
mento -para mi punto de vista ;no?- porque es un arquitecto... no creo que
se le reconoci6 los meritos que realmente tenia porque era un investigador
fuerte, serio y muy inquieto, todo estas cosas, todo le llamaba la atencion,
todo lo estudiaba, discutia y hacia ver y era polémico muchas veces. Pero,
asi muchas veces se llegaba a soluciones correctas ¢no? por lo menos
muy aproximadas.

Arquitecto Alva ;Cuales eran las caracteristicas del ambiente profesional
cuando se produce este encuentro, con este campo especializado?, o sea
¢ Qué tipo de ideas, tecnologias o presupuestos se manejaban en aquel
momento?, si es que habian también muchos o pocos profesionales...

Mire, la cosa empieza cuando en los arfios 40, a los comienzos de los afios
40 salen a concurso una serie de obras publicas entre ellos la Plaza de
Armas de Lima, los hoteles de Turistas de Cuzco, de Arequipa con los
cuales el taller de Harth —Terré -que conformaba sociedad con otro arqui-
tecto José Alvarez Calderdn- ganaba los concursos y todos tenian... la ten-
dencia era un poco a introducir algunos elementos digamos que el encon-
traba en su investigacion aplicandola a nuestra época, a la época moderna.
Por decir si se trataba de una casa habitacion, hacia la casa con la forma
moderna de la época pero en los detalles de elementos se notaban algun
tipo de influencia para... yo no sé si crear, por lo menos hacer una arqui-
tectura muy personal, muy particular, como que ha sido asi porque parece
ser que no se ha repetido en otro sitio... y se hicieron muchos ejemplos y
bueno yo estaba muy cerca de el, de manera que he recogido lo mas que
podia sacarle partida.

Y con respecto al aspecto ideoldgico, es decir 4 Qué tipo de documentos
habian?, si la Carta de Atenas influenciaba o si es que habia pocos o mu-
chos profesionales...

Muy pocos. Muy pocos... Vea en mi promocion —le estoy hablando sobre mi
caso ya que estamos hablando...- fuimos cuatro arquitectos en mi promo-
cion de los cuales solamente uno —yo- incursiono en este tema. Los demas
se dedicaron a otros tipos de actividades. En cuanto a la parte ideoldgica
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yo diria... yo no conozco por lo menos —particularmente- ideologia sobre
este asunto ¢no? Salvo algunas temas que escribia en algunos folletos
Harth —Terré sobre temas diferentes siempre referidos a este asunto. Pero
no habia alguna ideologia o una metodologia nada que seguir. Casi casi
todo era un poco improvisado y tratando de lograr pues algunos ejemplos
etc. que tuvieran esa presencia que pretendia Harth — Terre, que las cosas
que hiciera tuviera un sello particular ;no? se vincularan con lo nuestro y
asi se hicieron cosas pues... como por decir para empezar aparte de algu-
nas casas que hizo en San Isidro, las primeras casas que se hicieron en
San Isidro, yo usaba mucho el adobe, el barro, la arquitectura tipica y han
quedado algunos dos o tres ejemplos, otros los han destruido y estoy tra-
tando de salvar lo que queda, pero como digo no habia ni ideologia... todo
era producto digamos de la simpatia que tenia el arquitecto en estos casos
y como digo no habiendo ninguna base académica, nada de estas cosas
asi por lo general se disparaba nada mas. Habia otro detalle en cuanto a la
parte internacional: llegaban en esa época -y ahora creo que es igual- mu-
chas revistas extranjeras de EE.UU. Architectural Record, etc. y la gente,
los arquitectos jovenes como hasta ahora siempre siguen los ejemplos de
la arquitectura mas moderna etc. o sea que no les interesa mucho la parte
local, la parte nuestra y... pero sin embargo la lucha era fuerte y se llego
hasta a crear un estilo de neo colonial ;no? que yo diria que ha sido pro-
ducto de la insistencia de Harth —Terré en estos temas. Dentro de esto si-
guieron algunos mas ¢no? pero yo diria que su éxito fue muy relativo por-
que no captaban el detalle, no habian entrado al detalle. Todo lo que le
puedo decir es que yo trataba incluso de incursionar en estos temas mu-
chas veces trabajando con los materiales e instrumentos de la época -que
ya no se usa- y muchas veces hasta las manos, manos, el pafiuelo, lo que
fuera para darle las texturas mas proximas, etc. y en este proceso en Puno
por ejemplo, encontré en una iglesia de San Juan de Puno que usted cono-
ce, hasta herramientas de la época que han quedado encima de la corni-
sas, abandonadas y en el momento de hacer la restauracion se han sacado
justo de estos lados... Tu sabes de esa época. Bueno, un poco digamos en
términos generales este... las condiciones en que estaba el asunto.

Y arquitecto y ¢Hacia adonde o como cree usted que ha evolucionado este
ambiente profesional? Es decir si han surgido una mayor cantidad de pro-
fesionales mas especializados o si el aspecto ideolégico ha cambiado

En determinado momento —no podria precisar la fecha- surgié un movi-
miento que se llamo el “Grupo Espacio” que se avento totalmente en contra
de estos ejemplos de Harth —Terré y hubo una pugna terrible entre estos
elementos y muchas veces superaban al movimiento de Harth —Terré por-
que eran mayor cantidad de gente, conocian menos el tema y buena mu-
cha gente digamos que no conoce estos temas se inclinaron muchas veces
por la cosa mas moderna, etc. Ahora, yo conozco la Carta de Venecia mu-
chas veces (sic) en la cual figura como suscriptor Victor Pimentel, ehh... no
me consta pero parece ser que el estuvo de paso en Venecia en determi-
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nada eépoca cuando habia un conjunto de arquitectos que redactaban la
Carta de Venecia... Y yo creo que —segun versiones, no me consta repito-
de que (sic) el en vista de la circunstancia de estar presente en este asunto
ha firmado esa Carta de Venecia. El siempre la saca digamos como buen
ejemplo, esa cosa... Pero la Carta de Venecia -para mi manera de ver- tie-
ne puntos contradictorios: mientras dice una cosa en un articulo en otro ar-
ticulo se contradice, etc. De manera que yo tomo con muchas reservas el
documento ese de la Carta de Venecia, del afio 4... 64. Bueno eso de la
parte ideoldgica y de las influencias que han venido de otros sitios ;no?
Han venido revistas de Francia, americanas sobre todo y esteee siempre
bueno hay que estar al dia etc. hay que aprender otras cosas pero era otro
tema ¢;no? Yo siento mucho eso porque todavia lo tengo en la sangre ahi...
y cada vez que me buscan para este asunto “Quiero lo que tu sabes hacer
“me dicen... asi...

Arquitecto, en su opinidén ;Cual ha sido el mejor momento en la restaura-
cion de monumentos en el Pertu y en el caso especifico de Lima? y ¢ Por
qué?

Mira, yo creo que en la época... hasta el ario 68 con la revolucion del Gral.
Velasco no habia Instituto de Cultura. Habia... bueno primero fue el Con-
sejo Nacional de Conservacion de Monumentos Historicos, luego y al entrar
el Gral. Velasco cambio ya la denominacion: le llamo la Casa de la Cultura
y estuvo un ario, dos afios como director un critico literario el Dr. José Mi-
guel Oviedo, muy interesado en el tema pero sin conocimientos, buscaba
sus asesores en estos casos, haciamos lo que podiamos para colaborar
con él, etc. y estuvo aproximadamente un ario y medio. Después al poco
tiempo detras (sic) salio el Dr. Oviedo y entro como Directora Martha Hilde-
brandt y estuvo alrededor de cuatro afios me parece, no estoy seguro -yo
trabaje todo ese tiempo, yo trabaje y hasta me he jubilado del Instituto de
Cultura- y organizo, organizo todo el Instituto de Conservacion del Patrimo-
nio. Teniamos una oficina independiente de lo que era el Instituto Nacional
de Cultura que cubria una serie de actividades artisticas. Habia un local en
la Casa Canevaro en el Jiron Ancash donde funcionaba todo lo que era el
Patrimonio Cultural Monumental, en el cual trabaje también alli y en ese
momento entro José Correa, Frederick Cooper y en una Comisiéon Técnica
estaba también Pepe Garcia Bryce y Cosmopolis y otros mas que fueron
entrando... Y se creo todo un organismo grande... Ahi estaba concentrado
la parte de Arquitectura, de Arqueologia, de Pintura, de restauracion de
pintura, etc., sobre estos tres campos... Y ahi he trabajado hasta los dulti-
mos momentos que ha sido cuando yo me he retirado, habra sido, fue en el
ario 94 o 95 -no estoy seguro- donde pedi mi cesantia porque ya habia
superado los arios, mis arios... Como decia hace un momento en los arfios
70 para mi fueron mas importantes porque cuanto se hizo por primera vez,
se organizo un conjunto de técnicos, etc., se hicieron los inventarios, co-
menzaron a hacer por lo menos aunque no se han terminado creo, esteee
se hicieron una serie de leyes, se declararon muchos monumentos, la rela-
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ciéon se hacia el afio 72, en diciembre del 72, una Resolucién Suprema
2900 en la cual se declaraban paquetes de monumentos, etc. y que en este
momento no se si se sigue haciendo, no conozco la nueva actividad. Pero
de fue de mucha actividad, duro varios afios hasta que salio la Dra. Martha
Hildebrandt e ingresaron nuevos directores, entre ellos Cornejo Polar, me
parece que sucedié Jorge Cornejo Polar, la sucedio a Martha Hildebrandt y
estuvo un par de arios tal vez y después ha sido Ricardo Roca Rey, etc...
han habido como 3 o 4 directores que la han sucedido. Pero ya habia una
organizacion que estaba caminando. En determinado momento también
sali6 —no sé porque circunstancias- el Arq. Correa y quedamos los que es-
tabamos trabajando al comienzo y manteniamos mas o menos la misma
politica: habia una Comision Técnica que calificaba y declaraba monu-
mento por tal y tales caracteristica, etc. O sea que ha sido un momento
muy importante para la restauracion. Considero que después de eso ha
habido una baja, el asunto... un poco que la gente se ha olvidado de estos
asuntos y poco a poco se han ido perdiendo y es todo lo que podria refe-
rirme a los afios 70. En los arios 80, a partir de los arios 80 ya la cosa ha
sido mas baja, no se ven casos de restauracion salvo de algunas cosas
especificas pero ya no habian esos deseos de crear ;no? de contribuir a
la... y en ese campo bueno hemos trabajado, inclusive seguimos trabajan-
do y los pocos que hemos quedado porque hasta ahora me considero que
estoy en actividad incluso, mi orientacion en ese sentido... es mas hay ofi-
cinas organizadas de arquitectos que hacen arquitectura moderna y cuan-
do llegan a un tema de este tipo -conozco un caso que después se lo pue-
do mencionar- dicen “esta portada, el unico que la puede hacer es Alva”
porque no quedan mas, han desaparecido desgraciadamente o sea que
buscan este tipo de personas. Cuando yo he hecho alguna casa asi., me
han buscado y han dicho “Yo quiero una casa como la que has hecho para
fulano de tal y que tiene esas caracteristicas”, o sea que hay gente que
simpatiza y anda buscando, pero como digo es dificil conseguirlo porque
han ido desapareciendo.

Arquitecto, usted considera que ¢Es una coincidencia o existe una casuis-
tica entre este aumento en cantidad y cualitativo también de profesionales
en la década del 70 con un gran financiamiento que proviene del exterior a
traves del BID, del Plan COPESCO y el PER 39?7 Usted 4 considera esto?

Muy relativamente. Yo creo que poco se ha aportado tanto por el Estado
como de los organismos internacionales. Han hecho ofrecimientos que se
yo, pero la verdad es que nuestro patrimonio es tan grande, tan rico, etc.
que es muy dificil conseguirlo. Es mas si quisiera decir que hasta estos
momentos de que (sic) la conservacion y de monumentos historicos es la
ultima rueda del coche del gobierno. No hay dinero para esas cosas, no es
prioritario y la cosa un poco que se ha estancado. Es mas, lo peor es esto:
que se va destruyendo y se va perdiendo. No hablemos de los robos sa-
crilegos, es algo que sucede todos los dias, ya estan organizados para
eso, sino que las mismas iglesias se van destruyendo. O sea que no ha
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habido interés del Estado, no ha sido prioritario para el Estado y los orga-
nismos internacionales en muy poca cantidad, no son significativos. En
estos momentos solamente —hasta donde sé- Espafia esta trabajando aho-
ra en Cusco, primero trabajo en la Quinta de Presa en Lima, algo en La
Merced, etc. pero son casos muy puntuales y aislados... San Marcos tam-
bién, la Casona de San Marcos y otros casos asi. Hay un arquitecto joven
espariol cuyo nombre no recuerdo en este momento pero no se ve, no se
percibe la presencia de otras entidades.

En el caso de Lima ¢ Usted cree que es coincidente que si la década del 70
fue el mejor momento nacional también fue el mejor momento de Lima? o
¢ Considera que ha habido otros momentos importantes en el proceso Ii-
meno?

Yo creo que seguramente puede ser el mas importante por el hecho que ya
habia una organizacion muy grande. Pero no dejo digamos de tomar en
cuenta los primeros afios 40 con Harth — Terré donde habia otra inquietud.
Eramos muy pocos pero trabajagbamos fuerte en este campo y si bien no
habia una organizacion materialmente hecha, habia interés en estos
asuntos ¢;no? y se hizo bastante —me parece- de acuerdo a sus recursos y
a sus medios, etc. Y en los 70 mejor organizados también con recursos
muy limitados, etc., se hizo otra parte digamos ;no? Eso es lo que conside-
ro. Después a partir de los afios 80 hasta nuestra fecha, creo que la cosa
ha bajado bastante.

Arquitecto Alva ¢Cual considera que fue o es el instrumento normativo que
llega a marcar un momento importante en el desarrollo nacional en térmi-
nos de restauracidon de monumentos? y ¢ Por qué?

Yo creo que no ha existido —dentro de mi punto de vista- un instrumento
normativo. Porque estimo que cada monumento es un problema aislado.
De manera que es dificil aplicar una norma para todos los monumentos.
Cada caso es materia de investigar, de estudiarlo y tratarlo aisladamente
de acuerdo a sus caracteristicas, a su historia, etc. De acuerdo que no hay
una norma que diga se debe esto es de tal forma, de tal otra. Eso no funciona.

Y su opinién sobre por ejemplo la Carta de Venecia y la influencia que ha
tenido en el proceso peruano y limefno especificamente...

Yo creo que muy poco, casi nada. Se ha leido este documento, etc. mu-
chas veces, se ha pretendido aplicarlo muchas veces pero o no se ha in-
terpretado bien o es dificil de aplicarlo, de manera que en el medio es un
documento lirico, un documento mas, que no ha influido mayormente en el
campo de restauracion.
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Arquitecto, ¢Cdémo vislumbra el desarrollo de la restauraciéon de monu-
mentos en Lima? Como un proceso continuo u homogéneo o un proceso
por etapas Y si considera que es por etapas ¢ Cuales podria identificar?

Yo creo que es un proceso continuo, es decir eso no deberia terminar nun-
ca. Porque lo que se trata es digamos primero identificar o poner en evi-
dencia nuestra identidad, lo que tenemos, lo que hemos heredado. Y creo
que no ha habido otro tipo de caracteristica o por lo menos no lo tengo pre-
sente en este momento. Particularmente estimo que la Carta de Venecia no
ha aportado nada y que no marca una etapa ni una norma para digamos
los efectos de una restauracion. Es un documento mas de otros que se han
hecho que incluso hasta difieren en algunos temas, etc. De manera que no
ayuda digamos a una restauracion como debe ser o sea es dificil aplicar
digamos los enunciados de una Carta de Venecia donde sefialan en el arti-
culo tal las tareas, debe hacerse tal cosa, tal otra. Eso no ha dado resulta-
do ¢no? En consecuencia, la Carta de Venecia particularmente por su-
puesto expuesto a equivocarme, no es un instrumento -para mi-valido y
que me ayuda para nada. Yo cuando he tenido la oportunidad de hacer al-
go... no he vuelto a leer mas la Carta de Venecia. La he leido mas de una
vez, etc. y no me dice nada, entonces no me enseria nada, no aprendo na-
da con eso.

¢ Considera que el apoyo estatal es el factor determinante en el desarrollo
de la restauracion en Lima? ¢ Por qué? Y si no lo cree ¢ Cual seria? Y ¢ Por
que?

Yo creo que el Estado no ha contribuido por lo menos en la medida de que
debia ser en la puesta en valor de todos estos monumentos, de este patri-
monio que es muy rico. No se la ha tomado el peso al asunto ¢no? El Peru
es un pais riquisimo ¢no? en estas cosas pero no se le ha considerado asi.
Ahora se habla mucho de turismo que se yo, pero nadie sabe como hacer.
Entonces el Estado no ha contribuido con lo necesario y siempre ha habido
problemas de financiacion, etc. y Considero pues que deberia haber algu-
nos tipo de incentivos, tal vez, que le diré pues con capitales privados, in-
tervenir de alguna forma, dandole algun tipo de alicientes o incentivos, po-
dria ayudar mucho en esto. Se han dado algunos escasos ejemplos como
por ejemplo en el caso de los balcones de Lima ha habido empresas que
han puesto plata, etc. y creo que muy contados, no sabria en este mo-
mento creo que ninguno ha ayudado en este tema. Justamente ayudo algo
es cuando se ha sometido a concursos publicos. Entonces se han acorda-
do es ese momento de nuestro patrimonio cultural, de nuestra arquitectura,
etc. y en muchos casos se han tratado de proyectar por decir un hotel de
turistas con elementos nuestros, etc. que al turista que viene de fuera, vea
pues diferente a lo que ellos ven en otros sitios. Entonces esa es -a mi ma-
nera de ver- como ha evolucionado digamos este tema, el asunto
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Arquitecto Alva ¢Usted considera la Restauracidn de monumentos ar-
queologicos y a la restauracidn de monumentos virreinales y republicanos
como procesos distintos o excluyentes? y ¢ Por qué seria esto?

Yo creo que no es excluyente. Me parece que ahora... por lo menos desde
los afios 70 han trabajado casi paralelamente: los arquedlogos y... pero yo
hasta donde entiendo los arquedlogos -que es un capitulo de la antropolo-
gia- ya estaban trabajando en la materia arqueoldgica ;no? y asi se han
descubierto pues Chavin, Sechin, etc., etc. y hacen investigacion, etc. Creo
que nos ganaron un poco la mano ¢;no? en este asunto ;no? y bueno en
algun momento en que han trabajado... yo por lo menos siendo arquitecto
he participado en comisiones de arqueologia sin tener conocimientos basi-
cos en el asunto pero interesado porque queria aprender algo mas, etc. y
ver en que forma se ligaba una cosa con la otra y verdaderamente esta li-
gada ¢no? Es ahora digamos... considero que una restauracion sin hacer
estudio arqueoldgico casi no se concibe. Antes era un maquillaje, una cosa
asi. Ahora ya no. Ahora hay que estudiar mas a fondo el asunto.

Y en la etapa previa a los anos 70 ¢ Por qué considera que los profesiona-
les que han intervenido en monumentos virreinales y republicanos no inter-
venian en monumentos arqueoldgicos y viceversa?iPor que cree que se
debio6 esto?

Yo creo que se debidé a lo que mencionamos al comienzo: No habia una
formacion académica. Mejor dicho, la universidad no tenia un curso dedi-
cado a este tema y bueno... no habiendo eso los arquitectos... cada uno se
disparaba un poco por las otras corrientes que venian de afuera -que pare-
cian... que eran mas atractivas para el grueso del publico- que a mi mane-
ra de ver le ha faltado cultura de este tipo de cosas ¢no? Entonces esa
puede haber sido una de las razones.

Arquitecto Alva ¢Cuales son sus obras de restauracion?... las principales
sobre todo en el caso de Lima, pero también a nivel nacional.

Bueno... vea. Yo tengo mis simpatias ¢no? que muchas veces... y mis anti-
patias también. Yo he hecho de todo, malo y bueno, tal vez seguramente
mas malo que bueno, pero bueno hice un esfuerzo por hacerlo bien. Y...
entre las simpatias que tengo en Lima, en el caso de Lima por ejemplo
bueno, puede ser por ejemplo, puede ser la iglesita del Cercado que fue
una cosa que comencé. Después surgio una cosa pero no de mi gusto y
ahi esta construida que es la Iglesia de La Victoria que no tiene nada de
colonial ni de eso y es solo un ejemplo para mi valor, pero bueno estaba
Harth — Terré al pie y habia que hacer una iglesia pero de que estilo ;no?
entonces era un poquito el barroco y aprovechando los elementos que te-
niamos en ese momento para hacer lo que esta hecho. Como le digo tengo
otra antipatia por ejemplo entre ellas la Iglesia de Barranco, la que esta en
el parque de Barranco que tiene su Casa Parroquial, ese fue proyecto mio
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y para mi gusto no me satisface plenamente sin embrago el Instituto Nacio-
nal de Cultura lo considera que si tiene valor arquitectonico porque es un
efemplo mas de esta cosa y lo ha declarado monumento ;no? Esa es la
parte negativa. Después en cuanto a simpatias en Lima son casas, casas
habitacion, entre ellas la casa del Ing. Carlos Costa que fallecié, que esta
en Pershing en la esquina que usted conoce ;no? Es una casa que le tenia
mucha simpatia. Otra casa que también le tenia mucha simpatia era de Al-
fredo Ferrero Rebagliati, en la calle Santa Cruz que para mi gusto... yo vivo
muy cerca y pasaba todo los dias y nunca me cansaba de observarla... ya
no existe: la han demolido para hacer una oficina de hospitales, juguetes y
cosas de nifios que usted ha visto. Entre las obras que también le tengo
simpatia y una de las primeras obras que hacia con Harth - Terré era la
Iglesia del Patrocinio, en la Alameda de los Descalzos, también le tengo
mucha simpatia y carifio porque se trato de aplicar las mismas metodolo-
gias que se hacian en esa época hasta los mismos instrumentos, que se yo
instrumentos, que no se usan que no se ven ¢no?... y ahi la tenemos como
ejemplo en barro, etc. Entonces fue otra de las iglesitas que le tengo sim-
patia de entre las cosas que recuerdo de Lima. Existen otras casas mas
¢cno? el cual también creo que podria considerarse bien como por ejemplo
lo que es actualmente el Colegio de Ingenieros. Eso fue de un Sr. Gustavo
Aspillaga que la hizo casa habitacion para el... el actual Colegio de Ingenie-
ros esta funcionando ahi. Y después me pierdo porque casas ha habido un
buen numero de casas. Si no me cuido de llevarlo de la mano, no se me
vaya a perder. Esto es en cuanto a Lima ;ah?

En el caso del proyecto que hizo en la década del 80 en la avenida Tacna
en la Iglesia de Santa Rosa ¢ Qué tiene que decir?

Vea,,, sobre el caso de la Iglesia de Santa Rosa habia un problema: cuan-
do se abri6 la avenida Tacna se corto, usted sabe se mutilo la Iglesia de
Santa Rosa y quedo un murion una cosa ahi una media iglesia junto al sitio
donde esta el crucero y dos naves. En determinado momento estando yo
en el Instituto de Cultura se presento un arquitecto amigo Wakeham que ya
ha fallecido... no perdon el no ha fallecido, el papa es el que ha fallecido
Miguel Wakeham presento un proyecto que no fue aprobado. Pero no ha-
bia tenido la oportunidad de incursionar en estos temas... entonces siempre
en el Instituto de Cultura me tenian cierta consideracion y pensaban que yo
podia ayudar un poco en estos asuntos ¢no? Entonces yo le dije correcto
que yo le hacia el disefio. El asunto era repetir la portada que tuvo origi-
nalmente... entonces en la avenida Tacna repetirla lateralmente en el cru-
cero y no le salia al arquitecto este asunto. Entonces yo me ofreci a hacer
el disenio pero lo que resulto pésimo fue la ejecucion. ;Por qué? Porque se
empleaba ya otro tipo de instrumento, filudo, que se yo, etc. que no le daba
las aristas a las cosas. Y se ha repetido —porque yo he chequeado- el di-
bujo tal cual era pero el resultado es otro. O sea que es muy importante el
instrumento con que se trabajo en esa época al con el que se trabaja aho-
ra. Antes existia el badilejo, antes existia el frotacho, que se yo, cosas que
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ya no existen. Es mas cuando yo he tenido la oportunidad de trabajar en
una casa del Dr. Manuel Olaechea donde vive actualmente en la avenida
Salaverry, cai de casualidad porque era un proyecto que ya lo habia inicia-
do el Arq. Alfredo Dammert pero lo interrumpid porque no le gustaba, €l era
inquieto por estas cosas y cuando vio unos detalles me pidio trabajar con-
migo. Entonces yo me he subido a los andamios para decir al maestro Da-
niel como debia ser tal o cual moldura y muchas veces me ensuciaba las
manos y los panuelos, etc. para decirle no agarres a ver ese trapo o tal co-
sa o tal otra. Tanto que en una oportunidad la sefiora Ana Maria Alvarez
Leodn, esposa del Dr. Olaechea, se sorprendié de verme trepado en la
ventana y me dijo “Yo no sabia que los arquitectos se subian a los anda-
mios”. Le digo “cuando hay necesidad hay que hacerlo”, cuando yo me en-
suciaba hasta... por ejemplo yo empiezo porque el anterior arquitecto Alfre-
do Dammert venia en un verano de blanco de la cabeza a los pies y no se
ensuciaba los zapatos por nada y desde la pista de Salaverry decia “Maes-
tro quitele un ladrillo, baje un ladrillo”. Bueno y le encanta. Tanto que ahora
quiere hacer una oficina moderna, lo esta disefiando German Costa, un
colega suyo... pero cuando ha llegado a este punto me ha llamado y me di-
ce “sabes que hermano yo no puedo hacer, el unico que lo puede hacer
eres tu”. Quiere que yo le haga los detalles de esa cosa que quiere Manuel
Olaechea. Y ahi, en eso estamos peleando ;no? Pero hay gente que le
gusta estas cosas entonces anda buscando quien puede hacer No sé
cuanto tiempo durara ¢no es cierto?, pero bueno...

Arquitecto, entonces lo que usted quiere decir es que en el caso por ejem-
plo de Santa Rosa usted considera que la aplicaciéon de tecnologias con-
temporaneas tiene un resultado negativo en el monumento, en la restaura-
cion...

Yo le puedo dar otros casos mas ¢no? como ejemplos ;no? En determi-
nado momento llego al Instituto de Cultura un disefio de un arquitecto —
bueno, no recuerdo de quien- y fue rechazado por la comisién. Y esto venia
avalado por recomendacion del Presidente Alan Garcia. Entonces se re-
chazo 2 o 3 veces. Entonces la Comision acordé que yo hiciera un monton
de modificaciones. Y lo hice y se aprobd. Entonces, se le mando una carta
que... cuya copia la tengo al Presidente Alan Garcia diciendo que pues ya
ahora se habia encontrado un arquitecto que hiciera eso. Ha habido modifi-
caciones ¢ah? Pero en otra oportunidad se trataba siempre las sefioras de
los comités se acuerdan del Presidente de la Republica y han vuelto donde
Alan Garcia y Alan Garcia un poco fastidiado con estas cosas ha dicho
“Tienen ahi un arquitecto Alva que les resuelve todos los problemas y que
lo busquen” Eso, como parte anecddtica que no sirve pero le cuento las co-
sas que han pasado. En determinado momento el Consejo Nacional de
Conservacion de Monumentos Historicos penso que debia ser salvada una
portada que iba a ser cortada por la avenida Abancay que era Santa Tere-
sa. Tiene una portada muy interesante, que se yo, y habia que salvarla y
ver donde se podia transplantar. Simultaneamente en ese entonces estaba
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la Iglesia de San Sebastian cuya fachada avanzaba hasta el filo de la vere-
da y con su atrio, etc. hasta invadia un poco la vereda o sea que molestaba
un poco el transito peatonal. Y ¢que hacer con el atrio? Entonces, una irre-
verencia tal vez pero ahi esta, fue que diserie y le corte el coro de la iglesia,
le retire y deje asilado o suelto el Bautisterio famoso pues donde se bautizo
Bolognesi, Santa Rosa, Alva también se bautizo alli, etc. y deje una reja,
una cosa como una reja para que fuera visto del publico desde la calle sin
entrar a la iglesia y la pila bautismal a la vista. Y se traslado la portada que
se trato un levantamiento, etc. a San Sebastian. O sea la portada que tiene
San Sebastian ahora no es la portada de San Sebastian, es la portada de
Santa Teresa. Y mucha gente no conoce este detalle tanto que el que fue
Presidente del Consejo en una oportunidad el arquitecto Alfonso Estrema-
doyro defendié a capa y espada el atrio de la iglesia —era una especie de
atrio- de San Sebastian porque era histérico decia. No, no tenia nada de
historia. Lo habia hecho yo.

Y esta ahi. Bueno total, se creo un espacio, un atrio como tienen la mayor
parte de las iglesias donde el publico no salga a las pistas en su pequerio
atrio, etc. o sea que se logro digamos una solucion arquitectonica novedo-
sa atentando un poco contra la originalidad del monumento. Bueno, ya esta
¢no? Y ese fue un monumenticidio tal vez ;no?

Arquitecto Alva, en su opinidn 4 Cual consideraria las obras de restauraciéon
mas importantes llevadas a cabo en Lima, no? Algunas que sintéticamente
pudieran llevar la pauta de este proceso interno.

Bueno, fijese. A parte de los ejemplos que le he mencionado como puede
ser la Iglesia del Cercado, el del Patrocinio, algo de La Merced, esteee
¢£qué otra cosa puede ser? bueno no le tengo muy presente pero le estoy
mencionando las cosas que tengo en la memoria ;no? Después... vea no
se si es el momento pero quisiera aprovechar de que tal vez el mayor vo-
lumen de obra que he podido haber hecho en este tipo de cosas no ha sido
en Lima propiamente sino en Arequipa. En Arequipa he hecho una serie de
ejemplos. Incluso en Arequipa se encuentra el ejemplo que para mi me lle-
na mas... que le tengo mas simpatia todo y la magnitud también como es la
Plaza de Armas de Arequipa. El afio 89 el alcalde de ese entonces el Sr.
Garcia Calderén me mando un oficio por acuerdo de Concejo invitandome
a que disefara la fachada que tenia un segundo piso, ecléctico... una cosa
que de veras no coincidia con los portales del segundo piso. Bueno, acepte
el reto y viaje a Arequipa —mando pasajes, etc.- y me meti al Ateneo Muni-
cipal que era un archivo, etc. donde hay mucha cosa, documentacion grafi-
ca, historica, etc. a recoger y con esos elementos hice los disefios para la
Plaza de Armas de Arequipa. Se comenzd a construir. Lo construyeron dos
firmas: Flores y Costa y Sillares Avanzados Urteaga... Tenia una duracion
de dos arios tal vez... que se yo. El resultado es que yo quede muy satisfe-
cho a pesar de que (sic) alguien, un serior Forga creo, metié un poquito la
mano en ciertos detalles, pero que se puede pasar por alto. Pero en una
oportunidad escribia el doctor ex congresista -ya no- Enrique Chirinos Soto,
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arequiperio 100, una nota conmemorando un aniversario mas de la funda-
cion de Arequipa. En el ultimo pérrafo se refiere —estoy seguro que tal vez
no sabe ni quien hizo el disefio o lo paso alto porque no lo menciona- se

una salvedad que era después de San Marcos de Venecia, ya? Pero mas
grande que la Plaza de Espara, que era grande... y es mas grande que la
de Espana. O sea que segun el sefior Soto entonces la Plaza de Armas es
la segunda en el mundo... Bueno tiene... usted ha visto, mantiene armonia
porque: Muy facil. No es la armonia completa porque son 3 lados ¢no? la
Catedral y los 3 lados que mantienen una unidad arquitectonica... entonces
el efecto es interesante. la noche, con las luces, que se yo... tengo algunas
simpatias por ahi y el efecto... bueno, cuando he conversado con Pepe
Garcia Bryce que es un estudioso de estas cosas, él dice que no se debe
decir que es la mejor del mundo pero si la mejor en Peru, dice.

Arquitecto Alva y disculpe, sobre las obras de restauracion mas importan-
tes en Lima que usted consideraria que fueron trascendentes ;no?, que
marcaron la pauta en el proceso interno...

Mire, yo creo, yo pienso que algunas cosas que hizo Harth - Terré como la
Iglesia Santo Domingo -que la hizo completa- por supuesto también La
Merced -que tuvo presencia importante, fue el que inicio y construyo con
sus colaboradores entre los cuales también me comprometio- y sobre todo
lo de este tipo de obras grandes... a parte de la Plaza de Armas de Lima
que fue proyecto de Harth — Terré con el cual yo tengo mis seguras discre-
pancias porque ha cambiado. Es otra plaza, no es la Plaza de Lima pero el
resultado general eso es lo mas rico porque mantiene una cierta unidad ar-
quitectonica que se yo... etc. incluso me toco ya como cosa anecdotica tal
vez: habia una esquina en la calle Carabaya con Junin —me parece Junin
creo que es o Huallaga, Huallaga con la que esta en la esquina y que esta
frente a la Catedral- un famoso programa que hubo con un edificio que...
BRIDUSA, no si le suena o le han mencionado. Es una estructura de 6 pi-
S0s a expensas de una casa buena de 2 pisos de neocolonial de la época
que la demolieron. Era de la colonia judia, de un no me acuerdo represen-
tante. Esto se atraco cuando ya habia llegado a la altura de los 6 pisos. El
problema era que habia que darle forma ;no?, entonces no se que tal...
quien asesoraba o quien era su asesor legal entonces era el Dr. Willy Lolli
Roca ya fallecido y parece que trascendio o se enteraron que yo habia tra-
bajado un poco con estas cosas. Pero yo era miembro de la Comision de
Calificacion de Delegados Municipales de mi Colegio o en los estudios...
del Instituto... no sé. El hecho es que yo sabia que lo podia hacer pero no
podia intervenir pero insistio mucho Lolli, hablo conmigo, converso y dijo
que esta era la solucion porque esto no puede quedar asi. Y asumi el
asunto con una condicion: que yo no podia figurar de ninguna manera en
este proyecto por cuanto tenia que ser, iba a ser miembro calificador. Lo hi-
ce. Entonces firmo otro arquitecto. Me abstuve de calificar, pero uno de los
miembros de la comision que era mi recordado amigo -casi hermano- Juan
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Benitez arquitecto, que formaba parte de la comisiébn conmigo en ese en-
tonces cuando vio las perspectivas y los dibujos que yo habia hecho y no
vio mi firma, lo miro mucho y dijo "yo creo que reconozco quien puede ha-
ber hecho este proyecto” pero no pienso dar nombres. Para mi que el di-
bujo contribuyo a algo asi. EI hecho es que trate de hacer simplemente
considerar un poco lo edificado por Harth — Terré en la Plaza de Armas y
continuado por Jirén Junin creo que se llama... no Junin no es... en la pa-
ralela... la prolongacion de Callao cambia de nombre cuando sale... bueno,
ya usted lo ubica. Y bueno se logro y si usted finalmente observa —aparte
de la critica de ...- hay unidad arquitectonica, se mantiene eso que es lo
importante. Yo creo que es mejor solucion que la que se ha hecho donde
esta Pizarro ¢sya? y bueno un poco. Y después en cuanto a la propia Plaza
de Armas —por su contenido por supuesto- yo no comparto la... —porque se
ve armonia y que se yo- porque a mi me da pena no tener a nuestra plaza
original, que se ha perdido. Y fijese en ese concurso, concurso publico,
participaron Morales Machiavello, Humberto Guerra, gente que incursiona-
ba en este asunto. Y todos iban a tratar ;digamos? de reconstruir con esas
caracteristicas originales. Lo gano Harth — Terré haciendo mas pisos inclu-
So que los que habia hecho Carlos Morales Machiavello que queria 2 pisos.
Harth — Terré se mando con 4 pisos. Y bueno ahi tiene a distintos colegas
a quienes estimo mucho... los balcones de la Municipalidad de Lima que
son gigantescos, que se yo,. Pero si usted observa digamos aisladamente,
como si no fuera la Plaza de Armas, en otro sitio, esos balcones grandazos
mantienen armonia con el conjunto, etc. y le dan cierta importancia, a mi
manera de ver. Que no estan en su sitio puede ser ;no? Es lo que yo po-
dria... no sé que se me ocurre mas sobre el asunto.

Respecto a este conjunto de obras que le voy a mencionar quisiera saber
cual... si usted considera que alguna de ellas ha tenido importancia en el
proceso de Lima ¢no? por ejemplo la restauracion de la Casa de la Riva de
Marquina en el 48 o la restauracion de la Casa de Pilatos por el Arq. Velar-
de en la década del 60 o el proyecto del arquitecto Pimentel en el Conjunto
Monumental de San Francisco en los 70 o el proyecto de la Casa de
Osambela en los 80 o la Casa Jiménez por el Arq. Correa y Galvez o la
misma restauracion de la Iglesia de la Merced o del Cercado donde usted
ha participado ¢Considera que alguna de esas ha marcado...

Si, yo creo que en realidad no...vea... en el caso de Lima, por ejemplo los
casos de la Casa Pilatos de Velarde, la Casa Jiménez de Correa son in-
tentos de aprovechar lo existente pero ya introduciendo algun tipo de ele-
mento -0 eliminando algun tipo de elemento- que para mi manera de ver
distorsionan un poco la fisonomia original. Por ejemplo Velarde deja los dos
vanos de los balcones abiertos —cosa que no fue-, igual lo hace en la Casa
Jiménez Correa. De repente conserva mas o menos los mismos ambientes
pero exteriormente no responde —creo yo, a mi manera de ver, yo no lo hu-
biera hecho asi por lo menos- a lo que debié hacerse. Yo creo que la Casa
Pilatos -que es una casa importantisima- debié verse los balcones que eso
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es lo que se ve. Le hubiera hecho un poco mas de detalles, etc., no dejar-
los tan esqueletos ;no? como se ven ahora. Algunos le parecen que esta
bien porque introducir algun otro elemento es malograr un poco... un gran
interés de conservarse como tal, que se yo. Creo que ese criterio esta tam-
bién aplicado por Correa en la Casa Jiménez y... en cuanto a las cosas...
bueno lo de las criticas en estos dos ejemplos que estoy recordando. Lo
que hizo Pimentel en San Francisco es interesante. Lo que pasa es esto:
que San Francisco es tan importante ;no? que cualquier cosa que se haga,
la importancia de San Francisco se come lo que se haga. Entonces no es
un hito, no destaca, no se ve lo fue San Francisco siempre, etc. y esteee.
Ahora Pimentel trabajo en Osambela con Nifio y también intervino un es-
panol que finalmente se retiro -o lo retiraron, no se como fue- en el cual in-
trodujo un auditorio que no tenia y lo demas lo mantuvo excepto una reja -
que imito una reja de fierro, que la imito, la hizo de madera... la imito... el
conoce el detalle- y usted conoce detalles menores, pero no... para mi no
hubo aporte excepcional que destacara el monumento este. Pasa un poco
desapercibido me parece y...

Arquitecto ;Qué opinion le merece la siguiente hipétesis que le voy a
plantear: si bien es cierto que en muchas actividades del quehacer nacional
Lima ha sido siempre el centro maximo del desarrollo, en el caso de la
Restauracion si bien es la década del 70 el momento mas importante a ni-
vel nacional, en el caso limefno pasa a un segundo plano porque son los
centros regionales los que empiezan a copar las obras y la formacion aca-
démica como es el caso de Trujillo post-sismo del 70 y el caso cusquehio
también y en la década del 60 el arequipeno? O sea Lima queda relegada
como un centro administrativo muy importante pero en términos de obras y
proyectos de restauracion y formacion académica queda bastante relegada
¢gqué opinion le merece esto?

Pues, yo estoy de acuerdo con ese concepto. En provincias le dan mucha
importancia a los monumentos que ellos ya tienen y se esmeran en ese
asunto. En Lima un poco que se pierde por lo extenso que es y por otro tipo
de presiones e influencias. O sea que en provincias se pueden encontrar
casos valiosos. Yo los hice mas importantes, mas importantes que en Lima
por el hecho que son mas reducidas las localidades y cualquier cosa que
se haga, esto va a resaltar de todas maneras. En Lima se va a perder ;no?
Entonces yo creo que efectivamente fuera de Lima se nota mas la influen-
cia o el deseo del detalle de salvar digamos lo nuestro. Ademas los recur-
S0s muchas veces no son tan cuantiosos como se dan en Lima, etc. ;no?
Es lo que se me ocurre...

Arquitecto, quisiera que brevemente me comente la experiencia que usted
ha tenido, experiencia reiterada en gestiones municipales ¢no?, asesoran-
do y participando muy activamente en la defensa, en la restauracion y con-
servacion del patrimonio monumental limefo pero desde la gestibn munici-
pal...
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Bueno, mi experiencia en la gestion municipal —tengo varios afios de regi-
dor, como ya ha dicho usted- y he podido vivir, digamos ver y sopesar co-
mo eran los criterios en cuanto a la conservacion. Particularmente esto es
un ramo que me gustaba. He presentado iniciativas, diferentes iniciativas,
algunas cristalicé. Pero que no se han tomado lo suficiente porque no ha
habido fuerza ni recursos para hacerlo. Por ejemplo yo he sido un critico
muy fuerte en Lima, actualmente con la gestion ultima, con la gestion de
nuestro alcalde el Dr. Andrade, que considero que tiene mucho deseo de
hacer por Lima pero yo creo le falta asesoramiento y si lo tiene es inefi-
ciente, improvisado y no salen bien las cosas. Por ejemplo en la Plaza de
Armas nos ha sembrado un jardin muy bonito, etc., ha pintado todita la Pla-
za de Armas a baldazo con pintura amairilla a barrer, todo... y la Catedral
igualito. Para él todo es igual. No es cierto, la Catedral tenia su color que se
yo, etc. Pero lo ha pintado del mismo amarillo y para remate ese amarillo
es bilis ;¢no?. En mi concepto mal, mal asesorado, que se yo. Porque yo he
preguntado esto en la Comision del patrimonio. Lo que sea y Cultura... que
esas decisiones las toma el alcalde. Esta bien pero el alcalde puede tomar
decisiones. Pero un buen alcalde va a tener la decision, se rodea de 80
asesores y escuchar a todos los 80 y de ahi sacar mi conclusion. Pero no,
yo lo hago porque yo soy alcalde y tal cual es el otro... Ahi estan los re-
sultados. Nos ha hecho la Alameda de Chabuca Granda sin gracia. Nos ha
hecho un parque que le llama el Parque de Lima, el Parque Gigante de Li-
ma, ya. Oiga, eso me parece ya un parquicido terrible. Se han gastado 50
millones de ddlares en ese sector porque falta la otra mitad del parque, el
puente que se yo, para hacer una tribuna mas grande que la del Estadio
Nacional ;ya? que se come la tercera parte del parque. No se ve el parque
desde ese sitio, no se percibe nada. Yo critico terriblemente eso. Ni es prio-
ritario ni puede costar tanto eso. Después en cuanto a la Plaza de Armas,
el piso, el piso, no estoy de acuerdo con el piso. Cuando yo estuve como
Director de INVERMET planteo otro tipo de piso. Finalmente se detuvo y lo
retomo Andrade y coloco el piso que sabemos. Un piso que no se podia
caminar porque era un paisaje lunar. Terrible. Y después mas ha costado
tratar con el cincel de ver si se podia hacer figura que no se ha logrado
porque es muy duro y costoso y ahi lo tenemos. Y cosas de ese tipo. O
sea que yo insisto en una serie de cosas y todavia tengo en el cajon una
serie de iniciativas. Yo le he ofrecido al Alcalde. No soy de su grupo, ayu-
darle a hacer veredas que no tiene Lima porque si usted ha caminado en el
Jirén Callao y a metros de la Plaza de Armas ya no se puede caminar por-
que hay que estar mirando huecos ¢no? Yo les ensefiaria como hacer ve-
redas ¢ya? porque yo... usted también las ha caminado por decir en la
Gran Via o en la Via Venus o que se yo donde la gente camina mirando al
cielo sin ningun riesgo. Aqui hay que mirar el suelo porque sino se saca la
mugre. Bueno y tendriamos horas para hablar sobre al asunto, este asunto,
pero son pequerios detallitos que me...
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Y en el balance final ;Cual considera considera que ha sido su aporte en
esto de la gestion municipal? Si es que a pesar de su iniciativa personal ha
visto truncados muchos de sus esfuerzos...

Yo creo que en realidad profesionalmente no he hecho nada. Ha sido mu-
cha teoria, mucha cosa lirica y entre ellos el Teatro Municipal de Lima. Dos
anos... es mas han celebrado el segundo ario del incendio del Teatro Muni-
cipal de Lima. Porque eso no es conmemorar sino celebrar. Porque a mi no
me digan pues que van a conmemorar con bocaditos o tragos esas cosas,
este tipo de cosas, ;No es cierto?. Para eso yo hago una misa o algo asi
¢£no? con gran... un incendio, ¢pues no?. Y se habla mucho que se ha via-
jado a Espania, Italia, que se yo, etc, pero la cosa sigue igual. Ahi no se ha
invertido un centavo. Salvo que se han comprado dos propiedades en la
parte posterior para ampliar el escenario y que se yo, etc. Y yo estoy en
desacuerdo con el proyecto de Ruiz de Somocurcio que preside esta comi-
sidn. Ha viajado mucho por estas cosas pero todo sigue igual. Y habla de
un Eje Cultural Teatro Municipal — Teatro Segura. Un eje un poco torcido
porque esta en una calle un poco paralela. Y cree, y dice que va a crear un
polo de librerias y galerias de arte como si fueran por generacion esponta-
nea... como si fueran a crecer. Mentira. EI comerciante sabe donde pone su
negocio. Asi que eso: lirismo, lirismo y mas lirismo. Pero cosas positivas no
existen. Que no me digan que el Parque de la Cultura es un aporte a la
cultura, no es cierto. Que me digan que la Alameda Chabuca Granda es
otro aporte, tampoco es cierto jyo no voy a venir a dar cara a contemplar
un rio que ni siquiera esta encauzado. Ese pasaje no sirve para nada, aun-
que vendan bunuelos, picarones o anticuhos, eso no cambia..

Arquitecto, muy brevemente quisiera que en pocas palabras pudiese sinte-
tizar su opinion sobre algunos profesionales que considero importantes en
el proceso limefo ¢no?, como por ejemplo el arquitecto Emilio Harth — Terré.

Si considero que el pionero en este tema es el arquitecto Harth — Terré.
Luego le han sucedido otros arquitectos con las mismas inquietudes pero
no con la misma capacidad considero por lo menos desde mi punto de vista
-respetando por supuesto su actividad- al arquitecto Carlos Morales Ma-
chiavello. El hizo algunas obras interesantes, ahora creo que no esta en
actividad. Pero tenia un criterio... se le veia en las cosas que hizo. Tenia
deseos de hacer algo. Otro que fue también arquitecto que incursiono en
esto fue otro arquitecto que ha fallecido Humberto Guerra. Hizo cosas do-
mesticas, casas ¢no? Participo en concursos aunque no obtuvo resultado
favorable. Después en el caso de Morales Machiavello. el fue autor —no del
actual sino del anterior- el hizo una remodelacion del Hotel de Trujillo de
Turistas y después esteee ;Qué otra gente?

Y... su opinién sobre la importancia en monumentos arqueolégicos de Julio
C. Tello o Arturo Jiménez Borja.
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Yo tuve muy poca oportunidad de tratar con el arquedlogo Julio Tello salvo
en una oportunidad que fue profesor de un cursito que no recuerdo... cuan-
do se hablaba... cuando no habia siquiera Instituto de Urbanismo. Se creo
el Instituto de Urbanismo al cual yo perteneci en la primera promocion, etc.
y entre las clases que escuchaba habia una que daba Julio Tello sobre su
tema de arqueologia y otros temas que yo confieso no domino ese asunto.
Después he tratado con otros arquedlogos como el Dr. Arturo Jiménez
Borja por cierto, que fuera alguna vez también Director del Instituto de
Cultura y congenio mucho conmigo. El me pidié en una oportunidad, me
dijo “Arquitecto, ay que cambiar la fachada del Museo de Historia que esta
en Pueblo Libre al costado del Museo de Arqueologia. Tenia todo un ma-
quillaje terrible y habia que devolverle su fisonomia. Entonces yo la hice y
la que esta ahi es proyecto mio, con sus columnas de madera, con todo,
con su balaustrada, etc. Eso responde... porque le voy a decir una cosa:
tanto eso como lo de Arequipa no ha sido una fantasia. Ha sido sustentado
en material escrito y grafico y...

Y su opinidn por ejemplo sobre otros profesionales muy importantes y tras-
cendentes como el arquitecto Pimentel con lo de la Carta de Venecia o el
arquitecto Correa cuya participacion fue muy importante en la década del
70...

Bueno, al arquitecto Correa le reconozco sus meritos en este asunto. Es
estudioso. Creo que ha leido también historia, ha hecho investigacion, etc.
pero este tengo la impresion de que (sic) un poco que hubiera abandonado
este asunto. Mientras estuvo en el Instituto de Cultura bueno era su obliga-
cion ¢no? y se dictaron una serie de dispositivos entre ellos por ejemplo la
cuestion del inventario jno? y algin otro tema mas... algunas otras inter-
venciones parciales en Ayacucho, provincias, etc. Y... nos toco, nos toco
fortuitamente, casualmente encontrar el verdadero cadaver de Pizarro -que
no es ese que esta dispuesto- Yo tenia a cargo un grupo de 12 o 15 arqui-
tectos, unas chicas de la universidad que me las habia jalado y hoy mas o
menos han trabajado conmigo... estaban Carmen Rosa, Roxana Dauvila...
varias. Bueno, estaba trabajando en la Cripta de la Catedral y en uno de los
trabajos que hacian me llamo por teléfono Charo Rosa y me dijo “Arqui-
tecto hemos encontrado el craneo de Pizarro” Aguanta -le dije- no lo to-
quen, porque tocar una de estas cosas es fatal, puedes malograr toda la...
Y como esta a 2 o 3 cuadras de la Casa Canevaro me fui. Y vi pues al ca-
daver que habian encontrado y en una caja de plomo guardadita habia un
craneo. Y con un punzon algo habian escrito y que estaba el craneo de Pi-
zarro y que se yo. Y efectivamente estaba el craneo de Pizarro porque te-
nia una mancha negra aca donde fue la estocada. Y fue todo una cosa te-
rrible una sensacion encontrarte... y después el cuerpo de Pizarro cubierto
con un habito... como le llamaran a esto de color marrén con la Cruz de
Malta marcada. Correspondia a las cronicas que... habia un cronista Ca-
lancha que escribia unas cronicas antiguas que se ajustaban al hallazgo.
Bueno y listos que hacer con estos: yo tenia al craneo de Pizarro envuelto
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debajo de mi cama porque no habia caja de entierro donde guardar estas
cosas... Mi esposa me decia “Oye tenemos un craneo debajo de la cama”.
Bueno, este y como se convoco a historiadores, el sefior Lohmann el sue-
gro de Correa, estaba este sefior Sansegurno, uno que escribe cronicas en
Barranco que se considera Pizarrista. Que se ha dedicado a estudiar a Pi-
zarro, Pizarro, Pizarro y para él era una tragedia no haber contribuido o
participado en este hallazgo. Tanto es asi que el dia que se puso en una
mesa muy amplia en una sala de Canevaro, la cabeza al centro, este sefior
da vueltas alrededor de la mesa y decia que bueno por lo menos lo consi-
deraran testigo del hallazgo ya que no habia sido parte de la anécdota... un
poco de la historia. Finalmente asumio el estudio de esto un arqueotlogo
estudioso Hugo Ludena y él reuni6 los huesos que estaban ahi a la entrada
del santo. Total que Pizarro no era... Pizarro era de este tamario. Los de
Extremadura de Trujillo son bajitos y Pizarro era bajo también. Y lo que te-
nemos ahi nos dice “ese no es Pizarro. Es un héroe que han conseguido
los grandazos de aqui” Esto es asi. La comunidad religiosa, la autoridad
nos ha pedido que por favor no mencione mas este asunto porque hay mu-
chos turistas que vienen todos los dias y hay buen dinero.

Arquitecto Alva y por ejemplo su opinion acerca de la trascendencia del
arquitecto Pimentel en el proceso limefio ¢ Cual es?

Bueno, el arquitecto Pimentel es un muy buen arquitecto. Ha sido estudioso
en este asunto y en determinado momento tenia casi la batuta en estos
manejos, de este asunto y estee... pero con todo el respeto que me merece
yo creo que no ha hecho investigacion suficiente -aunque de repente si la
hecho ¢;ah? pero no lo he percibido yo- y no ha dejado tampoco —por lo
menos yo no conozco- cosa escrita sobre sus hallazgos. Como investiga-
dor tengo mis ciertas dudas, no se. Pero ojala no se entere Victor porque
yo lo quiero mucho, lo estimo mucho, etc. pero es la impresion que tengo.
No desconozco sus cualidades, sé que pinta muy bien, esta exhibiendo,
etc... Y que mas le puedo decir... yo le estimo muchisimo. El también, nos
estimamos mutuamente. Pero si usted me dice cual es mi impresion con la
mejor intencion y con todo carifio que sea, le digo mas 0 menos eso...

Arquitecto y como pregunta final, quisiera escuchar su opinidén respecto a la
siguiente tesis ¢no?: El proceso de la restauracién en Lima que es mi ob-
jeto de estudio ha estado muy influenciado en las iniciativas individuales de
diversos profesionales en diversos momentos mas que una situacion orga-
nica y sistematica institucional 4no? Que es una carencia en muchas acti-
vidades y creo que la restauraciéon de monumentos también es claro eso.

Bueno, eso es cierto. Es mas en los dltimos afios, en los mas recientes han
surgido algunos colegas que para mi manera de ver son improvisados. No
tienen los estudios suficientes. Han hecho tal vez un paseo por Florencia o
por alguna otra ciudad pero ya se consideran... tienen un... su manera de
ser, son muy entradores, etc. y tienen cabida y los escogen. Son como digo
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improvisados y son -hay algun otro termino que les cae muy bien, pero dis-
culpeme en este momento- pero no hay seriedad en su trabajo. Los conoz-
co. Yo sé quienes son, pero no quisiera mencionarlos en este momento...

Disculpe, la ultima pregunta: quisiera que me haga un comentario acerca
de su experiencia docente en la universidad donde se que usted ha partici-

pado y quisiera que diga algo.

Efectivamente. Yo tuve oportunidad de ser profesor en la UNI. Tenia un
curso que no tiene nada que ver con el tema. Yo tenia hasta 2 cursos. Uno
era que era Seminario de Historia donde algo tomaba el punto y otro que
era Disefio Grafico o sea dibujos y apuntes. Pero no podia con mi genio
porque introducia siempre mi tema en cualquiera de estos cursos. Y bueno
trataba... siempre... yo no... le confieso que no me gusta la docencia. Pero
Si me interesaba estar siempre... porque alternar con los muchachos, con la
gente joven es saludable. Entonces como éramos pocos los convocaba en
la cafeteria, etc. y ahi discutiamos los temas, etc. Practicamente haciamos
la clase en las mesas, asi abiertamente. Mientras exponian su punto de
vista, yo decia porque si, porque no, porque tal cosa, porque tal otra, etc.
Un poco asi, un poco improvisado era mi curso. Y bueno eso lo tuve du-
rante veintitantos afios hasta que un dia pedi licencia por 6 meses. Se
cumplieron los 6 meses y ya no quise volver mas. Ahi quedo. También tuve
el mismo curso en Ricardo Palma 2 afios. Suprimieron estos 2 cursos y no
se hizo mas. Yo creo que -no sé si sera lo ultimo de esta cosa- yo creo que
es indispensable introducir un curso o hacer todo un programa, etc. —yo...
me encantaria de hacerlo- sobre estos temas... hacer todo un programa,
eltc., etc. y convocar a personas que puedan hablar sobre estos temas.
Este, pero no se ha encontrado acogida. A mi alguna vez me llamo Ernesto
Gastelumendi y otro arquitecto para que diera un curso en Ricardo Palma
¢Ricardo Palma? Ricardo Palma, sobre Historia del Arte. Yo no acepte. Le
dije “No. Yo estoy para aprender Historia del Arte, no para ensefar esto”.
Ahi quedo toda mi experiencia como docente... Y bueno...

Arquitecto y finalmente, disculpe quisiera escuchar su opiniéon porque la
gran trayectoria que tiene y experiencia de mas de 60 afios en este campo
tan especializado le da la perspectiva histérica suficiente como para emitir
una opinidén respecto a este proceso especifico ;no? en Lima sobre la
restauracion de monumentos ¢ Qué peculiaridad o singularidad le parece o
constante le parece que puede identificar?

Yo creo que empezando porque deberia escogerse gente idénea o muy
aproximada al asunto, que se ocupara de estos asuntos ;no? Eso por un
lado. Y segundo considerar en el Presupuesto, en la Ley de Presupuesto
etc. una partida suficiente para poder atender lo mas que se pueda diga-
mos estos aspectos. Porque estamos perdiendo otra vez nuestra identidad.
Mucha gente que viene de fuera nos critica porque no sabemos cuidar lo
que tenemos y no les falta razon. Yo siento eso también, la impotencia de
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no poder hacer mas estas cosas... bueno. Pero, para mi manera de ver es
importantisimo poder decir pues... vea por ejemplo yo no conozco pero he
escuchado menciones muy favorables sobre Quito de Ecuador, Cuenca,
etc. la Ciudad de México, Taxco, etc. que se preocupan y seguramente hay
plata que le meten ahi para que mantengan sus cosas bien. En el Pert no
se ha dado, desgraciadamente no se da esa presencia de esa situacion.
Ojala viniera un gobierno consciente y dijera bueno pues en lugar de com-
prar tantos aviones vamos a rehabilitar a El Callao. Por lo menos empezar
con las cosas puntuales importantes para conservar porque sino lo perde-
mos todo.

Yo mas bien quisiera agradecer la oportunidad que me da de explayarme
en estos temas. Son apasionantes para mi y cuando hablo sobre estas co-
sas me engolosino y ya no quisiera terminar nunca. De manera que estoy a
sus ordenes para cualquier otra oportunidad en que le pueda ser util. Gra-
cias.

Agradeciendo otra vez al arquitecto Alejandro Alva por el tiempo y por el

gran interés demostrado en apoyarme en esta entrevista y en esta investi-
gacion. Esto seria todo. Gracias.
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2. INSTRUMENTOS
ANEXO 2.1

CUESTIONARIO: TRABAJO DE INVESTIGACION

Nombre del Encuestado:
Fecha:
Elaborada por Bach. José C. Hayakawa Casas.

1. ¢Qué entiende por el ttrmino CONSERVAR?
a) Rehacer b) Mantener c) Recuperar d) Rectificar

2. ¢Qué entiende por el termino RESTAURAR?
a) Recuperar b) Modificar c) Rehacer d) Cuidar

3. ¢Qué entiende por el termino RECONSTRUIR?
a) Recuperar b) Preservar ¢) Modificar d) Rehacer

4. Considerando que los aspectos que aqui se mencionan a continuacion
(Relevamiento, Prospeccion, investigacion y propuesta) forman parte del
proyecto de Restauracion, ¢En que orden de importancia los considera

usted?
a) Relevamiento y prospeccion
b) Relevamiento e investigacién
c) Todos son importantes
d) Prospeccién y propuesta

)

Relevamiento, prospeccion y propuesta

Q)

5. ¢Qué conocimientos requiere el Restaurador de monumentos ?
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ANEXO 2.2
ENTREVISTA: TRABAJO DE INVESTIGACION

Nombre del Entrevistado:
Fecha:
Elaborada por Bach. Arq. José C. Hayakawa Casas

¢ Cual fue su formacién académica en el campo de la restauracion y/o conserva-
cién de monumentos?

Y via el ejercicio profesional, ¢Cuales fueron sus primeros elementos de aproxi-
macion a este campo especializado?.

¢ Cuales eran las caracteristicas del ambiente profesional cuando se produce éste
encuentro con éste campo? O sea ;Qué tipo de ideas o tecnologias o presu-
puestos se manejaban en aquel momento?

¢ Como se modifica o evoluciona éste ambiente profesional y hacia donde?

¢, Cual ha sido el mejor momento en la restauracion de monumentos en el Peru y
en el caso especifico de Lima y porqué?

¢ Cual considera que fue o es el instrumento normativo que llega a marcar un
momento importante en el desarrollo nacional en términos de restauracién de mo-
numentos y por qué?

¢, Como vislumbra el desarrollo de la restauracién de monumentos en Lima, como
un proceso continuo u homogéneo o un proceso por etapas?, y si considera que
es por etapas ¢ Cuales podria identificar?

¢ Considera que el apoyo estatal es el factor determinante en el desarrollo de la
restauracion en lima? ¢ Por qué?, si no lo cree entonces 4 Cual seria el porqué?

¢ Considera a la restauracién de monumentos arqueologicos y a la restauracién
de monumentos virreinales y republicanos como procesos distintos o excluyen-
tes? ¢ Por que?

¢, Cudles son sus obras de restauracion?

¢ Cudles consideraria las obras de restauracién mas importantes en Lima?, algu-
nas que sintéticamente pudiesen marcar la pauta de este proceso interno.
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3. DOCUMENTOS HISTORICOS

ANEXO 3.1

REGLAMENTO DE RESTAURACIONES DE INMUEBLES Y
OBJETOS DE LA EPOCA COLONIAL

EL PRESIDENTE DE LA REPUBLICA

Considerando:

"Que el inciso 2° del articulo 4° de la Ley N° 8853 dispone que el Consejo Nacio-
nal de Conservacion y Restauracion de Monumentos Histéricos determinara las
pautas a que deben sujetarse las obras de restauracion de los inmuebles y mue-
bles de la época colonial, disposicion que aclaran los Art. 7° y 9° incisos 2°y 3°
del Reglamento Organico del 13 de octubre de 1942;

DECRETA:

Apruébese el siguiente Reglamento para las obras de reconstruccion, restaura-
cion, reparacién, exploracién, ampliaciéon o reforma de los edificios y muebles de
valor artistico o histérico de la época colonial.

Art. 1°.- Toda obra de reconstruccion, restauracion, reparacion, exploracion y
ampliacion o reforma en los edificios de valor artistico o historico de la colonial,
asi como cualquier construccion nueva, adosada o apoyada en ellos que se eje-
cute ya sea por entidades oficiales o particulares, requerira de la autorizacion es-
pecial del Consejo Nacional de Conservacion y Restauracion de Monumentos
Historicos.

Art. 2°.- Para los efectos de esta autorizacion, los solicitantes se dirigiran al Pre-
sidente del Consejo Nacional acompariando los proyectos, planos y especificacio-
nes de las condiciones generales de la obra y una copia fotografica del inmueble,
o la parte o partes de este objeto de la reconstruccion o restauracion. En la refe-
rida solicitud se indicara en forma precisa la ubicacion del inmueble materia de la
obra.

Art. 3°.- Cuando se trate de una obra de gran volumen o cuando el Consejo Na-
cional lo estimare conveniente, se acompanara también a la solicitud una Memo-
ria Descriptiva, asi como los calculos de estabilidad y resistencia de las nuevos
elementos constructivos.

Art. 4°.- Los Planos seran a escala 1:100 para los planos de distribucion y corte;

1:50 para las fachadas; 1:20 para los detalles de ornamentacion; y 1:200 para los
planos de ubicacion, orientacion, etc.
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Art. 5°.- Los particulares presentaran su solicitud en un pliego de papel del sello
5°, con los planos y fotografias en 3 juegos, uno de los cuales sera devuelto al
propietario, debidamente autenticado por el Consejo Nacional de Conservacion y
Restauracion de Monumentos Historicos, con la indicacion de las observaciones o
modificaciones que hubieran introducido. En caso necesario, el Consejo Nacional
entregara al interesado un informe respecto de la naturaleza y forma en que debe-
ran ser ejecutados los trabajos. Otro juego servira para la Oficina Técnica del
Consejo y el tercer juego para el archivo del mismo.

Art. 6°- Los planos y fotografias deberan ser forrados conjuntamente por el pro-
pietario o su representante autorizado y por un ingeniero.

Art. 7°.- Cuando se traten de entidades oficiales los planos y fotografias llevaran
la firma del ingeniero adscrito a la respectiva reparticion y la del Director General
de la misma o su jefe inmediato mas caracterizado.

Art. 8°.- En los proyectos respectivos, se presentaran en tinta negra, roja y sepia
la parte que se conserven, restauren y reparen respectivamente.

Art. 9°.- E| propietario, su representante, ingeniero o compahia constructora o
entidad oficial que realice la obra, queda obligado a ejecutarla de acuerdo con las
indicaciones contenidas en el informe emitido por el Consejo Nacional de Con-
servacion y Restauracion de Monumentos Historicos.

Art. 10°.-Toda obra queda sujeta, durante el tiempo de su ejecucion, al control del
Consejo Nacional de Conservacion y Restauracion de Monumentos Historicos.

Art. 11°.-Toda obra de reconstruccion, reparacion, restauracion, exploracion, am-
pliacién o reforma que se ejecute en los inmuebles de valor artistico histérico de la
época colonial sin la previa autorizacion del Consejo Nacional de Conservacion y
Restauracion de Monumentos Historicos, podra ser suspendida por este en cual-
quier momento, y en caso de que haya sido concluida la obra el Consejo podréa
exigir al propietario la realizacion de los trabajos necesarios a efectos de que el
inmueble queda en su estado anterior. Asimismo podré el Consejo Nacional, si lo
estimase necesario, asumir por cuenta del interesado la direccion y ejecucion de
los trabajos si éstos no se realizasen de conformidad con las disposiciones que
hubiera dictado sobre el particular.

Art. 12°.- Los particulares o entidades oficiales que tengan bajo su custodia y
conservacion inmuebles de valor artistico e historico de la época colonial, deberan
consultar previamente al Consejo Nacional sobre cualquier obra que en ellos se
proyecte, y asimismo daran cuenta inmediatamente de cualquier trabajo de emer-
gencia que se hubiera visto obligado a ordenar para evitar la destruccion, pérdida
o deterioro del inmueble o el menoscabo de sus méritos artisticos.

Art. 13°- Las Municipalidades de la Republica no podran otorgar licencia para
trabajos de reconstruccion, reparacion, exploracion y ampliacioén o reforma de los
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edificios de valor artistico e historico o de cualquier obra nueva apoyada o adosa-
da en ellos sin la previa autorizacion del Consejo Nacional de Conservacion y
Restauracion de Monumentos Historicos.

Art. 14°.-[ as Municipalidades estan obligadas a remitir al Consejo Nacional de
Conservacion y Restauracion de Monumentos Historicos todas las solicitudes de
Licencias que sean presentadas para la realizacion de trabajos de reconstruccion,
restauracion, reparacion, exploracion, reforma o ampliacion de los edificios de
caracter artistico e historico de caracter colonial o cualquier construccion nueva
adosada o apoyada en ellas acompariando los planos, proyectos, fotografias y
memorias con que hubieran sido presentados.

Art. 15°.-Las autorizaciones para trabajos de reconstruccion, restauracion, repa-
racion, exploracion, ampliaciéon o reforma en los edificios de valor artistico e histo-
rico de la época colonial ubicados fuera de la capital de la Republica o sus distri-
tos, deberan someterse al Presidente de la Comision Nacional, establecida en la
jurisdiccioén; y en caso de no existir Delegacion en el lugar, lo haran ante los Al-
caldes de su respectivos Municipios.

Art. 16°.-Tantos las Comisiones del Consejo Nacional, como los Municipios a que
se refiere el Articulo anterior deberan remitir al Consejo Nacional de Conservacion
y Restauracion de Monumentos Histdricos las respectivas solicitudes y sus pla-
nos, proyectos, fotografias y demas documentos acomparnados pudiendo hacer
sobre el particular las observaciones que creyeron indispensables para la mejor
realizacion de los trabajos cuya autorizacion se solicita.

Art. 17°.-Mientras el Consejo Nacional de Conservacion y Restauracion de Mo-
numentos Historicos no haya resuelto la solicitud, las Comisiones del Consejo
Nacional y las Municipios remitentes cuidaran de que no se realice obra alguna en
los referidos inmuebles.

Art. 18°.-Cuando las obras fueran autorizadas por el Consejo Nacional de Con-
servacion y Restauracion de Monumentos Historicos, ejerceran la labor de super-
vigilancia, en representacion de éste, sus respectivas Comisiones y a falta de es-
tos la Municipalidad del lugar o la persona o personas especialmente designadas
por el Consejo Nacional.

Art. 19°.-Las autorizaciones que asigne el Consejo Nacional de Conservacion y
Restauracion de Monumentos Histdricos, para la reparacién, reconstruccion, res-
tauracion de los inmuebles de valor artistico e histérico de la época colonial, ca-
ducara a los seis meses de concedida asi como también si se paralizaran los tra-
bajos durante el mismo tiempo, salvo caso de fuerza mayor, debidamente justifi-
cado.

Art. 20°-E/ Consejo Nacional de Conservacion y Restauracion de Monumentos
Historicos concluida la restauracion, reparacion, exploracion o reforma de la obra
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autorizada, expedira un certificado que acredite que se ha realizado de acuerdo
con las especificaciones de la autorizacion concedida.

Art. 21°%-En el lugar en donde se realicen los trabajos se conservara un juego de
planos aprobados, debidamente sellados por el Consejo Nacional, asi como el
informe respectivo respecto de la naturaleza y forma de los trabajos que deberan
ejecutarse.

Art. 22°.-Cualquier cambio en la Direccion de los trabajos, debera ser comunicado
al Consejo Nacional.

Art. 23°.-Los reclamos que presenten los propietario o ejecutores de la obra, res-
pecto de las disposiciones dictadas al efecto por el Servicio Técnico del Consejo
Nacional seran resultas por este.

Art. 24°.-Los propietarios de Inmuebles cuya reconstruccion o reparacion se hu-
biera ejecutado antes de la dacién del presente Reglamento con notorio menos-
cabo del mérito artistico e histérico del edificio, acordaran con el Consejo Nacional
de Conservacion y Restauracion de Monumentos Histéricos el modo de asegurar
su fiel restauracion.

Art. 25°%-Para la realizacion de trabajos de reconstruccion, Restauracion y repa-
racion de objetos, muebles, de valor artistico - historico de la época colonial, se
observaran los procedimientos establecidos en el presente Reglamento, en todo
aquello que les sean aplicables.

Art. 26°-E/ Departamento de Arquitectura de la Direccion General de Fomento y
Obras Publicas, en el ejercicio de las funciones que le encomienda el Decreto Su-
premo de 1° de marzo del afio en curso, debera tener en cuenta el contenido del
presente Reglamento y especialmente lo dispuesto en el Art. 9°.

Art. 27°.-Autorizase al Consejo Nacional de Conservacion y Restauracion de Mo-
numentos Historicos para reglamentar el procedimiento relativo a la exploracion
en inmuebles de la época colonial, de acuerdo con las disposiciones contenidas
en los Art. 887, 888, 889 del Codigo Civil y en la Ley N° 6938.

Art. 28%-E| Consejo podra requerir el cuerpo de la fuerza publica, para el cumpli-
miento de las disposiciones del presente Reglamento, sin perjuicio de las respon-

sabilidades y sanciones que fija a los infractores el art. 93 del Reglamento Orga-
nico de 13 de Octubre de 1942.

Dado en Lima, a los 10 dias del mes en Junio de 1943.
Registrese, comuniquese y publiquese”

Manuel Prado.
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ANEXO 3.2

REGLAMENTO DE OBRAS DEL CONSEJO NACIONAL
DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE MONUMENTOS
HISTORICOS Y ARTISTICOS

DECRETO SUPREMO N° 19 DEL 10 DE NOVIEMBRE
DE 1961

CAPITULO |

De la Comision Técnica de Obras del Consejo

Art. 1° - Para los efectos de las obras de restauracion y conservacion de los mo-
numentos Historicos y Artisticos de la época colonial y republicana del pais, el
Consejo Nacional de Conservacion y Restauracion de Monumentos Historicos y
Artisticos crea la Comision Técnica de Obras, como un organismo especializado y
permanente del Consejo.

Art. 2°, - La Comision Técnica de Obras estara constituida por seis miembros,
cinco de los cuales deberan ser arquitectos. La integrara un Delegado del C.N.C.
y RM.H. y A.-, que la presidira un Arq° Jefe del Departamento Técnico del Con-
sejo Nacional, que actuara como Secretario, un delegado de la Sociedad de Ar-
quitectos, un Profesor Catedratico de la Facultad de Arquitectura de la Universi-
dad Nacional de Ingenieria, un Profesor de Historia de Arte, un Urbanista nom-
brado por el Instituto de Urbanismo y un delegado del Consejo Provincial de Lima.
Los cuatro dltimos delegados deberan ser propuestos al Consejo Nacional quien
lo elegira y seran renovados o ratificados cada dos afios.

Art. 3° - Son funciones de la Comision Técnica de Obras del Consejo Nacional,
las siguientes:

a.- Realizar los estudios necesarios para que sean declarados monumentos las
obras de interés historico artistico existentes en el territorio nacional,

b.- Efectuar los estudios para determinar las Zonas Monumentales en los espa-
cios urbanos, suburbanos o rurales en toda la Republica, en coordinacion con los
organismos técnicos que corresponda;,

c.- Confeccionar el Registro Oficial Permanente de los Monumentos en todo el
pais;

d.- Aprobar las obras de restauracion y nuevas edificaciones en los monumentos
y zonas monumentales de toda la Republica, dando las pautas técnicas que se
requieran;

e.- Emitir su juicio sobre las solicitudes (que se presenten), pidiendo que sean
declarados monumentos, obras y ambientes urbanos.

f.- Elaborar los reglamentos especiales a los que deberan sujetarse las nuevas
edificaciones vecinas a monumentos o ubicadas en zonas monumentales.

g.- Confeccionar las cartillas de restauracion para los diferentes tipos de monu-
mentos;
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h.- Realizar los estudios y elaborar los informes especiales que el Consejo Nacio-
nal o las Comisiones Departamentales tengan a bien solicitarlo;

y.- Revisar periodicamente el Reglamento de Obras del Consejo, sugiriendo las
medidas que considere oportunas para el mejor desenvolvimiento de las labores
de conservacion y restauracion en todo el pais;

J.- Asesorarse y solicitar la colaboracion de las entidades técnicas gubernamen-
tales, municipales, instituciones especializadas en estudios historicos urbanos,
entidades y estudios cuya opinion considere necesario consultar para el mejor
cumplimiento de sus funciones; y

k.- Asesorar a la Oficina Técnica del Consejo Nacional y utilizar sus servicios.

Art. 4°. L a actividad de esta Comision Técnica de Obras es de estudio consultiva
y de asesoramiento. EIl Consejo Nacional puede delegar algunas de las funciones
de ella a las Comisiones Departamentales siempre que éstas tengan Oficina Téc-
nica.

Art. 5° - La Comisidn Técnica funcionara en Lima y se reunira por lo menos una
vez al mes y cuantas veces lo considere necesario su Presidente o el Consejo
Nacional. Los acuerdos seran por mayoria, siendo el quérum minimo de cuatro
personas, gozando el Presidente de doble voto en caso de empate. Llevaré un
Libro de Actas de sus acuerdos e informes y aprobara un Reglamento interno de
funcionamiento. Se les remunerara por reuniones y por los trabajos especiales
que se les encomiende.

CAPITULO 11
De los Monumentos y Zonas Monumentales

Art. 6°. - Los Monumentos son de tres tipos:

Clase “A”. - Monumento Histdrico y Artistico, aquella obra o conjunto arquitectoni-
co que por sus merecimientos, historia y arte resalte en su esplendidez, unidad y
belleza;

Clase “B”. - Monumento Histérico, el que se vincula a un hecho o personaje im-
portante de la historia o de la cultura; y

Clase “C”. - Monumento Artistico, aquella obra o parte de la misma que tiene un
valor intrinseco y posee cualidades estéticas remarcables, es un documento im-
portante en la historia del arte peruano o forma parte de un ambiente a cuya be-
lleza, armonia o unidad contribuye, representan un valor en nuestra cultura.

Las Zonas Monumentales o espacios urbanos que deben ser conservados son los
siguientes:

Zona “A”. - Zona Monumental Artistica es la calle, plaza, conjunto urbano, subur-
bano o rural que es valioso por la ambientacion, unidad y armonia de su edifica-
cion, por la calidad o interés de ésta para la historia de la cultura peruana o por
estar vinculado a un Monumento declarado;

Zona “B”. - Zona Monumental Historica, es la vinculada a un hecho histdrico o

cultural importante, o al Monumento que a sido declarado como tal; y
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Zona “C”. - Zona Monumental de interés pictérico y tradicional, aquel ambiente
natural cuya belleza paisajistica es necesario proteger o es escenario de actua-
ciones colectivas de tipo folklérico o feria.

Art. 7° - Los Monumentos y Zonas Monumentales declaradas oficialmente y que
estan inscritos en el Registro Oficial Permanente estan sujetos a la tutela, inter-
vencion y control del Consejo Nacional y de sus organismos o Comisiones De-
partamentales en toda la Republica, de acuerdo al Titulo Il del Reglamento Orga-
nico de creacion de esta entidad, constituyendo el patrimonio monumental del
pais y siendo de hecho intangible.

Art. 8° - El grado de intangibilidad de los Monumentos y Zonas Monumentales
para los efectos de las obras a realizarse se clasificara de la siguiente manera:
Para los Monumentos:

Categoria “A”. - Monumentos a conservarse integramente y de intangibilidad ab-
soluta cuya restauracion solo la realiza el Consejo o bajo su direccion;

Categoria “B”. - Monumentos a conservarse parcialmente de acuerdo a las pautas
que determine el Consejo a través de sus organismos técnicos; y

Categoria "C”. - Monumentos fragmentarios o constituidos por elementos arqui-
tecténicos o artisticos aislados que deben conservarse y cuya restauracion debe-
ra sujetarse a las pautas que determinen los organismos técnicos del Consejo.

Para las Zonas Monumentales:

Categoria “A”. - Zonas a conservarse integramente en las que sélo se permitiran
obras de restauracion y pequerios trabajos de remodelacion;

Categoria “B”. - Zonas en las que se admite la incorporaciéon o integracion de
nuevas edificaciones que deberan cefiirse a los reglamentos especiales que ela-
boren al efecto los organismos técnicos del Consejo; y

Categoria “C”. - Zonas en las que se admiten nuevos elementos que no rompan la
unidad del conjunto.

Art. 9° - E| Registro Oficial Permanente del Departamento de Obras incluira el
Plan del Monumento o edificaciones que afecte la Zona Monumental con indica-
ciones de la jurisdiccion municipal, planos generales detallados ‘plantas, cortes y
elevaciones determinando épocas, estilos y superposiciones arqueoldgicas” estu-
dio critico del Monumento y determinacion de la categoria de intangibilidad que le
corresponde con la respectiva documentacion fotografica. Esta labor debera rea-
lizarse por Departamentos, ciudades y distritos en toda la Republica.

Art. 10°. - Los propietarios de los Monumentos declarados e incluidos en la Zona
Monumental, sean éstas del Estado, entidades semi-estatales, Municipios, Corpo-
raciones, Beneficencias, conventos, inquilinos, usufructuarios o particulares, son
los custodios de estas obras y estan obligados a velar por la integridad y motivos
arquitecténicos a que va unido (altares, retablos, balcones, sillerias, canceles,
rejas, fuentes, cuadros, fijos, esculturas, armarios, etc.) que completan el Monu-
mento, no pudiendo ser restaurados ni cambiados sin la autorizacion previa del
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Consejo, tal como lo determina su Ley de creacion y Reglamento respectivo, las
disposiciones sobre las obras de arte y las dadas en el presente Reglamento.

CAPITULO Il
De la Restauracion de los Monumentos y autorizaciones

Art. 11°. - Las obras de restauracion que deseen ser ejecutadas en los monu-
mentos o edificios incluidos en la Zona Monumental por entidades estatales o
particulares, deberan ser autorizadas por el Consejo Nacional y cenfirse a las
pautas que elaboren sus organismos técnicos de Obras. Sin esta autorizacion los
Municipios no podran otorgarse la licencia de construccion ni sera permitida obra
alguna; se sujetaran a lo dispuesto en el Capitulo IV de este Reglamento.

Art. 12°. - Para los fines de esta autorizacion, los solicitantes se dirigiran al Presi-
dente del Consejo Nacional acompariando los planos completos de la obra, firma-
dos por el propietario o representantes autorizados y de un arquitecto o técnico
entendido reconocido por el Consejo; las especificaciones y memoria descriptiva
de la obra a ejecutarse, asi como informacion grafica del monumento. Esta debe-
ra presentarse en cuatro juegos, uno de los cuales sera devuelto al interesado
debidamente autorizado con las indicaciones o modificaciones que se hubiere
introducido, debiendo conservarse en el lugar de la obra, el segundo juego servira
para la Comision Técnica de Obras del Consejo, el tercer juego para el archivo de
éste en el Registro Oficial Permanente de los Monumentos y el Gltimo juego para
gestionar y consequir la licencia municipal. En caso necesario el Consejo entre-
gara un informe preciso respecto a la naturaleza, especificacion y forma cémo
deben ejecutarse los trabajos.

Art. 13° - Es funcién del Consejo controlar técnicamente la ejecucion estricto
cumplimiento de las especificaciones constructivas que se hicieran, en toda la
Republica.

Art. 14°. - Los edificios que estén situados en ambientes que se relacionen con
algun monumento o dentro de las zonas comprendidas en las categoria de intan-
gibilidad “‘B” y “C”, estaran limitados en su concepcion, de acuerdo a las pautas
que deberan solicitar al Consejo que cuidara que la edificacion futura pueda com-
prometer, deslucir o romper el marco que rodea al Monumento, quebrando la uni-
dad del conjunto.

CAPITULO IV
De las Municipalidades en toda la Republica
Art. 16° - No se otorgara licencia alguna de construccién, demolicién, refaccion,
restauracion u obra nueva de ningun tipo en los monumentos por los Municipios

en toda la Republica, si es que el proyecto no lleva la autorizacion respectiva del
Consejo.
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Art. 17°. - Las Municipalidades estan obligadas a enviar al Consejo Municipal de
Lima y a las Comisiones Departamentales en provincias las solicitudes de licen-
cias que sean presentadas para la restauracion u obras nuevas en los Monu-
mentos o las edificaciones que estén ubicadas dentro de la Zona Monumental de
la ciudad. Para el cumplimiento de este fin el Consejo remitira a cada Municipio la
relacion de edificios y zonas urbanas monumentales que estan bajo su tutela y
control, asi como la reglamentacion especifica que opera dentro de ella.

Art. 18°. - Las solicitudes de licencias para reconstruccion o nuevas obras se
ajustaran a lo senalado en el art. 10° del presente reglamento hasta obtener la
autorizacion respectiva del Consejo Nacional a través de la Comision Técnica de
Obras en Lima o Departamento Técnico después de lo cual podra reiniciar su
tramite de Licencia Municipal.

Art. 19° - Los organismos del Consejo en provincias o Comisiones Departamen-
tales tramitaran previamente las solicitudes ante la Comision Técnica de Obras en
Lima, emitiendo previamente su informe, las Municipalidades estaran obligadas a
secundar la labor del Consejo cuidando que no se realice obra alguna en dichos
Monumentos.

Art.- 20° - El Consejo emitira un informe, aprobara o desaprobara las solicitudes
de construccion o reformas en los Monumentos, escuchando la opinion de la Co-
mision o Departamento Técnico de Obras, devolviendo a los Municipios el expe-
diente.

Art. 21°. - El Consejo expedira un certificado que acredite que las obras han sido
ejecutadas de acuerdo a las especificaciones y autorizacion concedida, una vez
que haya sido concluida la restauracion o nuevas obras.

Art. 22°. - Respecto a las Licencias de Apertura de Establecimientos, de Avisos
Comerciales, luminosos, marquesinas, etc., en los edificios o ambiente ubicados
dentro de la Zona Monumental de la ciudad. Los Municipios de toda la Republica
cuidaran de observar las disposiciones que se indican en el Capitulo VI (arts. 30 a
35) de este Reglamento, remitiendo las solicitudes que no traigan la autorizacion
correspondiente del Consejo a esta entidad o a sus Comisiones Departamentales
en provincias.

CAPITULO V

De la Ejecucion de las Obras

Art. 23° - Los arquitectos, ingenieros ejecutores de las obras o contratistas en
general, estan obligados a respetar las especificaciones aprobadas por el Conse-
Jo, y seran directamente los responsables solidariamente con el propietario de las
modificaciones o cambios que se realicen en el Monumento, haciéndose acreedo-
res a las sanciones pecuniarias, morales y desaforos si es que infringen volunta-
riamente contra el Monumento que es patrimonio nacional.
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Art. 24°. - Los cambios de especificaciones que pudiera obligar el Monumento al
ejecutarse la restauracion, sean en el sistema de trabajo, ritmo de ejecucion o
nuevos problemas que se presentasen en las obras estan obligados los contra-
tistas a comunicarlo inmediatamente al Consejo para su conocimiento, a fin de
que resuelva éste lo mas adecuado, siendo igualmente responsables si oportu-
namente no lo notifican o adoptan soluciones arbitrarias e ineficaces. Es también
obligacion de los propietarios al comunicar si cambian de contratista, los que de-
ben estar debidamente instruidos en la responsabilidad que asumen y todo lo es-
pecificado sobre el Monumento.

Art. 25°, - Toda obra de restauracion, construccion o preservacion del Monumento
que se ejecute sin autorizacion del Consejo, podré ser suspendida por éste en
cualquier momento, asi como aquella que han sido autorizadas y no se ajusten a
lo indicado. Asimismo podra el Consejo, si lo estima necesario, asumir por cuenta
del interesado la direccion y ejecucion del trabajo si estos nos respetan las dispo-
siciones ni ofrece seguridades de una buena ejecucion que pueda escapar a su
control.

Art. 26°. - Los darfios que voluntariamente, por desidia, ignorancia o negligencia
culpable afecten a un Monumento declarado, aquellos nacidos por mala ejecucion
en las obras de restauracion, sea por razén de los contratistas o del propietario
que hagan perder el valor artistico del Monumento, seran sancionados por el
Consejo, demandando judicialmente, indemnizaciones, imponiendo multas y obli-
gando a reparar lo mal hecho en defensa de nuestra cultura y del patrimonio mo-
numental.

Art. 27°. - El Consejo requerira el auxilio de la fuerza publica para el cumplimiento
de las disposiciones del presente Reglamento, sin perjuicio de las responsabilida-
des y demas sanciones que fija a los infractores el art. 93 del Reglamento del
Consejo de 13 de octubre de 1942,

Art. 28°. - Las entidades que tengan bajo custodia los Monumentos, sean estata-
les, para-estatales, religiosas o particulares, deberan dar cuenta cl Consejo de
cualquier trabajo de emergencia que se hubieran visto obligados a efectuar para
evitar la pérdida o deterioro del Monumento, deslindando asi su responsabilidad
de custodiar en el caso de carecer de recursos para restaurar.

Art. 28°. - Para ejecutar una obra de restauracion se exigira a los contratistas ex-
periencia, conocimiento de los sistemas constructivos usados en los edificios a
restaurar, pudiendo el Consejo denegar la obra a las personas o entidades que no
le ofrezcan mayores garantias. Se recomienda especificamente que los contratos
que sean otorgados a los constructores, se efectien dentro del sistema de admi-
nistracion o a porcentaje fino y no a suma alzada, ya que en la gran mayoria de
los casos la naturaleza misma del trabajo hace normalmente inoperante ningun
presupuesto estable. Al respecto el Departamento Técnico del Consejo y sus
Comisiones de provincias, dispondran de las instrucciones respectivas.
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Art. 30° - El destino que deberan tener los monumentos dentro de las categorias

indicadas, se sujetaran a lo siguiente:

a) Los monumentos determinados dentro de la clase “A”, estaran destinados a las
funciones para lo que han sido creados, tal es el caso de las Iglesias y Con-
ventos que permaneceran como tales, destinados a Museos o fines especiales
que el Consejo autorice. En el caso de palacios o residencias podran continuar
en tal servicio siempre que se conserve la integridad total de edificio y no sub-
divida con detrimento del Monumento, profiriéndose destinarlo a oficinas tran-
quilas o instituciones culturales. No se permitiré transformaciones de ningun
género, comercio o negocios que en una forma u otra obligue a mucho publico
0 cambios mayores, ni aperturas de vanos inferiores o a la calle, ni avisos co-
merciales.

b) En los monumentos determinados dentro de la clase “B”, su declaracion de
historicos los obliga a ser transformados en museos que recuerden y exalten el
hecho motivo de tal declaracion, pudiendo funcionar unicamente entidades
culturales relacionadas con ello;

¢) En los Monumentos que corresponden a la categoria “C”, o de ambiente tradi-
cional se cuidara igualmente que tengan un destino noble que no desdiga del
lugar. No se permitira utilizarlos para deposito de carga pesada, inflamables,
garajes o locales que obliguen a mucho trafico, colegio de menores, fabrica o
negocio que por su naturaleza pueda atentar contra la solidez del edificio.

Art. 31°. - El destino asignado o aprobado en los Monumentos dentro de las cla-
ses “A”y “B”, no podra ser cambiado sin el consentimiento del Consejo y los Mu-
nicipios cuidaran de ello no otorgando licencias de Apertura de establecimientos
sin que previamente sean autorizados los recurrentes para ello. El tréamite que se
seguira es el mismo que se indica en el art. 10°, que se senala para las obras y
las sanciones, las mismas que se consignan en los arts. 23 a 27 de este Regla-
mento.

Art. 32°. - E| visaje y propaganda comercial en los monumentos se limitara en la

siguiente forma:

a) En los monumentos de la clase “A”, no se permitira aviso exterior alguno de
ningun tipo limitandose la colocacion de placas o indicaciones a una agenda o
directorio, y en el acceso podré existir otras si es que funciona entidad cultural
en ella.

b) Los Monumentos de la clase “B”, llevaran una sola placa recordatoria del hecho
historico en el exterior y en el acceso podréa existir otras si es que funciona en-
tidad cultural en ella.

¢) Los Monumentos de la clase “C”, sblo llevaran los avisos de propaganda pro-
pios de los locales que en ella funcionan y de tamarios y formas pequerias que
respeten el ambiente en que estan colocados. Quedan expresamente exclui-
das las marquesinas que invaden las veredas, avisos gigantes y letreros de
propagando comercial de articulos ajenos a los locales o que desdigan del lugar.

Art. 33° - El avisaje o propaganda en la Zona Monumental de la ciudad, se suje-
tara a las siguientes pautas:
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a) En las Zonas “A” y “B” no se permitira sino los avisos propios de los locales que
existan rodeando el Monumento y estos deberan ser aprobados por el Consejo
y se sujetaran a lo indicado para este tipo de Monumento, permitiéndose solo
excepcionalmente algun aviso ajeno a los locales existentes y en tal caso, pre-
via consulta al Consejo; y

b) En la Zona “C” se cuidara que los avisos extrafios a los locales, no rompan la
unidad del ambiente, interfieran con el paisaje o desligar del lugar.

Art. 34. - El cambio de avisaje, caducidad del mismo o nueva licencia de amplia-
cion o mejora de cualquier aviso autorizado por el Consejo, requerira de nuevo
tramite, sujetandose al igual que lo serialado en el art. 31° de este Reglamento

Art. 35. - Para los efectos de autorizaciones de Apertura de Establecimiento y
Avisaje en provincias, se faculta expresamente a las Comisiones Departamenta-
les a resolver sobre ello, debiendo fundamental sus decretos y ser rubricados por
su Presidente y Secretaria.

CAPITULO ViII
De los cambios de propietarios, reclamos y expropiaciones

Art. 36. - Los propietarios estan obligados a notificar los cambios de dominio del
bien, para ser inscritos los nuevos poseedores en el Registro Oficial Permanente
del Consejo, los que deberan solicitar la autorizacion respectiva del mismo sobre
el destino que desean dar al inmueble, sujetos a este Reglamento y fijar el horario
de visitas publicas al Monumento, de acuerdo a lo establecido en los arts. 5° 6° y
7° de la Ley de creacion del Consejo Nacional.

Art. 37°. - Los reclamos que presenten los propietarios, entidades o ejecutores de
las Obras, respecto a las disposiciones dictadas por la Comision Técnica de
Obras, el Departamento Técnico del Consejo o las Comisiones Departamentales,
seran resueltas por el Consejo Nacional.

Art. 38°. - El Consejo esta autorizado a reglamentar el procedimiento relativo a la
expropiacion de inmuebles de la época colonial o republicana, de acuerdo a las
disposiciones contenidas en los articulos 887, 888, 889 del Cddigo Civil y en la
Ley 6938.

CONSIDERACIONES FINALES
La Comision que suscribe considera que, para los fines del eficiente cumplimiento
del presente Reglamento, es absolutamente indispensable la dacion de leyes y
disposiciones que contemplen los aspectos legal y econoémico del mismo.
Al efecto, esta Comisidon recomienda las siguientes pautas:

1. La declaracion por ley de los monumentos historicos y artisticos debera cefiirse
al siguiente procedimiento:
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a) Las solicitudes pidiendo que una obra sea declarada monumento nacional,
se dirigiran al Presidente del Consejo Nacional de Conservacion y Restaura-
cion de Monumentos Historicos y Artisticos.

b) El Consejo, a través de su Comision Técnica Permanente, emitira un juicio
sobre el valor historico o artistico de la obra en cuestion y dara su fallo sobre
la procedencia de la solicitud.

¢) El Consejo, para la atencion de la solicitud, se hara asesorar si fuera nece-
sario por las siguientes entidades:

Oficina Nacional de Planeamiento y Urbanismo, Municipios, Sociedad de Ar-
quitectos, Instituto de Urbanismo del Peru. Instituto Historico del Pert e Ins-
tituto de Estudios Historicos - Militares; y por otras entidades similares.

d) El Consejo elevara el dictamen (en el caso de que sea favorable a la solici-
tud) al Poder Ejecutivo, el cual lo propondra al Congreso para su ratificacion
final.

Las leyes que sea conveniente expedir para los fines del eficiente cumplimiento
del Reglamento de Conservacion y Restauracion de Monumentos, deberan
estar encaminadas a alentar la labor de conservacion y restauracion por parte
del Estado, entidades semi-estatales, privadas, religiosas y particulares.

. En la dacion de leyes encausadas a alentar econéomicamente la labor de con-

servacion y restauracion, se deberan diferenciar los monumentos de propiedad
estatal, semi-estatales, privadas, religiosas y particulares.

. Las obras de conservacion y restauracion de monumentos de propiedad estatal

deberan realizarse a base de fondos obtenidos por medio de una ley especifi-
ca, que contemple no solo el valor artistico, sino también el valor turistico - co-
mercial de los monumentos.

. En el caso de monumentos de propiedad de entidades semi-estatales o religio-

sas, las obras deberan realizarse gracias a su régimen de ayuda econdmica
que induzcan a éstas instituciones a interesarse en el problema y actuar.

En el caso de los monumentos de propiedad de instituciones privadas o de
particulares, se debera alentar la conservacion y restauracion con medidas ta-
les como:

Exoneraciones tributarias (de gabelas, predios urbanos, etc.).

Regimenes de excepcion de la Ley de Inquilinato.

Facilidades crediticias en general.

Trato preferencial en el Banco Central Hipotecario (prioridad en la atencion del
préstamo, exoneracion del pago de comisiones, mayor porcentaje del valor del
préstamo en relacion al valor del bien, etc.).

Recomendacion a las reparticiones publicas para que, en los casos en que
fuera posible, los locales sean arrendados para el uso de instituciones oficia-
les.

Recomendaciones, con fines similares, a universidades e instituciones cultu-
rales.
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CONSEJO NACIONAL DE CONSERVACION Y RESTAURACICN
DE MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS

“CARTILLA SOBRE CONSERVACION DE MONUMENTOS”

. Cada cual reconoce lo importante que es el conservar una sana relacion con
nuestro pasado y respetar la obra de nuestros antepasados. Siempre los bar-
baros en la historia, han sido los que no sentian algun apego a sus padres.
Los hombres y los pueblos cultos se distinguen por su respeto a los valores de
una bien entendida tradicion. Hasta lo mas moderno y lo actual necesitan de
un fondo y una relacion histéricos para poder ser apreciados y evaluados.

. No muchos entre los pueblos y los paises de hoy poseen reales tesoros de va-
lor artistico e histérico como lo poseemos nosotros. Es claro que de tal hecho
surgen la obligacion de cuidar estos tesoros, velar por su integridad, proteger-
los de influencias destructoras y entregarlos intactos en manos de la futura ge-
neracion.

. No todo lo viejo, es naturalmente de valor artistico o historico. Pero en muchas
ocasiones lo valioso se esconde bajo aspectos poco llamativos. Y antes de
destruir, remover, cambiar o alterar algo realmente viejo, uno deberia oir la opi-
nion de una persona U organizacion entendida, para estar seguro de no originar
un dano irreparable a algan monumento u objeto de valor antiguo.

. Los monumentos, cuadros y esculturas de nuestro pasado hay que protegerlos
de quienes los desprecian, los maltratan o los explotan con fines comerciales.
Es decir hay que vigilar sobre su existencia y su conservacion. Pero a la vez
hay que cuidarlos con carifio, subsanar sus enfermedades, curar sus males y
procurarles un clima de bienestar.

. Nosotros poseemos una herencia muy rica en templos y palacios antiguos, en
cuadros y murales, imagenes y decoraciones. Su digna y justa conservacion
sobrepasa las posibilidades econoémicas de las entidades creadas para ello.
Cada peruano que ama a su patria, cada hombre adulto deberia por eso ayu-
dar los esfuerzos oficiales con una atenta vigilancia y un desinteresado apoyo.
Ya se habra conseguido mucho cuando por el interés y la vigilancia de todos se
eviten las destrucciones que la ignorancia ocasiona.

. Antes de demoler viejos monumentos, casas o0 muros, deberiamos oir la opi-
nion de los entendidos. Antes de remover cuadros, limpiar pinturas, refaccionar
marcos y dorados que llevan el sello de lo antiguo, deberiamos asegurarnos
que no causamos danfos irreparables. Deberia ser una primera regla basica la
de no destruir construcciones viejas o remover objetos de posible valor histori-
co sin haber antes conseguido el consenso de la autoridad competente.

. Pero no solamente es la destruccion imprevista o intencionada la que atenta
contra nuestro pasado cultural. Muchas veces resulta peor la mal conceptuada
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y falsamente ejecutada restauracion de los monumentos y objetos antiguos.
Pasa que nuestra mano moderna no se conforma facilmente con el trazo artis-
tico y la sensibilidad inherente de las antiguas obras. Y no son raros los casos
en que un estado ligeramente deteriorado pero auténtico de alguna obra anti-
gua ostente mas caracter estético y mas sabor historico que su bien intencio-
nada pero pesadamente ejecutada restauracion. La regla elemental numero
dos nos dice por eso: Restaurar fachadas, reforzar cuadros, limpiar estatuas y
re-decorar tallados o dorados son trabajos muchas veces indispensables y loa-
bles. Deben ello, empero, ser planeados por especialistas reconocidos y reali-
zados por maestros entendidos. Antes de poner mano a la obra de restaura-
cion es indispensable conseguir los consejos de la entidad o persona autorizada.

Cortesia: Arq. Carlos Diaz Mantilla.
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