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a INTRODUCCION

A principios del S. XX se comenzd a gestar una vanguardia arquitecténica, que como ftal
significé una revolucién ideolégica en el quehacer arquitecténico del momento.
El Movimiento Moderno produjo una serie de profundos cambios que trajeron nuevos
resultados funcionales y formales, rompiendo asi con todo lo pre-establecido por las corrientes
precedentes.
La abstraccion, producto de las vanguardias arfisticas alemanas y el répido avance de la
Revolucién Industrial, permitieron consolidar y expandir en poco tiempo el pensamiento
ideolégico del Movimiento Modermno, lo cual se vio reflejada directamente en la arquitectura,
sustentada en la abstraccién y en el avance tecnolégico.

En los afios 1930y 1940 el Movimiento Moderno se encuentra ya consolidado y es
producto de las primeras criticas acerca de su aporte y trascendencia. Surge asi lo
posmoderno una “actitud critica a lo modemo”, critica fundamentalmente el adormecimiento
del Movimiento Moderno al haber agotado su aporte; en una abstracciéon que no refiere lugar
y una extrema funcionalidad. En los afios 1970 y 1980 lo Posmodermno se consolida como
una corriente ideoldgica, y propone una reinvidicaciéon por lo particular frente a la
universalidad de lo moderno.

Bajo esta premisa cuestiona que las obras arquitecténicas modernas formalmente no
expresan particularidades o dicho en otros #rminos no dan referencia del lugar en el que se
encuentran circunscritas.

Las constantes criticas a lo Modemo y los conceptos precedentes de lo Posmoderno
motivan una serie de preguntas, como por ejemplo el saber si las obras arquitecténicas
posmodernas lograron o no esa particularidad que reclama lo posmoderno. El propésito de
este trabajo de investigacion es demostrar que hubieron obras arquitecténicas posmodernas
que fueron capaces de vincularse con el entorno circundante, lo particular, apoyados en la
capacidad significativa de la arquitectura, el comunicar. Es decir lograron ser contextuales
utilizando elementos simbdlicos que dieron referencia de lugar en el que se encuentra

circunscrita la obra arquitecténica.



Ambas ideologias, Moderna y Posmoderna, tuvieron aportes y errores que en el
surgimiento de nuevas posturas tedricas o ideoldgicas se han ido observando y analizando, el
andlisis de estos aportes y errores nos permite conocer los antecedentes y las
consecuencias de ambas corrientes y por su supuesto tienen repercusién directa en nuestro
quehacer arquitecténico, no solo ahora como estudiantes sino como profesionales.

Para ello este trabajo en una primera parte explica la importancia de la comunicacién en la
arquitectura, luego se realiza una revisién de los postulados modernos y posmodernos para
finalmente compararlos. De ello surgen unos cuadros de andlisis, matrices que servirdn para
realizar el andlisis de tres arquitectos: Rovert Venturi, Aldo Rossi y James Stirling; cuyas obras
trataran de verificar la hipétesis que finalmente llevaran a una conclusién.

La revisién de los hechos del pasado es una labor importante pues permite aprender de los
errores o deficiencias que se pudieron haber cometido a ante una circunstancia especifica, es

por ello que este trabajo se centra en una etapa de gran trascendencia arquitecténica.



1.0. CONCEPTOS GENERALES

1.1.0. Poder Comunicativo de la Arquitectura.

Pierre Giraud define la semiologia como la “ciencia que
estudia los signos: lenguas, cédigos, sefiales, etc.”' Esta primera
definicién, genérica y concisa, introduce un aspecto importante
que es el comunicar. Las lenguas, las sefiales, etc. tienen una

labor especifica que es comunicar un mensaje. Giraud sostiene

que “hay quienes consideran que las artes y las literaturas son

2

Fig n° 01: Signo que indica no
fumar

modos de comunicacién basados en signos...”

Es importante la mencién que hace esta definicion, el arte es considerado como un
medio que logra comunicar mensaijes, sean estos propios del artista que busca plasmarlos en
la obra de arte y que luego serdn apreciados por el publico, quienes serdn finalmente los que
le den una interpretacién personal.

Otra definicién, de Ferdinand de Saussure dice “La semidtica es la ciencia que
estudia el comportamiento de los signos en la vida social”.? Walter Gropius menciona que
“la buena arquitectura debiera ser una proyeccién de la vida misma y ello implica un
cenocimiento intimo de los problemas biolégicos, sociales, técnicos y artisticos”. La definiciéon
hecha por Saussure corresponde en gran medida con el campo de la arquitectura pues como
vemos coincide con lo que Walter Gropius menciona, una buena arquitectura se plantea
conocer todas las variables que influyen en el disefio: lo social, lo cultural, lo artistico y demas
son importantes, como tal la arquitectura busca comunicar e interpretar esas variables en la

obra arquitecténica. “Una arquitectura o un arte realmente no significantes permanecerian

ajenos al campo de la cultura y dejarian de ser, por lo tanto, arquitectura o arte.”*

! Guiraud, Pierre. “La Semiologia” Pag. 7

2 Op. Cit. Pag. 10

* Bonta, Juan Pablo. “Sistemas de significacion en la arquitectura” Pag. 34
* Op. Cit. Pag. 34



La obra arquitecténica por lo tanto comunica mensajes a un péblico que recibe los
mensajes y los entiende. Pero la obra arquitectébnica no comunica un sélo mensaje comunica
varios mensajes; lo que Broadbent denomina la capacidad denotativa y connotativa  en la
obra arquitecténica.

La capacidad denotativa (funcién primaria) de la obra
arquitecténica se explica de la siguiente manera “el objeto de uso
es, en su capacidad comunicativa, el vehiculo signico de un

“significado denotado precisa convencionalmente; a saber su

funcién. Mas en general se ha dicho que el primer significado de

un edificio es lo que uno debe hacer para habitarlo; el objeto
. L. . o Fig n° 02: Escalera doméstica,
arquitecténico denota una forma de habitacién”. denota la funcién subir
Asi, Broadbent sefala, como un claro ejemplo la denotacién de la escalera o rampa
que no es otra que la posibilidad de subir, por lo tanto existe una relacién directa entre el

objeto y su funcién, su forma denotard inmediatamente su funcién convencional.’

La connotacién arquitecténica (funcién secundaria) se
refiere al hecho de que ademas de evidenciar su funcién
“connota cierta ideologia de las funciones, sin duda también
puede connotar otras cosas...es la funcién simbélica del objeto
arquitecténico”. Una caverna denota funcién de resguardo, y

como senala Broadbent, con el tiempo ha connotado “familia”,

“grupo”, “seguridad”, “vecindario”, etc.®

Fig n®'03: Escdlera que connota
‘majestuosidad” ademds de su
funcién pimaiia

Los signos denotativos y connotativos estédn basados en cédigos, que ajenos a los
cédigos convencionales, como los de lenguaije por ejemplo, estos son de diferentes tipos:
1. Técnicos; de cardcter estructural.
2. Sintdcticos; articulacién de tipo espacial.

3. Semdnticas; significacién arquitecténica, denotativo y connotativo.

¥ Broadbent, Geoflrey. “Funcion y signo: la semiética en la arquitectura™ Péag. 28,29
¢ Op. Cit. Pag. 31,32



El objeto arquitectdnico responde a inquietudes y necesidades de un determinado
publico, como tal transmite mensajes que buscan lograr la satisfaccién de un determinado
pUblico, el objeto arquitecténico tiene entonces una capacidad informativa para un  poblico
masivo, quienes lo aceptan y lo encuentran atractivo, aun a pesar de que estos cédigos
informativos se devalden con el tiempo, les transmite una informacién que ellos comprenden'y
asimilan. Pero existe la posibilidad de innovar, crear un nuevo objeto arquitecténica con
cédigos informativos novedosos, esto se ve reflejado por ejemplo en la evolucién tipoldgica,
él-problema en esta innovacién es la falta de comunicaciéon que puede existir entre los nuevos
cédigos y los usuarios, quienes al no identificarse con el objeto arquitecténico no lo

entienden, le dan un significado asociado a algin referente pre-establecido o simplemente

no lo aceptan.’

Esto Gltimo es importante, pues como veremos mas adelante, la Arquitectura Moderna
establecié nuevos codigos, que transmitieron nuevos mensajes a un pUblico masivo,
dificilmente entendibles por su abstraccién y por su nula capacidad significativa, estos
objetos arquitecténicos no lograron comunicar y por lo tanto no lograron la aceptacién del
usuario quién es finalmente el que debe habitar en la obra arquitecténica.

En 1945, segdn Montaner “la gente no habia aceptado las formas y planteamientos de la
arquitectura moderna por su falta de poder de comunicacién y de su capacidad de dar idea

de confart, seguridad, privacidad, proteccién, identidad y memoria”

Es importante mencionar que la répida difusién de arquitecturas “ultramodernas”® de
origen externo al de nuestra realidad tienen énfasis en la tecnologia tanto en el material como
en los elementos que permiten el ensamble o armaje de estos materiales, la arquitectura
minimalista que también supone una abstraccién en virtud del espacio; ambas y ofras
tendencias no mencionadas aqui dejan de lado la capacidad denotativa de la arquitectura o
su poco interés en las consideraciones formales y dan mayor valor ahora a los procesos.

“Edificios acristalados, transparentes y traslucidos surgen en todas partes...Tan caracteristico al

" Op. Cit-P4g. 49,50.51,52.53.54 .
% Ibelngs Hans “Supermodemismo. Arquitectura en la era de la globalizacion™ Pag, 129



menos como su apariencia efimera es el hecho de que estas estructuras no son casi fruto de

consideraciones formales”.’

Por otro lado la capacidad denotativa de la
arquitectura es muy importante para algunas sociedades
como la nuestra por ejemplo. Un répido recorrido por
Lima es suficiente para ver que la gente expresa y

comunica diferentes valores en la arquitectura, que en

muchos casos es hecho de manera informaly no
planificada. Asi elementos compositivos formales como
los “rombos”, techos inclinados, frisos, ventanas
redondas, efc. traidos de alguna referencia contextual o

no reflejan que para un buen grupo de usuarios es

importante que la arquitectura comunique ademds de

su funcién otros valores porejemplo el de identidad. Fig n 04 y Fig n° 08; Vivienda en

. . bario de clase media de Lima.
Ver, entonces, que existen arquitecturas que recogen lo

simbdlico y lo contextual nos ayuda a reflexionar y poder

entender parte de nuestra realidad.

1.2.0. Importancia del Medio Social

La definicién de Walter Gropius descrita en el capitulo
anterior nos dice que la arquitectura “implica un
conocimiento intimo de los problemas biolégicos, sociales,
técnicos y artisticos”. Como tal la arquitectura no es el

resultado solo de un andlisis intemo, una soluciéon cuyos

cédigos responden a un resultado estrictamente funcional sino

Fig n® 07: La variable social es
muy importante en el diseno

que existen otras variables externas como son lo social, lo

? Ibelngs Hans “Supermodernismo. Arquitectura en la era de la globalizacion™ Pag. 57



biolégico, etc. variables que se determinan por el lugar de asentamiento de la obra

arquitectdnica.

Las relaciones con el medio fisico se ven reflejadas desde las culturas primitivas, estas
coexisten y presionan al medio social; la arquitectura responde a la necesidad de servicio del
hombre y el medio en el cual interactia. “El hombre y el medio en el cual se desenvuelve
pertenecen a un sistema de interacciones y es imposible tomarlos por separado... Ello
involucra atodas las ciencias que interacttan para la materializacién del mismo, tales como
la biologia, la sociologia, la sicologia en la convivencia con la ecologia que es la sumaria
de todas ellas mas los factores politicos econémicos...Las presiones del medio fisico, que muy
bien reflejan las arquitectura primitivas, coexisten y presionan al medio social al igual que en

los principios de la humanidad...”’

Asi la arquitectura no es el resultado de una labor
aislada, es la suma del andlisis de las condicionantes que
existen en un lugar. Alessio Erioli define lugar como “la
situacién del proyecto, la parte a la que el proyecto
reacciona (estimulos involuntarios).” El lugar es el que

determina identidad y apropiacién, da referencia de

pertenencia y de ubicuidad”.

Fig n® 08: El lugar condiciona el
disefo

10 “Arquitectura, una manitestacion de autenticidad”, extraido de Intemet Pag. 3



2.0. PENSAMIENTO MODERNO

2.1.0. La Modernidad y el Modernismo.

Refiriéndonos al término moderno en el sentido estricto
de la palabra, debemos situarnos en un primer momento en

la consolidacién de la institucién apostdlica de la Iglesia

Catélico Romana, al comienzo de la Era Cristiana. Lo

[ O s L Fig n° 09: La Torre Eiffel modelo del

moderno signific entonces la oposicién a lo pagano. eseamollo ndusiil gl sgio XX

Este término también se utilizd a partir del s. Xll para
caracterizar el desarrollo artistico, cientffico e intelectual que

culmina en el Renacimiento. Mdés tarde durante todo el Sl

y N W 1454 15
proceso de toda la Revolucién Industrial - dié pie al BB s
desarrollo de la economia Moderna desarrollado en paralelo

con una democracia moderna producto de la Revolucién

Industrial, la declaracién de los Derechos del Hombre. A

Fig n°1 0: Desarrollo tecnoldgico
permitido por la Revoluciéon
Industrial

comienzos del siglo XX la produccién literaria y en general la
artistica comienza a tener gran relevancia por su gran

desarrollo tanto en Latinoamérica y en Europa.'

El Pensamiento Moderno, surge como una vanguardia revolucionaria que tiene
como objetivo renovar el mundo con nuevas concepciones en un primer momento en el
dmbito artistico y después una renovacion en lo social, politico, etc. Un espiritu que buscaba
transformar la sociedad, el desarrollo cientifico basado en ideales humanistas que lograran
cambiar el mundo y mejorarlo. El pensamiento Moderno buscd en relacion a la arquitectura,

una nueva arquitectura para la sociedad industrial'?

"' Resumen del articulo extraido de Internet de Nascimiento, Amos. “Una genealogia de la posmodernidad en el contexto
latinoamericano’ Pag. 1,2

12 Montaner, Josep Maria. “Después del Movimiento Moderno™ Pag. 7



Josep Maria Montaner explica que existe una caracteristica fundamental en las
vanguardias que es el “buscar respuestas a nuevas necesidades...y tienen como Gltimo
“objetivo, una cierta critica al modelo de sociedad predominante y el planteamiento de

”13

propuestas de transformacién adecuadas a la espiritu de los tiempos venideros... Estos

obijetivos justificaron la abstraccién y la practica sistematica de la rdptura con los lenguaies

establecidos..."

En la década de 1930 se generé en Europa el llamado
Estilo Internacional, estilo  que tenia como fundamento el
Pensamiento Moderno, que se difundié por todo el mundo en
el periodo entreguerras. Este estilo tenia como objeto romper

con la ciudad y con el concepto de viviendas tradicionales. En

el congreso del CIAM (Congreso de Arquitectura Moderna) de

1928 se fue configurando la vanguardia arquitecténica, cuyo

origen hay que localizar en las vanguardias histéricas y muy Fig n® 11 Piet Mondian
especialmente en el neoplasticismo holandés. Tanto en la obra de Theo Van Doesburg como
en Rivielrt existia un infento de resaltar la linealidad por medio de la planta y estructuras
digfanas. El nacimiento del Estilo Internacional se vincula con la vanguardia Rusa, la Bauhaus

y en concrefo con tres grandes maestros de la arquitectura: Le Corbusier, Mies van der Rohe y

Wright."

En los primeros afos, 1 200y 1 920, se da todo un
periodo de experimentacién y es el momento en donde las ideas
innovadoras surgen. En los afos 20 se apreciaron los primeros

resultados como la Casa Dominé de Le Corbusier.

Fig n® 12: L e Corbusier. 1932 Casa
de Suiza - Ciudad universitaria
(Paris)

" Montaner, Josep Maria. “La modernidad superada. Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX Pag. 63
l1op. Cit. Pag. 149
" Extraido de Internet.

10



Enlos afnos 30y 40, en pleno asentamiento del
Movimiento Moderno, se observan diversas corrientes como el
racionalismo, organicismo, expresionismo, neoplasticismo; en
cada uno deellas existen grandes maestros: Walter Gropius, Le
Corbusier, Frank Lloyd Wright, quienes a su vez fueron participes
de las otras corrientes. En los afos 50 el Movimiento Moderno, se
expande por el mundo, era ya considerado como el Estilo
Internacional. Debido a su rapida difusidn, y a que la solucién
formal era mondétona 'y homogénea para cualquier localidad por

lo que su evolucidn negaba el contexto, lo convierte en académico

y es considerado como un proyecto agotado en sus principios y
Flgn® 12y Fign® 13:La Casa de
en aquello que pueda aportar. la Cascada de FrankLioyd Wight
y el National Galerie de Mies

van der Rohe

El Movimiento Moderno esta directamente relacionado con el Racionalismo. El
movimiento racionalista es el “intento més importante por responder, mediante la adopcién
decidida de teorias funcionalistas, a la pregunta de si es posible poner de acuerdo las
exigencias artisticas con las necesidades prdcticas y econémicas”'®.

La respuesta mas saltante de este pensamiento se
da en la escuela Bauhaus, en donde se ensend
disefio y arquitectura y que fuera fundada en 1919
en Alemania por el arquitecto Walter Gropius. La

Bauhaus, Escuela superior de Bellas Artes, fue un

centro de ensefanza, con todas las implicancias de

cardcter tedrico y una marcada tendencia hacia lo

préctico y manual dentro de lo artistico; en un

Fig n° 14: La Escuela Bauhaus

principio con un ideal de formacién artesanal de sus

egresados para luego dar paso a proyectistas que supieran dar forma a una produccion

industrial en serie.'’

1 Biblioteca Salvat, “Funcion de la Arquitectura Modema” Pag. 42
17 Op. Cit. Pag. 43
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Lo que evidentemente fue un ejemplo en su época y que se extendié por el mundo,
no era mas que el lograr que el estudiante tuviera una formacién en donde la teoria y la
practica estuvieran directamente relacionados, este concepto es el que luego
se evidenciaria en el Movimiento Moderno. Este pensamiento pedagdgico responde ademds a
las circunstancias del periodo entreguerras y a esa necesidad de reinvindicar la
esencia del hombre como tal y dar una nueva perspectiva a la sociedad, una sociedad

humanitaria.

e EL RACIONALISMO

El racionalismo esta ademds relacionado con un “sistema de pensamiento que
acentta el papel de la razén en la adquisicién del conocimiento”'®. “La abstraccién en el arte,
la arquitectura de formas elementarias y cibicas o la ciudad zonificada constituye la

culminacién del racionalismo”'?.

..."de hecho lo que hizo Descartes fue poner en primer
término el concepto bdsico presente en la misma historia de la humanidad: la facultad natural
de todo hombre tiene para razonar; basado en la geometria como el ideal de todas las

ciencias”.

La_arquitectura moderna parte de un principio fundamental que es el de tener un
proceso légico en la labor proyectual, la obra arquitecténica debe de responder a una légica
racional y debe de estar resuelta, como menciona Le Corbusier, de manera perfecta: “la casa
es una maquina para vivir’, no hay mejor analogia que esta, la solucién arquitecténica
formal y funcional de la casa moderna debe de estar resuelta perfectamente al igual que una
mdquina que esta resuelta de manera minuciosa y funciona bien. “El racionalismo
arquitecténico, que se fundamenta en el mito de la sociedad cientifica y racionalmente
ordenada, coincide con la admiracién de las méquinas. Adolf Loos identifica ornamentacién

con pervivencia irracional y ve el ornamento un impulso mimético que va en contra de la

obijetivacién racional.”®

'8 Acuiia, Percy. “Sobre la exploracion idealista de los problemas de disefio” Pag 3

' Montaner, Josep Maria. “La modernidad superada. Arquitectura. arte y pensamiento del siglo XX Pag. 62
% Op. Cit. Pag. 69
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Por lo que cualquier tipo de manifestacién formal que no este dentro de la
objetivacién racional no es permitida. Asi la arquitectura Moderna tuvo principalmente una
gran capacidad connotativa y lo denotativo queda como consecuencia de las soluciones

primarias, no habia una bisqueda a priori de connotar ideas o significados aislados de la

funcién.
* o ELFUNCIONALISMO

El funcionalismo parte “de que la utilidad y la adecuacién de unos medios materiales
a unos fines o a unas funciones pueden ser consideradas como la medida de la excelencia y
la perfeccién técnica o utilitaria de'un edificio, pero no forzosamente como

21 Dicho en otras palabras la arquitectura funcionalista sostiene que

la medida de su belleza
!

cada elemento sea estructural, formal o espacial debe estar debidamente sustentado en el

hecho de que la “forma sigue a la funcién”, es decir la solucién formal responde estrictamente

a los lineamientos del diseno.

“De los tipos de racionalidad existentes -analitica, concreta, dialéctica, histérica- la
arquitectura de principios de s. XX entronca principalmente con la razén analitica, aquella que
se basa ep la distincién y clasificacién, utilizando procesos |6gicos y matemdticos que tienden
a la abstraccién...En los momentos culminantes de la busqueda de la utilidad, el racionalismo
en arquitectura coincide siempre con el funcionalismo, es decir, con la premisa de que la

forma es el resultado de la funcién: el programa, los materiales, el contexto”.?

El desarrollo del componente racionalista de la arquitectura, paralelo al progreso de la
técnica y los materiales de construccién, favorecié la aparicién del “estilo internacional’, con

Mies van der Rohe como su mdximo representante.

2: Biblioteca Salvat, “Funcion de la Arquitectura Moderna” Pag. 34
» Op. Cit. Pag. 67
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Tres fueron los principios formales bdsicos de la Arquitectura Moderna:

e La arquitectura como volumen.

e El uso de planos

e Regularidad en su composicién y la ausencia de  la decoracién afnadida que surge de la

perfeccién técnica y la expresividad a partir del detalle arquitecténico y constructivo.?

2.2.0. El Legado Moderno

Hans Ibenghs considera que uno de los grandes aportes de los procesos de
modernizacién son la fuerza conductora de las innovaciones arquitecténicas y urbanisticas®;
y eso es glgo que indudablemente se le otorga como aporte al Movimiento Modermo;

innovacién estructural, funcional y espacial.

Para Josep Maria Montaner el Movimiento Moderno dejo claramente establecidos una

serie de conceptos, actitudes y formas:

o Una defensa funcionalista  del protagonismo del hombre

o Lowtilizacién de un sistema proyectual en el que el método y
la razén son primordiales

o La confianza en los nuevos medios tecnolégicos que

transformaron (en pleno s XX) positivamente el escenario

humano

o Lainsistencia en el valor social de la Fig ne 15: El Modulor de

i . Le corbusier
arquitectura y urbanismo.?

2 —~ ’

** Extraido de Interet

24 . . . . .

* Tbelngs Hans “Supermodemismo. Arquitectura en la era de la globalizacion™ Pag. 129
25 . , L N

= Montaner, Josep Maria. “Después del Movimiento Moderno™ Pag. 23
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La arquitectura Moderna tuvo significativos aportes, segin lbelngs estos son:

o Fuerte relacién entre la teoria y la practica, algo que se
vio por ejemplo en la ensefanza de la Bauhaus.

o La fuerte relacién entre disefo y tecnologia, razédn por la
cual “la forma sigue a la funcién” significé el apropiado
orden proyectual, en donde la correspondencia formal,
espacial y estructural se daba de manera estricta.

o Elsentido del dinamismo, del progreso y del cambio

revolucionario; el estar pendiente de los cambios sociales.

Fig n° 16 y Fig n° 17:Brasiliq,
Lucio Costa 'y Oscar
Niemeyer

2.3.0. Crisis del Modernismo: La falta de poder comunicativo

A mediados de los afos sesenta las criticas hacia el Movimiento Moderno se
acentuaron; como lo menciona J.M. Montaner, en temas como el nivel semdntico de la
arquitectura “que es la pérdida de su capacidad connotativa”. Diversos arquitectos tedricos
sefialan en sus obras, como Maria Luisa Scalvini “la arquitectura debe expresar funciones
secundarias, elementos connotativos, cualidades simbdlicas: capacidad que la actual
arquitectura ha perdido; permite una lectura inmediata de las funciones primarias, o
denotativas, despoja de toda complejidad la interpretacién simbélica, reduciendo o anulando
el necesario margen de ambivalencia y ambigiedad” en suma la pérdida de significados

pUblicos de gran parte de la arquitectura.
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Como ya se menciond

anteriormente esto debido a la intencién

Moderna de “romper con los modelos de

sociedad establecidos y buscando

nuevas respuestas argumento de critica y

transformacién social justificaron su

abstraccién y la précticd sistematica de

la ruptura con los lenguajes Fig n° 18, Fig n°® 19y Fig n° 20: Similitud
entre las obras de Piet Mondrian y
planta de proyecto de villa en

ladrillo 1923 de Mies Van der Rohe

establecidos, %

Baio el principio moderno de la “regularidad en su composicién y la ausencia de la
decoracién afadida que surge de la perfeccidn técnica y la expresividad a partir del detalle

arquitecténico y constructivo”?

se obvié cualquier posibilidad de expresividad semdntica, no
se expresé nada mas que la racionalidad pura del sistema constructivo como conocimiento
total de los materiales modernos. En tal sentido Robert Venturi afirma que “quienes rehuian
del simbolismo de la forma como expresién o refuerzo del contenido: el significado habia de
comunicarse no mediante la alusién a formas previamente conocidas sino mediante las

caracteristicas fisionomias inherentes a la forma”?®

Esta falta de ornamentaciéon era defendida bajo el principio racional de que las
formas abstractas  lograban la universalidad del hombre.
Adolf Loos, arquitecto moderno, en su manifiesto “Ornamento y delito” sostiene que la
“falta d igno de f iritual”?® | ié
alta de ornamentos es un signo de tuerza espiritual™’, pues la ornamentacion no es mas
que algo efimero, algo que constituyé parte de civilizaciones antiguas y que ahora el hombre
moderno no las necesita por ser un hombre universal y civilizado. “Ornamento significa

trabajo de mds... La carencia de ornamento no es falta de atractivo, sino que constituye un

fﬁ Montaner, Josep Maria. “La modernidad superada. Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX Pag. 149
" Extraido de Internet

28 Venturi, Robert. “Aprendiendo de las Vegas” Pag. 28
* Loos, Adolf. “Ornamento y delito y otros escritos” Pag. SO
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nuevo poder de atraccién, una nueva animacién. El molino, que no hace ruido, despierta al

molinero”*°

En contra de esto Robert Venturi sostiene que prefiere “una arquitectura compleja y
contradictoria basada en la riqueza y en la ambigiedad de la experiencia moderna” es decir
no niega los valores y aportes frutos de la modemidad sino que cree que es necesario
"o . . . .

recordar ciertos aspectos inherentes a la arquitectura olvidados:
"Defiendo la riqueza de significados en vez de la claridad de significados; la funcién
q g g
implicita a la vez que la explicita..Una arquitectura vdlida evoca muchos niveles de

significados y se centra en muchos puntos: su espacio y sus elementos se lee y funcionan de

varias maneras a la vez”®'.

Al respecto hay que mencionar dos cosas; la primera es que somos participes de que
la historia no es una serie de hechos aislados e independientes (y mas hoy que vivimos
cercanamente lo que sucede en el resto del mundo por la tecnologia y los medios de
comunicacién) sino por el contrario los hechos son consecuencias o anfecedentes de otros, asi
la historia se va construyendo en base a aquello que pretendemos recuperar, olvidar o que
inevitablemente sigue su curso natural, como fal lo posmoderno es una revisién y una
busqueda de recordar lo que el modernismo obvié, no una negacién o ruptura de lo

precedente.

La segunda; es que parte de esos valores que olvidé el moderismo es precisamente
una de las cualidades de la arquitectura, que es le poder especular acerca de significados que
comunica la arquitectura.

“Los arquitectos modernos abandonaron una tradicién iconologia en la cual la pintura, la
escultura y el grafismo se combinaban con la arquitectura. Los delicados jeroglificos de un
audaz pilén, las inscripciones arquetipicas de un arquitrabe romano, las procesiones en
mosaico en San Apolinar, los ubicuos tatuajes que cubren las capillas de Giotto, las jerarquias

distribuidas en torno a los pérticos gdticos, e incluso los frescos ilusionistas de las villas

3% Op. Cit. Pag. 52
! Venturi, Robert,”Complejidad y contradiceion en la arquitectura” Pag.26
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venecianas, contienen mensajes que transcienden su contribucién ornamental al espacio
arquitecténico”™? Como menciona Venturi “todas las ciudades comunican mensajes:

funcionales, simbélicos y persuasivos; a las personas que se mueven en ellas”.

Lo moderno, como artifice de las vanguardias arquitecténicas, llevo a romper los
cédigos y convenciones establecidos entre la sociedad y la arquitectura. En una bdsqueda por
lo-original, lo innovador rompen con las convenciones establecidas desligdndola del comdn
entender y volviéndola exclusiva y dificil. Como sefala Montaner® “al romper con los cédigos
establecidos se elimina la posibilidad de comunicacién” y por tanto su capacidad de

entendimiento.

El poco nivel significante no solo no permitié la comunicacién y la capacidad de
entendimiento de la obra arquitecténica sino que debido a su abstraccién se desligéd del lugar
y de la historia, esto debido a un afdn modernista por lograr comunicar ideales sociales y
técnicos y un comportamiento cientifico en el acto de disefio. Montaner sefala que “En la
arquitectura moderna, desde J.N. L. Durand hasta Louis Kahn pasando por los maestros del
movimiento moderno y por los postulados de la exposicién The International Style de Philip
Jhonson y Henry-Russell Hitchcock (1932), la sensibilidad por el lugar es irrelevante: todo
objeto arquitecténico surge dentro de una indiscutible autonomia...las vanguardias
enfatizan el proceso de aislamiento de los elementos fuera de su contexto usual e incluso un
proyecto, tebricamente organicista de Le corbusier, como la capilla de Romchamp (1950-

1955) mantiene una relacién genérica y no empirica con el contexto”**

Colin Rowe® sostiene que la arquitectura moderna es influencia directa de la vanguardia
pictérica del momento; el Neoplasticismo y el Arte Abstracto, y que se ven reflejados en los

principios formales arriba descritos.

*2 Venturi, Robert. “Aprendiendo de las Vegas”. Pag. 27

3 Montaner, Josep Maria. “La modernidad superada. Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX Pag. 149
¥ Montaner Josep Maria. “Espacio y antiespacio, lugar v no lugar en la arquitectura moderna”. Pag. 31
¥Rowe Collin, “Manierismo v Arquitectura Modema”
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Asi también, sostiene que la arquitectura posmoderna, referida mas a su primera etapa
como por ejemplo la obra de Venturi, tiene influencia también de la tendencia pictérica del
momento; el Pop Art. En suma lo que Rowe trata de decir es que ambas corrientes fueron

reflejo y comunicaron las tendencias pictéricas de cada una en su momento.

Umberto Eco, sostiene que para la arquitectura es un problema poder comunicar “antes
que nada, (porque al parecer) la mayoria de los objetos arquitecténicos no comunican (no se
han ideado para comunicar) sino que funcionan...durante los Gltimos cuarenta afos, los
fedricos de la arquitectura moderna (con la excepcién en ocasiones de Wright y Le Corbusier)
se han centrado en el espacio como ingrediente esencial que diferencia la arquitectura de la
pintura, la escultura y la literatura. Sus definiciones glorifican la unicidad de ese medio; ya
aunque a veces se permita a la escultura y la pintura ciertas caracteristicas espaciales, la

arquitectura escultérica o pictérica es inaceptable porque el espacio es sagrado”?

Un aspecto paraddjico del gusto contempordneo es que mientras parece que uno se
encuentra en una época caracterizada por un répido consumo de las formas (debido a una
sucesién rdpida de cédigos y de trasfondos ideoldgicos), también se estd en un periodo de la
historia en la que las formas se recuperan con relativa rapidez, y por lo mismo se preservan

mas allé de su aparente obsolescencia.”’

“La opcién totalizadora de la tecnologia y la capacidad de transformacién del
hombre han de conjugarse con la reflexién histérica, la conciencia de valor de los simbolos y
el respeto por el entorno. Ahi estriba el gran reto de la arquitectura actual, saber

progresar ufilizando todas las posibilidades de la tecnociencia sin olvidar la memoria”*®

fG Venturi, Robert. “Aprendiendo de las Vegas” Pag. 27
T Eco, Umberto. “El lenguaje de la arquitectura™ Pag. 38
% Montaner, Josep Maria. “Después del Movimiento Moderno” Pag. 10
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3.0. UNA NUEVA ACTITUD: PENSAMIENTO POSMODERNO

3.1.0. Definiendo la Posmodernidad.

La posmodernidad esta asociada a su origen angloamericano, aplicado inicialmente
en la literatura y a la arquitectura norteamericana, hoy el concepto de posmodernidad

engloba lo cultural, politico, econémico y social.

La condicién posmoderna se comienza a gestar durante
los afos finales de los 70 y se “consolida” durante la década de
los 80. En la posmodernidad encontramos ambas vertientes una
produccién tedrica y una moda que rapidamente se difunde por

el mundo apoyada en los medios de comunicacién masivos.

Lo “posmo” constituiria  una edad de la cultura que
corresponde con la sociedad pos industrial o capitalismo tardio,
la era de la tecnotrénica, implicando la  automatizacién y la
cibernética. Lo cual produce una modificacion en las estructuras
sociales fales como la disminucién de la cantidad de obreros

agricolas €industriales, aumento de profesionales, liberales,

técnicos, cientificos, servicios.* Fig n° 21 y Fig n°® 22: La infemet y los

sistemas de computo han permitido una
comunicaciéon global

En los Ultimos anos hemos el avance de los medios de comunicacién ha sido masivo,
y serian en gran medida responsables de las transformaciones y los causantes de los
fendmenos con los cuales se caracteriza la cultura posmoderna “lo cierto es que las
tecnologias omunicativas han sido un factor clave para las transformaciones sociales y

culturales de este fin de siglo”.*

39 “Arquitectura, una manifestacion de autenticidad”, extraido de Intemet, Pag. 4
* Extraido de Intemet.
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En un primer intento por definir Posmodernidad es comin relacionarla como lo
“contrario a lo Moderno; en la discusion sobre lo que es posmodernidad se hace referencia a
la modernidad para ubicar la primera como oposicién, superacién, ruptura con respecto a

esta” ¥

La moderidad, bajo un ideal vanguardista, buscé el desarrollo cientifico basado en
ideales humanistas que lograran cambiar el mundo y mejorarlo. Sin embargo el capitalismo,
fruto de las sociedades industriales dieron como resultado lo contrario. “Todos los
acontecimientos confirmaron que la autonomia de la razén no era sino razén instrumental
que fundaba las formas de opresién. El concepto de la posmodernidad surgié precisamente
como respuesta a estas contradicciones, por lo que se trata de un intento de renuncia al

proyecto iluminista de la modernidad”*.

3.2.0. El Posmodernismo.

Hemos revisado los conceptos que encierra la Posmodernidad, ahora nos centraremos

en ver lo posmoderno referido a la arquitectura.

Inicialmente el Posmodernismo surgié como una corriente hoy en dia es aceptado como
un estilo. Hans Ibelngs menciona al respecto que * “como estilo, dicha corriente ha
resultado siempre polémica, pero como escuela de pensamiento sus ideas se han aceptado en
casi todo el universo”. La posmodernidad ha influido en todos los campos humanos; en el
derecho, en la literatura, efc. y claro en la arquitectura.

Para Lyotard el posmodernismo no es precisamente una riptura sino mas bien un

intento de mejorar la condicién moderna "todo modernismo contiene la utopia de su fin. Sise

quiere verdaderamente oponer lo moderno a lo posmoderno, se puede decir que éste insiste

u 44

en la reescritura, mientras que lo moderno insiste en la revolucién

# Extraido de Internet

“’f Nascimiento Amos. “Una genealogia de la postmodernidad en el contexto latinoamericano” Pag. 2
** Ibelngs Hans. “Supermodernismo. Arquitectura en la era de la globalizacion” Pag. 13
* La tercera de Chile. La tercera@copesa.com
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Esto Gltimo, a lo que se refiere Lyotard, se evidencia en las premisas bajo la cual surge la
arquitectura Moderna, que buscaron una renovacién social por medio de la arquitectura,
creando ciudades racionalmente zonificadas en un afén de lograr orden y progreso en la
sociedad, sin embargo y contra de lo que se esperaba como respuesta, la sociedad
reaccioné de manera contraria a estos ideales; negando asi lo planteado por los modernos.
Los posmodernos surgen entonces tratando de evitar argumentar ideales inalcanzables o
revolucionarios. En contraposicién de una ciudad racionalmente distribuida hoy se plantea

ciudades ordenadas a partir de su natural crecimiento y evolucién.

Desde luego cuando surgen las primeras criticas a la modernidad, hubieron quienes la
negaron rotundamente y creyeron en la incapacidad del Movimiento Moderno de haber
generado algin tipo de aporte.

Paolo Portoghesi fue uno de los primeros posmodernos en creer que el Movimiento Moderno
habia llegado a su maxima capacidad de aporte y necesitaba revisar sus postulados:

“Antes que nada el Posmodernismo es evolucionista; no niega la tradicién moderna,

pero la interpreta libremente, la integra, recorre criticamente sus glorias y sus errores. “**-

El posmodernismo es la muerte de las ideologias de rigidos sistemas de ideas, que
dirigidos al futuro prometen emancipar a la humanidad. Lyotard sostiene que la sociedad
posmoderna se caracteriza por la desaparicién de los relatos emancipatorios y de
legitimacién del saber, propios de la modernidad; la cultura posmodera se caracteriza por
la incredulidad hacia esos relatos y la legitimacién del saber se realiza de una manera
proformativa, una legitimacion existista y pragmdtica.*® Segun Habermas el pensamiento
posmoderno se halla inundado de un rechazo de las ideas de universalidad, racionalidad,

verdad y progreso propio de la modemidad.

“En el marco de la cultura posmoderna, se acentta el individualismo. La sociedad

moderna era conquistadora, creia en el futuro, en la ciencia y en la técnica, se instituyd como

45 Portoghesi, Paolo. “Después de la arquitectura Moderna™. Pag. 63
¢ Extraido de Intemet
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ruptura con las tradiciones y los particularismos en nombre de lo universal, de la razén, de la
revolucién, por este hecho posmodernas évidas de identidad, de diferencia, de conservacién
de realizacién personal inmediata...”*’

Individualismos y particularidades retomados por lo posmoderno, con el objetivo de transmitir

y comunicar “identidad”. Es por ello que la diversas corrientes que surgen dentro de lo

posmoderno parte de una premisa importante “que el edificio comunigue algo”. Asi Venturi

buscod comunicar lo popular, Aldo Rossi intenta comunicar la memoria del lugar, Peter
Eisemann intenté comunicar el proceso proyectual, o como en el caso de Levi Strauss o John
Turner que buscaron rescatar y comunicar los valores de los grupos sociales marginados en
el tercer mundo o en pueblos rurales, o en el caso de los Deconstructivistas que afén era el de

comunicar la relaciéon conceptual filoséfica con la arquitectura.

El origen angloamericano, Estados Unidos, de la corriente posmodena no es casual,
pues es precisamente en el pais en donde los grandes maestros modernos han realizado sus
obras mas importantes. Al comienzo cuando las obras modernas surgen y se ven esos
grandes edificios con muros cortinas acristalados, innovadores e inusuales todos los
aceptaban o pretendian hacerlo, pero cuando pronto Estados Unidos y Europa se vieron
‘invadidos masivamente por estos edificios, que tenian entre sus ventajas su facil ejecucion,
su forma elemental y su adaptacién en el tamafo, surgieron las criticas.*® Ademds son en

estos paises en donde el desarrollo industrial y la economia permiten sustentar arquitecturas de

alta fecnologia.

Lo posmoderno, tiene répida acogida en la comunidad norteamericana, quienes han
mirado siempre con particular predileccién las expresiones de la vieja cultura europea. Las
formas greco-romanas son bastante recurrentes y ciertos temas renacentistas.*’ Faltos ellos de
un legado cultural milenario asocian la cultura europea cldsica como signo de permanencia y

como un legado universal al cual ellos estén permitidos de identificarse.

‘7 Extraido de Internet
“8 Cejka Jan, “Tendencias de la arquitectura Conlemporinea” Pag. 24
* Cruchaga, Miguel. “Arquitectura Post- Modernista en su contexto” Pag. 76
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3.3.0. Revision al pasado Importancia de la tradicion histérica en la

arquitectura

Lo posmoderno supone una revisién a la falta de poder comunicativo de la
arquitectura moderna y la falta de memoria. Bajo la perspectiva de los afios sesenta y la
nuevas ideas acerca de la semiética se llegdé a la idea de la arquitectura se puede catalogar
como un medio de comunicacién no verbal. Y por lo tanto es capaz de transmitir significados
en si mismo.* Bajo esta premisa se llegd a la conclusién, como menciona Hans Ibelngs *' de

que el edificio debia contener referencias o remitirse a algo sean estas arquitectdnicas,

relativas a la historia de la arquitectura, al contexto o a la funcién que el edificio debia

desarrollar.

“La alusién al contexto se convirtié en uno de
los medios de legitimizar una obra. El aspecto sobre
el cual se hizo mas hincapié durante esos afos fue
que el edificio debia de encajar en su contexto,

dialogar con este...Desde la perspectiva

posmoderna, la sensibilidad hacia el contexto y la
asimilaciérrde elementos del entorno configuraban el Fig e 23: Mario Botta
derecho de existir.” *? Asi para Aldo Rossi, como ya se
menciond anteriormente, el entorno confiere memoria

como parte de la revalorizacién del contexto.

Un aspecto importante de la posmodernidad es el redescubrimiento de la historia
“como fuente de valor sin limites y repertorio inagotable de formas, tipos, estilos y demds que

cada cual puede reciclar a su modo...Los modernos miraban el pasado como a un peso

% Tbelngs Hans “Supermodemismo. Arquitectura en la era de la globalizacion™ Pag. 17
5: Op. Cit. Pag. 18
* Op. Cit. Pag. 20
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muerto; en tanto que para los posmodernos el pasado era el punto de partida para crear

algo nuevo. "%

La Torre Velasca en Milan (1950-1958) hecha por BBPR
(Belgiojioso, Peressuti y Rogers) es un ejemplo de la obra
arquitecténica que mira la tradicién, la integracién a las
preexistencias ambientales y a la recuperacion de la idea de
monumentalidad, es decir una obra moderna que introduce
referencias de la tradicién, elementos arquitecténicos del pasado.
Logra asf un dialogo con los antiguos edificios que lo rodean, sin
dejar de ser en si misma un ejemplo valioso de arquitectura, donde

la rigidez o simetria de la planta es contrastada con el tratamiento

de la fachada. Ademés el cardcter estructural de su composicién
. e .f Fig n® 24: La Torre
abre claras relaciones con el gético, que lo hacen un edifico Velasea

historicista pero contempordneo.>

Aldo Rossi y Robert Venturi introducen asimismo en sus obras arquitectdnicas referencias
a la tradicién, en el primero su vinculacién con el espacio urbano cargado de memoria y en
el segunda_ la significacién maltiple de la arquitectura. Como menciona Montaner, *° Rossi

busca comunicar a partir de la memoria en una relacién entre arquitectura y colectividad y

en el caso de Venturi a fravés de los lenguajes convencionales.
3.3.0. Lo Moderno y lo Posmoderno.

Teniendo en conocimiento ambas posturas: lo Moderno y lo Posmoderno; es importante

hacer un paralelo entre ambas a fin de sintetizar la informacién.

 belngs Hans “Supermodernismo. Arquitectura en la era de la globalizacion™ Pag. 21
* Viccina Humberto, “La insercion. Arquitectura Contemporéanea en los Centros Historicos: el caso Lima™ Pag. 14
% Montaner Josep Maria. “La modemidad superada. Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX”. Pag. 149
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e |IDEOLOGICO

El Movimiento Moderno intentd sugerir una asociacién entre la forma y la politica
desde un punto de vista ético, buscé transformar la sociedad en un intento de darle un valor
social a la arquitectura y el urbanismo. “Asi la transparencia de las fachadas, conseguida con
la estructura independiente y los muros de cristal, es asimilable a honestidad; la planta libre a
democracia y amplia posibilidad de eleccién; la ausencia de ornamentacién y a economia vy

entereza ética.”®

La arquitectura Moderna segin C. Jencks®’ se basé en axiomas nunca verificados ni
confrontados con la exigencias reales de los hombres. Asi también como su referencia
constante @ unos pocos contenidos que se hacen cada vez mas estériles: la racionalidad de la
mdquina y la produccién industrial, la higiene ambiental, la pureza elevada del valor
supremos.

El Movimiento Moderno era un proyecto social ademds de técnico o estilistico®® Muchos
arquitectos modernos estaban muy insatisfechos con el ambiente de la posguerra y pretendian
continuar humanizando su arquitectura, mejorando la participacién del usuario, elevando el
nivel técnico y permitiendo que las variaciones regionales crearan mayor diversidad.

Lo posmoderno surge sin ideales emancipatorios, sino mas bien partiendo de la decepcién que

produjo al Modernismo el no lograr su objetivos sociales y humanitarios.

o PLURALISMO

El posmodernismo agrupa un sin nimero de estilos y corrientes
arquitecténicas. Lyotard sostiene que una de las caracteristicas de la

condicién posmoderna de nuestra cultura es la extensién de los campos

disciplinarios tradicionales que se desdoblan sobre si mismos

Fig n° 25: Coop
hasta confundir sus territorios con disciplinas contiguas y que esa Himmelolau. Afico en

Viena Arquitectura
“Decosntructivista”

36 Montaner Josep Maria. “Después del Movimiento Modemo™. Pag. 12
'f 7 Portoghesi, Paolo. “Después de la arquitectura Modema®. Pag.62
> Risebero, Bill “Historia Dibujada de la Arquitectura. Ultimas tendencias” Pag. 58
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condicién nacié sobre los fines de los afos 50. Es asi que lo posmoderno supone una suerte
de eclecticismo, a diferencia del purismo modernista. A pesar del funcionalismo, racionalismo,
etc. y subcorrientes del Modernismo este se identificé fuertemente con el Estilo Internacional

unificando y dando la categoria de Gnico estilo.

e EL CONTEXTO

Una de las caracteristicas més saltantes de la arquitectura posmoderna es su cardcter
populista. Segun Jencks la arquitectura moderna se desvincula del contexto, elevandose sobre
pilotes y resguardando el espacio hacia el interior; mientras que la arquitectura posmoderna
se inserta en el tejido urbano y hace usos de alusiones y referencias formales historicistas,
busca vincularse con el cenfro comercial, hoteles y restaurantes de comida répida de las
ciudades norteamericanas, no buscan innovar ni diferenciarse sino integrarse.” “La
arquitectura post- modernista intenta constituirse como un puente reconciliador entre la
cultura de los arquitectos y la aspiracién de los usuarios.”®® Buscar comunicar, por medio de

cédigos convencionales, que nuevamente lo vinculen con el usuario.

“Los arquitectos de la primera modernidad rechazaban el mimetismo y buscaban a
conciencia._que sus edifico destacaran por si solos ante el entorno...como resultado dichos
arquitectos terminaron haciendo siempre lo mismo, sin importar el asentamiento de los
cimientos.....quizés porque la idea que subyacia era que la arquitectura moderna representaba
por definicién un nuevo comienzo y una ruptura con el pasado”®', tenian una visién de vacio
e inexistencia del entorno todo lo contrario a los posmodernos.

La mdaxima concesién de los arquitectos modernos hacia en el contexto era el de la

neutralidad® Lo posmoderno dice que la obra arguitecténica debe mantener una relacién

Unica y autentica con el contexto .%3

e EL HOMBRE

* Jameson, Fredric. “Teoria de la posmodernidad” Pag.93

% Cruchaga, Miguel. “Arquitectura Post- Modernista en su contexto” Pag. 76
® Ibelngs Hans “Supermodemismo. Arquitectura en la era de la globalizacién” Pag. 45
20p. Cit. Pag 51

% Op. Cit Pag 70
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El idealismo moderno, basado en el pensamiento positivista, pensé su arquitectura en
“funcién a un hombre ideal, puro, perfecto, genérico, total. Un hombre ética y moralmente
entero de costumbres puritanas, de una funcionalidad espartana, capaz de vivir en espacios
del todo racionalizados, perfectos transparente, configurados segun formas simples”®. El
pensamiento posterior plantea la necesidad de recuperar las cualidades de contraste, la
variedad y la individualidad, James Richards defendié la necesidad de la relacién entre el

arquitectura contempordnea y hombre comun.®

“El discurso de la trasgresién se pone siempre en primer término, pero, al mismo

tiempo, se pretende que esta trasgresién se institucionalice y entre en la esfera de lo

cotidiano”®®

e NIVEL DE SIGNIFICANCIA

Otra caracteristica que distingue la Posmoderidad es su doble codificacién, segin
Charles Jencks, un edificio posmoderno es tanto moderno como tradicional, tiene un nivel
de percepcién intelectual que es solo comprensible para el experto, y otro trivial que es

comprendido por cualquier paseante.’’

Contra los dogmas de la univalencia, de la coherencia estilistica
personal, del equilibrio estatico o dindmico, contra la pureza' y la
ausencia de todo elemento “vulgar”, la arquitectura posmoderna
revaloriza la ambigtedad y la ironia, la pluralidad de estilos, el doble

cédigo que le permite dirigirse por una parte al gusto popular, por

medio de citas histéricas o verndculas, y por otra a los Fig n 26 Edificlo Poiand,

. . . . " Michael Graves
profesionales, por medio de la claridad del método compositivo y

¢ Montaner, Josep Maria. “Después de la arquitectura Moderna™ Pag, 18
 Op. Cit. Pag. 18

% Montaner, Josep Maria. “La modemidad superada. Arquitectura, arte v pensamiento del siglo XX Pag. 145
7 Cejka Jan, 1“Tendencias de la arquitectura Conteraporanea”. Pag. 29
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por lo que definimos como “juego de ajedrez” aplicado a la composicién y descomposicién

del objeto arquitecténico

“Mientras la arquitectura moderna pretende fomar una unidad de funcidn, construccién
y forma, la arquitectura de Venturi confiesa abiertamente que se trata de un tinglado
decorado osea de una construcciéon simple y barata con una planta convencional que se ha
" 69

decorado para satisfacer las necesidades estéticas del publico”.

El Posmodernismo cuya cara populista era capaz de atraer al ciudadano comin.

e EL ESPACIO

La espacialidad rigurosamente definida de la
posmodernidad no es mas el espacio ilimitado e infinito de

la arquitectura Moderna. El interés del espacio fluido y la

concepcién de que la arquitectura es el resultado de “de
adentro hacia fuera” es ahora cambiado por el “de afuera

hacia adentro”, en donde la premisa fundamental es entender

- . - - -

el contexto, el entorno para poder hacer una arquitectura Fig n° 27: Seagiam Building Mies

Van der Rohe 1958, Distribucion

comprometida con el entorno sin descuidar por ello el en planta libre

aspecto espacial.

¢ ARQUITECTURA TIPICA.

Durante el Movimiento Moderno, el edificio emblemdtico fue el Hotel, en él se

plasmaban todos los principios e ideas del Pensamiento Moderno. Mas adelante y para un

Periodo Posmoderno es el Museo la tipologia mas representativa.

% Portoghesi Paolo. “Después de la arquitectura Moderna”. Pag. kk
® Op. Cit . Pag. 29
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e SEMANTICA

Los posmodernos trataron siempre de encontrar la manera
de expresar el propésito del edificio bien siguiendo “las
convenciones de la fipologia constructiva o afadiendo indicadores
simbdlicos, una intencién de proyectarlo todo.... contenia siempre un
merisaje”.”® El arte, la ornamentacién y el simbolismo son elementos

esenciales en la arquitectura ya que realzan su significado, lo

clarifican y le dan mayor resonancia”.

Fig n® 28: Edificio Pértiand, Michael
Graves

e ESTRUCTURAL

Dos principales materiales: el hierro y el cemento, repitiendo ante todo que la
“modernidad” de un edificio no consiste en su uso, sino en aquellos que han sido, sin duda

alguna, los que han permitido expresar ciertas caracteristicas formales hasta ahora tan solo

" |atentes.”?

Del uso del hierro, del hormigén armado, del cristal y de otros diversos materiales
ligero, proviene una enorme cantidad de experiencias constructivas: jacenas de gran luz que
dan vastas superficies e incluso fachadas enteras, mediante la posicién retrasada de los pies
derechos; eliminacién del muro de carga; posibilidad de construir edificios levantados de
suelos apoyados sobre pilotes; ventanas en dngulo, losas en voladizo, escaleras suspendida;
libertada en la composiciéon en las plantas debido a la eliminacién del muro de cargay a la
reduccién de la estructura vertical sustentante, y, en fin, posibilidad de edificar sin la

esclavitud de los muros””

™ Ibelngs Hans “Supermodernismo. Arquitectura en la era de la globalizacion™ Pag, 89
" Jencks, Charles. “El lenguaje ¢ la arquitectura posmoderna™ Pag. 7

™ Dorfles Gillo, “La arquitectura moderna” Pag. 13

7 Op. Cit. Pag. 15
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De ahi la aparicién de grandes edificios con estructura metdlica
de origen ingenieril, que constituian una forma expresiva totalmente

nueva que venia a suceder a las del pasado. 7

El posmodernismo parte de estos sistemas y adelantos

tecnolégicos, sin embargo retoma sistemas de construccién tradicional

o convencionales.

o FORMAL.

Lo posmoderno, surge primeramente en
Estados Unidos, la comunidad
norteamericana ha mirado siempre con
particular predileccion las expresiones de la
vieja cultura europea. La formas greco-
romanas son bastante recurrentes y ciertos
temas renacentistas.”® Es por ello que en
gran parte de las primeras obras
posmoderna son recurrentes las formas
greco-romanas Yy ciertos temas renacentistas.
Lo posmoderno mantiene un compromiso

primario con los valores modernos tales como

Fign® 30y Fig n® 3l .Ph p Jonson, Edificio

Fig n® 29: Seagram Building Mies Van
der Rohe 1958, edificio con una
solucion estructural innovadora

AT&T, 1982
Charles Moore, Plaza ftalia

-

expresion de la tecnologia, la circulacién y la eficacia.”

™ Op. Cit..Pag. 16

7% Cruchaga, Miguel. “Arquitectura Post- Modernista en su contexto™ Péag. 76

" Jencks Charles. “El lenguaje de la arquitectura posmodema” Pag.6
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Jan Cejka elabora un interesante cuadro que resume los conceptos de cada

movimiento. El hace una comparacién entre Robert Venturi y la Modernidad, sin embargo es

aplicable para explicar los conceptos modernos y posmodernos; es el siguiente cuadro’”.

MODERNIDAD

VENTURI

Simbolismo insinuado

» Connotativo.
Ornamento infegrado (no buscando sino
resultado de la formacién con elementos
integrados).
Arquitectura pura, subordinada a una idea
principal.
Arquitectura por si misma solo comprensible
para el experto.
Rev6|ucionaric, no histérica, opuesta a la
tradicién.
Singular, autéctona hasta heroica.
Todos los frentes son tratados de igual forma.
Tecnologia.progresista.
Intenta

conseguir algo idelisticamente

superior.

Simbolismo  descriptivo,

Denotativo

Ornamento aplicado (decoracién en la
superficie, principalmente configuracién en la

fachadal).

El empleo de diferentes medios, heterogéneo.

Arquitectura comunicativa y respectiva a la
sociedad.

Evolutiva, siguiendo ideales histéricos.

Convencional y configuracién barata.
Fachadas frontales bellas y lujosas.
Construccién probada y convencional.

Acepta la escala de valores del coniratista.

" Cejka Jan, “Tendencias de la arquitectura contemporanea” Pag. 29
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4.0. INDICADORES DE ANALISIS

Antes de empezar a ver las matrices de andlisis, revisaremos la definicién de algunos

conceptos manejados para la presente tesis.
4.1.0. Contexto

La hipdtesis plantea dentro de su enunciado el término de “contexto” por lo que

realizare una pequena descripcién de la definicidn de dicho término

En el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafola contexto esta definido
como “m. Conjunto de circunstancias que rodean o condicionan un hecho: no podemos

analizar esa situacién fuera de su contexto” .

También se encuentra otra definicién como la de un Diccionario virtual “En
terminologia, conjunto de todos los elementos que rodean a un término determinado y se
encuentran en mutua relacién sintéctica y seméntica con ély entre ellos dentro de un discurso.
El contexto suele contribuir a dar o precisar el significado de un término o indicar su nivel o
marca de uso, y por ello ocupa un campo de informacién en los formatos de los bancos de
datos terminoldgicos. “ 7 Como una primera aproximacién podemos ir entendiendo como

contexto a aquello que otorga un referente, que crea una circunstancia.

Aproximéndonos mas a una definicién arquitecténica; Schility Theimer definen
contexto “como localizacién, identidades de personas y objetos cercanos, y los cambios sobre
esos objetos. Otras definiciones dan simplemente sinénimos de contexto, por ejemplo, entorno
o situacién. Son dificiles de aplicar.” ” Schilit afirma que los aspectos importantes del contexto

son: donde estds, con quien estés y qué recursos hay cercanos. Contexto es todo lo que es

relevante de la situacién para una aplicacién y sus usuarios.

7 Extraido de Internet. wwi.eubca.edu.uy/diccionario.
79 : : e ‘
Extraido de Intemet. www.chico.inf-cr.uclm.es. Pag. 1
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Una definicién mas precisa e importante es la siguiente: Contexto es cualquier
informacién que puede ser usada para caracterizar la situacién de una entidad. Una entidad es
una persona, lugar, u objeto que se considera relevante a la interaccién entre un usuario y una

aplicacién, incluyendo a los mismos usuario y aplicacién.®

La definicién o la palabra contexto es usada con mayor fuerza a partir de los afios 70
cuando el Posmodernismo se encuentra difundido y entre sus principios reclama el hacer una
arquitectura que retome las localidades, dejando de lado lo universalizante del Movimiento
Modemo, las particularidades de cada regién, para ello el contexto es el que refiere ese

localismo.

La Carta de Atenas, como parte de ese pensamiento posmoderno, habla del Contexto
Urbano “el edificio no se encuentra aislado de la ciudad y se comienza a utilizar el término de
ambiente urbano o de preexistencias ambientales, pensando en los edificios integrados al

contexto topografico y urbano”®

El contexto es entonces una serie de elementos o circunstancias que dan un referente

para la ubicacién o situacién de algo.

e CONTEXTUALISMO POSMODERNO

Debemos también conocer que dentro del Posmodernismo existe menciones acerca de

corriente “contextualistas” . Una serie de arquitectos cuyas obras han sido catalogadas por los
criticos como contextualistas por su comin resultado. Para C. Jencks los contextulistas son

quienes tiene “vehemencia por un historicismo regional, aunque sin aproximarse demasiado a

|//82

una sintaxis tradicional”® es un aspecto programdtico especifico del vernacularismo

% Op. Cit. Pag. 1

8! Montaner, Josep Maria. “Después de la arquitectura Moderna™. Pag. 37
52 . .

*2 Jencks Charles. “El lenguaje de la arquitectura posmoderna”. Pag.135
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posmoderno. “Es en realidad, una corriente arquitecténica que considera como base para un

proyecto arquitecténico la referencia del lugar; donde se ubica, es decir el contexto”®,

Para Gavinelli el contextualismo “es un aspecto programdtico especifico del
Vemacularismo posmoderno y constituye un factor empleado con diferentes resultados en el
sistema de Doble Cédigo de la arquitectura contemporénea, tanto inclusive que lleva la limite
de la interpretacién de la heterogeneidad mas amplia”. Fue en ltalia en donde se dio inicio a

este sistema programdtico en un afdn de rememorar viejas formas: lo gético, lo Neoclésico.

En sintesis son arquitectos que retoman en sus obras parte de la historia, de las

tradiciones locales sean estas a nivel constructivo, formal, o tipoldgico.
4.2.0. Simbdlico

Para Pierce un simbolo es un “signo que se refiere al objeto que denota una virtud de
una ley, usualmente una asociacién de ideas generales, que opera causando que el simbolo
de interprete como referido a ese objeto”. Ademds para que un simbolo sea eficaz ha de
pertenecer a alguna categoria de conjunto de signos que hemos aprendido a asociar con

ciertos objetos o conceptos.®

Asi asociamos determinadas formas arquitecténicas a determinadas tipologias,
asociamos la idea de iglesia a un gran edificio con una nave y torre y seria dificil entender otra
forma como iglesia.

La asociacién de ideas referidas a un objeto arquitecténico siempre se va a darsea o
no intencionalmente buscado por el arquitecto. El usuario buscaré asociar o remitir a algo la

forma, la expresién formal, etc. para poder entenderla y apropiarse de ella.

% Viccina Humberto, “La insercién. Arquitectura Contemporanea en los Centros Historicos: el caso Lima”, ,P4g. 1
* Broadbent Geoffrey y otros “El Lenguaje de la Arquitectura. Un andlisis semiotico” Pag. 327, 330
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La multiplicidad de significados que puede dar el objeto arquitecténico debe de tener un
claro sentido de relacién entre el usuario y el objeto arquitecténico. Por ello que las formas
simbélicas o de significado deben de buscar que el usuario las identifique y haga que en
conjunto remita el objeto arquitecténico a una idea preestablecida, se realice esto de manera

conciente o inconsciente por el usuario.

Si el contexto es una serie de elementos o circunstancias que dan un referente para la
ubicuidad o situacién de algo, los elementos simbélicos deben de estar orientados a buscar
una lectura de ellos de parte del usuario. Pues lograran de esta manera la identificacién,

apropiacién y entendimiento de parte del usuario del objeto arquitecténico.

Esos simbolismos se puede dar segin Broadbent a través de la iconografia; expresion
formal en la arquitectura; ideas arquitectdnicas en los cuales existan significados buscados,

significados estéticos y conceptos espaciales.
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4.3.0. Matriz de Andlisis

La siguiente matriz es el primer andlisis que realizo para poder elegir a los representantes vy las

respectivas obras que verifiquen la hipdtesis planteada .2

Este cuadro contiene la lista de todos los arquitectos ganadores del Pritzker, cuyas obras, la

mas representativa de cada arquitecto, serdn analizadas por las siguientes variables:

Funcional:
» Distribucién en planta libre, en el caso de influencia modema.
» Diferenciacion espacial o secuencia espacial, una caracteristica

posmoderna.

Tecnolégica:
> Uso de la tecnologia como principal significante, en el caso moderno.

» Tecnologia como un elemento mas en el disefio, en lo posmodemo.

Contextual:
» Considera el contexto, existen en el proyecto arquitectédnico referencias al
contexto de escala, altura, textura, color, proporcién y ritmo.
» No considera el contexto.
Significativa:

> lconografia, expresién formal en la arquitectura.
> Ideas arquitectdnicas: significados buscados, significados estéticos y
conceptos espaciales. Ideas que el arqu8itecto busca plasmar en la obra 'y

que es lograda por medio de elementos formales o espaciales.

** En base a Hans Ibelgns “Supermodernismo; arquitectura en la era de la Globalizacion”
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Matriz de Andlisis N°QO1 (Elaboracién personal)

/ : Cumple
X : No Cumple

ARQUITECTOS GANADORES
DEL PRITZKER

FUNCIONAL

TECNOLOGICA

CONTEXTUAL

SIGNIFICATIVA

Distribbucion ) o
plantadlibre Diferenciacion
espacial

Tecnologa

Uso tecnologia como-un

como principal | elemento mas
significante de diserio

Considera el
contexto

Mo considera el
contexto

ideas
arquitecténicas |  lconografia

1979

Philip Johnson of ihe United States
Casa de Crigtal

980

Luis Barggan of Mexico
ICasa Baragan

1981
|lames stifing of Greot Bitain_

[Museo Stassgolerie

1982

KevinRoehe of the United States,
United Nations

1983
leoh Ming Pei of the Urited States

Piamlde del Gran Louve

1984
Richard Meiex of the United States

Casa Douglas

1985
Hans Hollein of Austiia

|Museo de Monchengladbach

1986
Gotified Boehm of Geimany.

Goldsmiths Hal, London, Engaag_

1987
[Kenzo Tange of Jopon.

Piscinas cubieftas pora los Juegos Oimpicas
_— -

1988
iGordon Bunshaft of the United Siates
ond,

Oscar Niemeyer of, Brepil

Pdacio La Alborada
— ———

1989

Frank O. Gehny of the United States

ICasa Gehry

X

Ver Anexo 01: Ganadores del Pritzker con las obras arquitecténicas ganadoras.
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Matriz de andlisis N°O1 (Elaboracién personal)

/ : Cumple
X : No Cumple

ARQUITECTOS GANADORES

DEL PRITZKER

FUNCIONAL

TECNOLOGICA

CONTEXTUAL

SIGNIFICATIVA

Distibucion o
plantalitre Diferenciacion
espacial

Tecnclogio

Uso tecnologia comoun

como piincipal | elemento mas
significante de diserio

Considera el
contexto

Ne considera el
contexto

ldeas
arquitectonicas Iconografia

1990
Aldo Ross of itoly.
|legtio del Myndo

1991
of ihe United States

Casa Vanna

1992
Alvaro Siza of Podugal

IBanca Borges

1993

Fumihiko Maki of Japon.

Gimnasio _Melrmoilono de_en Tokio

1994
|Chiistian de Portzamparc of France

The Commons
e

1995

adao Ando of Japan.
Copila en el agua en Hokiraido

1996
Rafael Moneo of Spain

Museo de Ate Romano en Merida

1997

vene Fehn of Noway
[Museo Hamat

1998
Renzo Picno of taly

Centro Pompldou

1999

St Nomnan Foster of the United Kingdom

Sade Hong Koo and @iarizai Bankdng Coporction

2000

Rem Koothaas of The Netherands

Teatio Nacional de Danza, La Haya

2001

lAlmacen en Laufen

Jacques Herzog,and Fene de Meuron of Switzeriand

ﬂzooz
Glenn Murcuit of Ausirdiia

Mchelangelo's Campidoglio
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De la Matriz de Andlisis N°O1 tres son los arquitectos que cumplen la mayor cantidad de
indicadores estos son: Robert Venturi, Aldo Rossi y James Stirling.
Cada uno de estos tres arquitectos, con una obra representativa, deben de pasar por las

Matrices de Andlisis N® 02 y N°03, el objetivo es verificar la hipétesis.

Hipotesis:
“El posmodernismo contextualista sostiene que para adaptarse al lugar se debe de

utilizar elementos simbdlicos a nivel formal para asi poder otorgar referencia de lugar”

e Variable —Estilistico-arquitecténico posmodernas: corrientes arquitecténicas que logran ser

regionales o locales, obras y autores significativos: contextual y significado.

Variable cuantitativa
» Contextual: Indicadores—> Retiro : m
Ritmo: a,a,q,a...
Ritmo con las edificaciones cercanas: a.b.a.b...
Altura de la edificacién: m
" Escala: h hombre, H calle
Proporcién: hp/HT
Textura: AT/ap, %p/%T
Color predominante: %/m?
Variable cudlitativa.
> Significados:®
Iconografia: Indicadores— Doble codificacién: histérico, popular....
|deas Arquitecténicas: Indicadores— Significados buscados
Significados estéticos

Concepciones espaciales

¥ Basado en un cuadro elabrorado por Jencks, Charles. “El signo Arquitectonico” 1980
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Modelo de Matriz de Andlisis N°02 (Elaboracién personal)

VARIABLES CONTEXTUALES

VARIABLES INDICADORES ERAFIDDS
arensTe dofl e i 23 . | | seretiia +| se adecua al entfomo
m P lRolomx G =| se adecua a medias
Retiro : : no se refira |- no se adecua
b homogéneo [+ se adecua
' a,b,a,b,... B e =| se adecua a medias
Ritro heterogéneo | - no se adecua
Ritmo con las s se asemeja
edificaciones a,b,ab,... - : = nivel infermedio
cercanas 4 no se asemeja
iy T + se adlinea logrando integrarse
h= m. P bRk - nivel infermedio
Altura edificacion 4 no se alinea
' s permite integrarse al entorno
H= hombre = nivel intermedio
Escala H= calle - no se integra al entomo
hp/MT R~ e, 4 . se adecua
hp:aftura parcial P Foonda f = se adecuda a medias
Proporcion HT:altura total ; no se adecua
AT/ap gressseeneenananiias : poco contraste |+ se adecua
Yoo Yot L ylen nivel infermedio |=| se adecua a medias
Textura %/m? s e o alto contraste | - no se adecua
Color greseeesesiinnesiiny + pemite integrarse al entorno
predominanie %/m?2 P irotonxx = nivel intermedio
e - no se integrarse al entomo

Modelo de Matriz de Andlisis N°03 (Elaboracién personal)

VARIABLES SIMBOLICAS

VARIABLES INDICADORES GRAFICOS

¢ = P Foto Oxx

lconografia ___Doble codificacion: intelectual, popular... L ey i
S— Foto
Ideas Significados buscados [ A——
: . y . s . Foto
arquitecténicas Significados estéticos i
Foto

Concepciones espaciales
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5.0. CORRIENTES A FAVOR DE UNA ARQUITECTURA SIGNIFICATIVA

En este capitulo se realizard el andlisis de cada uno de los tres arquitectos que resultaron de
la Matriz de Andlisis n°01. Primero se hard una breve resefia biogréfica, luego la relacién de

sus obras mds importantes y finalmente el andlisis de la obra elegida.

5.1.0. ROBERT VENTURI

Biografia:

Arquitecto y profesor estadounidense, y uno de los mds influyentes teéricos del siglo XX.
Alcanzé prestigio cuando en la década de 1960 inicié la critica a la ortodoxia del movimiento

moderno, que desembocé en el posmodernismo de la década de 1970.

Venturi nacié en Filadelfia, Pennsylvania, y acudié a la Universidad de Princeton, donde
se licencié en 1947. Después de su graduacién trabaijé en varios estudios, incluyendo los de
Oscar Stonov, Eero Saarinen y Louis Isadore Kahn. Gané un premio que le permitié estudiar en
la Academia estadounidense en Roma, entre 1945 y 1956. En 1964 establecié su propia firma
junto a John Rauch. Entre sus primeros edificios destacan la casa Vanna Venturi, en la colina
Chesnut, Pennsylvania, 1959-1963, disefiada para su madre; y la casa Guild,1961-1965, un
asilo al norte de Filadelfia. Venturi polemizé a través de su libro “Complejidad y contradiccién

en la arquitectura”, publicado en 1966, donde propuso las bases para un acalorado debate

sobre la forma y el significado en arquitectura.

En 1967, se casé con Denise Scott Brown, urbanista y arquitecta nacida en Africa, y a
quien conocié mientras dictaba lecciones en la Universidad de Pennsylvania. A partir de
entonces iniciaron su colaboracién como profesores, investigadores y profesionales. Escribieron
con Steven Izenour el texto Aprendiendo de Las Vegas, 1972. En él proclamaron la importancia
de la cultura popular, la construccién verndeula comercial y la arquitectura al borde de las vias

de comunicacién. El estudio de Venturi, Rauch y Scott Brown, més tarde Venturi, Scott Brown y
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asociados, proyecté varios de los mds influyentes edificios de las décadas de 1970 y 1980.

Entre ellos se incluyen el Franklin Court, Filadelfia, 1972-1976; la renovacién y ampliacién del
Museo de Arte en el Allen Memorial en Oberlin, Ohio, 1973-1976; Gordon Vu Hall en la
Universidad de Princeton, 1980-1983; y el ala Sainsbury, 1986-1991, la discutida ampliacién
de la National Gallery de Londres. También ganaron el concurso que se celebrd en 1992 para
disefar la terminal del ferry en Whitehall, en Nueva York. Venturi ha recibido muchas

condecoraciones y premios, incluyendo el premio Pritzker de 1991, considerado como el Nobel

de la arquitectura. ®

ALGUNAS DE SUS OBRAS

1963 Casa Vfunncl Venturi (Philadelphia)
1965 Asilo Guild (Philadelphia)

1976 Franklin Court (Philadelphia)
1983 Gordon Vu may (Princeton)

1990 Clinical Research (Philadelphia)

1991 Ala Sainsbury Natinal Gallery (Londres)
2000 Terminal ferry Whitehall (N.Y.)

La ampliacién del National Gallery es la obra elegida para el respectivo andlisis y responde al
hecho de encontrarse en un contexto trascendente, dentro de la zona histérica de Londres, en
la parte central. Debido a la importancia urbana de la Plaza Trafalgar y los edificios que a ella
la circundan: al Norte El Palacio National Gallery, al Este la Iglesia Sant Martin in the Fields, la
Casa Sudafricana (1933) y al Oeste La Casa de Canadé (1827) la respuesta arquitecténica se
ve entonces fuertemente condicionada y merece ser analizada para ver el resultado.

El andlisis consta de 14 ldminas y esta dividido en ldminas de ubicacién, el
emplazamiento, plantas, elevaciones y fotografias que permiten conocer el proyecto para entrar
posteriormente al andlisis de las variables contextuales; Matriz de Andlisis N°02 y variables

simbdlicas; Matriz de Andlisis N°03.

8 Extraido de Internet. www.epdlp.com/robertventuri




Fig n® 32, Fign°® 33y Fign° 34 :
Plantas, cortesy fotografiasde la
Casa Vanna

Fig n°® 35, Fig n® 36y Fign® 37:
Imd&genes del edifico del asilo
de ancianos Guild House

Cassa Vanna
Chesnut Hill Pensilvania
1962

Sistema de consiruccion:
planchas delgadas de
madera

Contexto: suburbano,
ublcado en un barrio de
residencla medianasy
separadas por grandes
dreas verdes. La viviendas
contiguas son del tipo
victoriano.

Para Venturi esta casa es
“sencilla y regular:
representa la escala
pUblica de una casa. La
fachada delantera, como
una de sus combinaciones
convencionales de puertq,
ventana chimeneay
remate angular del tejado,
crea una imagen casi
simbdlica de una casa”',

Gulld House
1962

Resldencias para
anclanos. El Programa
requeria que el
presupuesto sea
econdmico, por ello que
el planteamiento es
sencllloy de sisema de
construcclén fradicional.
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Fig n° 38, Fig n® 39 y Fig n° 40;
Perspectivasy apuntes de la
Casa Tucker

Fig n® 41, Fign® 42y Fig n® 43; Im&genes

de la Casa New Caslle.

Casa Tucker

Sistema de construccion:
planchas delgadas de
madera

Contexto; suburbano,
ubicado en un barrio de
residencia medianas y
separadas por grandes
dreas verdes. La
viviendas configuas son
del tipo victoriano.

Una casa de vacaciones
de verano situado en un
acantilado hacia una
playa., Su diseno
responde a lineas
locales, usalo
fradicional en esfiloy
materiales.

Casa New Castle County
Greenvile
1980

La casa esta ubicado
en una zona donde
las casas son de una
arquitectura
fradicional del s XVl
Fuedisenada par
una familia
pequena, la

pareja deseaba
amplios

ventanales APRA
poder ver el

paisqje.
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Fig RV-03: Vista del National Gallery

UBICACION

La plaza mas querida por los londinenses.

La plaza Trafalgar tiene forma de un cuadrilatero.

Los edificios que lo circundan: al Norte El Palacio National Gallery
Fig Rv-01: Plano actual de Londres al Este la Iglesia Sant Martin in the Fields, la Casa Sudafricana (1933) y
al Oeste La Casa de Canada (1827).
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Fig RV-05; Planta del
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ROBERT VENTURI - THE SAINSBURY WING NATIONAL GALLERY - LONDRES — INGLATERRA - 1991

EMPLAZAMIENTO

El nuevo National Gallery, se encuenra
ubicado en un espacio urbano muy
importante dentro de Londres, €s un hito
urbano, el Trafalgar Square. En su frente
principal lo atraviesa el Pall Mall, via
vehicular e importante de la plaza, en su
calle lateral hacia el antiguo edificio  se
da la conexiéon entre los dos museos, dicha
calle da hacia el Piccadilly Circus su otra
calle lateral es una calle de escala
residencial y con transito restringido.

Fig RV-07
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Fig RV-08

PRIMERA PLANTA

Fig RV-09

SEGUNDA PLANTA
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ROBERT VENTURI - THE SAINSBURY WING  NATIONAL GALLERY - LONDRES — INGLATERRA - 1991

FIgRV-11: Vista de
la fachada
posterior

Fig RV-14: Vista del volumeny calle que
conecta el antiguo y nuevo edificio

I L L] AnaNwY

FIgQRV-12 y Fig RV-13: Vista del antiguo
National Gallely y el ala ampliada

12 " Fig RV-15

e ' 15

Fig RV-10
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Fig RV-16

ELEVACION PRINCIPAL - HACIA LA PLAZA TRAFALGAR

Fig RV-17
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ROBERT VENTURI - THE SAINSBURY WING

NATIONAL GALLERY - LONDRES — INGLATERRA - 1

991

VARIABLES CONTEXTUALES

VARIABLES

INDICADORES

PONDERACION

GRAFICOS

se retira _.se adecua al entorno
0.00 m =|se adecua a medias
No realiza retiro pero se quiebra
para generar mayor amplifud de la
fachada y tener una mayor
perspectiva | ) |
Retiro I! no se retira | - no se adecua
homogéneo || se adecua
- rl
eyb:cid... b ,,P 4" H] =|se adecua a medias
5 |m o e ~H =
. |' i { Fig RV-20
Ritmo [l [Heterogéneo| - no se adecuad
Ritrmo con las ——"rn" +| se asemeja
Edificio nuevo Hﬂ] E b Edificio antiguo
—i e ke <
edificaciones|a,b,qa,b,... Fig RV-21 nivel intermedio
cerconas '

. no se asemeja

A B LA ARGUITEETURA EBENTEXTLME ‘PMR'SEEIEERRB A

UNI! - FAUA |

IRMA CAHUANA MENDDOZA




ROBERT VENTURI - THE SAINSBURY WING NATIONAL GALLERY - LONDRES — INGLATERRA - 1991

VARIABLES CONTEXTUALES

Altura edificacion

Fig Rv-22 y Fig RV-22-A

VARIABLES INDICADORES GRAFICOS PONDERACION
D o |l‘ se alinea logrando integrarse
vecino D Mertinal

, Sallery o _
h=15- 20m. = nivel intfermedio

no se dlinea

h=4-5m hombre

Escala

H= 15-20 m calle

— = H

|

| wn i e

Fig RV-23

[l _pemite integrarse al entomno

2 nivel intermedio

no se integra al entorno

IMPERTANEOIA DE

W EXPRESION SIMBEILE

ACARGQLITESTURA SEANTFEXTEHAL PESMEODERMA

I | Iﬂﬂﬂ# | UNI - FAUA

IRMA CAHUANA MENDOZA |




ROBERT VENTURI - THE SAINSBURY WING  NATIONAL GALLERY - LONDRES — INGLATERRA - 1991

VARIABLES CONTEXTUALES

VARIABLES INDICADORES QAP PONDERACION
ho/HT L0 y’f“ t e A se adecua
va; BERR
I o _:; :.'ﬂfl .
I = se adecua a medias
4—p . )
Proporcién I YRRy - no se adecua
e Y
A cristal= 30.00 % B i | lpoco contraste se adecua
‘ Edificio § Edificio [
nuevo antiguo
A concreto= 70.00 % ¢ nivel intermedio| =|se adecua a medias
Textura alfo contraste |-|  no se adecua
Color permite intfegrarse al entorno
nivel intermedio
predominante 65.00 % color gris =
no se infegra al entormo
Fig Rv-28

CAEMN EA ARGLUITESTEHRY EEHNTEXSTHAL PEASMEBERNA
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Fig RV-29

g -
I-l rl Fig RV-31

Fig Rv-30

FACHADA POSTERIOR
Fachada del area no intervenida
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ROBERT VENTURI - THE SAINSBURY WING

® Ldificio que conecta
i o ambos museos

—FEIITT: ¥ |

T Rann

u W v

NATIONAL GALLERY - LONDRES - INGLATERRA - 1991

Fig RV-32

Fig Rv-34 Fig RV-35

Fig RV-36

ELEVACION LATERAL

Esta fachada es totalmente vidriada y en ella se
encuentra la escalera que permite el acceso al
segundo nivel . En el volumen de conexion entre lo
nuevo y lo antiguo en el primer nivel se da un pase
peatonal que conecta el pasaje con la Plaza Trafalgary
en el segundo nivel se da una especie de mirador.

EIUFTEET RS EENTEXT AL PESMEORERRA

IRMA CAHUANA MENDDZA
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VARIABLES SIMBOLIGCAS

VARIABLES INDICADORES GRAFICOS

L]
L]
L]
L ]
[]
L]
L]
L]

Iconografia Doble codificacion:
intelectual, popular...

o000 OOOSES

Referentes histdricos, continuidad de
la historia

El edificio cede
protagonismo s a
favor def contexto. |
Da la impresién de |

sesececceccrsiccecocelone 3 Fig RV-39 [ existencia !
:  Referentes Modernos, permanente,
mampara de cristal ¢ Mimetismo formal |

BOLIGA EN LA ARQIUITESTURA EONTEXTLAL PESMEBDERMNA

UNI - FAUA IRMA CAHUANA MENDDZA



ROBERT VENTURI - THE SAINSBURY WING NATIONAL GALLERY - 'LONDRES — INGLATERRA - 1991

VARIABLES SIMBOLICAS

VARIABLES INDICADORES GRAFICOS
Integracién
P bt i1 —_— =
antiguo ~Amplia enfrada,
edificio en abierta; intencion es
altura, que sea “accesible”
; hacia la plaza
Materialesy :
colores similares : - - =
i Fig RV-42
Flg RVv-41
Ideas Significados buscados
lo  corvecnional como no | i Fachada
convencional: Repeticién de los | | de |
s Pl ordenes del antiguo National Galerie. carécter |
Arquitectonicas Ironfa en el ritmo de las pilastras. modemo
| No tienen funcién estructural solo . y |
decorativas.  Pilastras Monumentales | funcional | _
le dan escaola al s:.difi(ti_n - ) | AmbigUedod: uso de
Fig RV-43 Fig Rv-44 y Fig RV-45 vanos inexistentes, fin
Significados estéticos N CweRioHT Iy nc
i Flujo de la
circulacion. Acceso 4
de manera
indirecta. hace por
medio de un
......... volumen
) cilindrico
Concepciones Fig Rv-46
lespaciales

SION SIMBOLICA EN LA ARQUITEETLURA EEMNTEXTLUAL PESHMABERNNA
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ROBERT VENTURI - THE SAINSBURY WING NATIONAL GALLERY - LONDRES — INGLATERRA - 1991

ANEXO RV-01

Fig Rv-47

Fig RV-60: Interior de las salas de
exposicion. liluminacién centta por
medio de featinas de estructura
metdlicay vidrio

EL INTERIOR

El frente amplio y generoso que aparentemente en su totalidad es el ingreso
se da en redlidad por una pequena puerta. Se ingresa a un gran hall en
donde se encuentran unas columnas gigantescas, sobredimensionadas,
FigHv-a8 luego de manera indirecta se accede a la gran escalera que permite
llegar al segundo nivel

EXPFRESION SIMBOLICA EN LA ARQUITECTURA CONTEXTUAL POSMEDERNA

UNI - FAUA IRMA CAHUANA MENDDZA



CARACTERISTICAS DE SU OBRA

La ampliacién del National Gallery ha servido para analizar la importancia de la obra de

Venturi a continuacién las caracteristicas mas importantes de su obra.

Venturi propone una diversidad de soluciones para diferentes proyectos. "El desafia al
Modernismo con las maltiples soluciones disponibles de la historia definida como relacionar
no sélo al sitio especifico del edificio, pero a la historia de toda arquitectura. El quiso tratar
con las complejidades de la ciudad, para llegar a ser mds contextual.”

Su causa defendia una arquitectura "compleja y que aceptara sus contradicciones". Rechazd
la austeridad del movimiento moderno y animé el retorno del historicismo, la decoracién
afadida y de un rotundo simbolismo en el disefio arquitecténico.
Sus edificios son de imagen sencilla, planos complejos y ricos en alusiones histéricas,
contrastando con la arquitectura funcionalista de la época. Ademds de argumentar con su
obra construida.
Su obra arquitectdnica esta compuesta por una serie de valores:

o Ambigiedad y dualidad

o Elementos arquitectdnicos con varios significados a la vez

o Uso de convenciones de manera no convencional

o Contradicciones adaptadas y contradictorias yuxtapuestas a base de

superposiciones.

o Relacién no lineal entre interior y exterior mediante una complejidad contenida
Estos hacen que su espacio y los elementos se lean y funcionan de varias maneras a la vez.
En los afos 70 se da una valoracién a los valores simbélicos culturales e histéricos, papel
importante sobre las funciones primarias. Como menciona Norberg Schulz “Los simbolos
constituyen la primera necesidad del hombre”. Los edificios explican avivan la percepcién al
usar diversos niveles de significantes; ambigua, tensa, hace una arquitectura perceptiva.

Continua con el empirismo, el psicologismo del s. XVIII .

® articulo extraido de intemet. www.arquinauta.com/robertventuri
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Descubre la inteligencia de lo feo ” ventanas a ras de la tierra, marcas, molduras, que
parecen arrancadas del cuajo de algin palacio del s. XVI forman parte del juego de
expresividad y de la contaminacién, se convierten en un simbolo”...esto ha producido
revivals.®

En sus proyectos de viviendas, se ve que la integracién contextual se a da a través de la
utilizacién de los materiales y los sistemas constructivos del lugar, teniendo en cuenta que la
mayoria de sus viviendas fueron hechas en suburbios americanos, en donde hace
referencias simbdlicas de tipologias (viviendas victorianas) y a la vez afiade significados al
utiliza r elementos arquitecténicos asociados a lo que significa casa, les cambia la escala,
los descontextualiza y logra una arquitectura rica en significados, con elementos y modos de
composicién modernos. Pero busca rescatar todos los modos de comunicacién y metafora
de lg arquitectura, haciendo incluso sétira de aquello que consideramos convencional.
Influencia de Louis Kahn. De el retoma la disgregacién que se hace en la distribucién
espacial de los espacios servidos o protagonistas o servidos de carécter secundario,
polarizando estos elementos compone una suma de partes que son claros y evidentes, lo
cual da a la arquitectura una diferente manera de composicién.”

Revaloriza e reinterpreta la hombre

Rescate de la tradicién: el pasado como presente, el sentido intemporal de la historia.
Arquitectura que contempla la totalidad de el conjunto.

Arquitectura histérica. Criterios psicolégicos y visualistas.

Arquitectura populista ; expresién del pueblo reinterpretacién, analiza la sociedad
desordenada. Asume valores populares y propios de la cultura americana vy las
reinterpreta.”’

Para Gavinelli, Venturi establece una conexién entre la obra contemporénea con la

construccién tradicional, en un cardcter tipoldgico, el de la vivienda.

& Portoghesi, Paolo. “Después de la arquitectura Moderna”. Pag xx
 Idem. Pag. 107
! Gavinelli Corrado... Pag. 100
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Dos etapas de Venturi:

o “Complejidad y contradiccién en la arquitectura”.

Que el edificio sea comunicativo, que la forma exprese la funcién o un tinglado
o “Aprendiendo de las Vegas”

Que el rétulo es mas importante que la arquitectura.

La forma arquitecténica se descompone en organizacién e imagen

Espacialidad por simbolismo.

decorado



5.2.0. ALDO ROSSI

Biografia:

Arquitecto nacido en Milan. Poco después de que terminara la guerra, ingresé al
" Politécnico de Milén para recibir su titulo de Arquitecto en 1959. Un accidente
‘automovilistico que sufrié en 1971 le cambio la vida casi al terminar su juventud y lo inspird

a proyectar el cementerio de Modena y el cementerio de San Cataldo.

Cinco importantes proyectos fueron completados en 1988 el Palazzo Regionale en
Perugia; una capilla funeraria en Giussano construida para la familia Molteni; un centro civico
para la ciudad de Borgoricco; el Centro Torri Shopping en Parma; la casa Aurora vy las
oficinas centrales de GFT. Con la construccién de estos importantes proyectos, Rossi gané
clientes en todo el mundo, por ejemplo construyo: Canary Wharf Offices en Londres, una
galeria de arte en Japdn, un gran complejo de edificios en La Haya, La restauracién de un

monasterio en Sevilla, Espafa, y en su propio pafs un estadio y muchos otros proyectos mas.

Asi mismo en 1989 gané el concurso para el disefo del Deutsches Historisches
Museum in West Berlin. Aldo Rossi ha alcanzado un nivel de distincién como teérico,
escritorpartista, maestro y arquitecto tanto en su nativa ltalia como a nivel mundial.

Algunos lo comparan con Le Corbusier, es un poeta que hace arquitectura. *

% Extraido de Internet. WWW .epdlp.cpm/aldorossi
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ALGUNAS DE SUS OBRAS

1971 San Cataldo (Modena)
1976 Sudliche F. Complex (Berlin)
1979 Teatro del Mundo (Venecia)

1985 Centro Commercial Torri (Parma)
1987 Oficinas GFT Edificio Aurora (Torino)
1988 Centro Direzionale (Perugia)

1989 Pocono Pines House. Mount Pocono (Pennsylvania)

Las nuevas oficinas GFT o el Edificio Aurora es el la obra elegida para el respectivo andlisis y
responde al hecho de ser un proyecto importante de Aldo Rossi y es considerado por criticos,
como Montaner como un edifico emblematico dentro de lo que considera el periodo de mayor
importancia de su obra.

Ubicado en la ciudad de Turin, en ltalia el edificio se encuentra fuera del centro histérico, en
donde la reticula cartesiana ha condicionado la morfologia urbana. Rossi se enfrenta a un
entorno alejado de las condicionante del centro histérico pero no por ello ajeno a las

condicionantes de la propia ciudad de Turin.

El andlisis consta de 10 ldminas y esta dividido en Idminas de ubicacién, el
emplazamiento, plantas, elevaciones y fotografias que permiten conocer el proyecto para entrar
p P / y 9 quep proy p

posteriormente al andlisis de las variables contextuales; Matriz de Andlisis N°02 y variables

simbdlicas; Matriz de Andlisis N°03.
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Fig n® 44 y Fig n° 45: Planta, elevaciones
y fotografia de conjunto de viviendas.

n-ﬂ g-:-_
i

Fig n° 46 y Fig n® 47: Conjunto
de viviendas en Berlin
1981

Gallaratese 2
Mildn ttalia
1969-1973

Conjunto de viviendas de
grandes dimensiones.
Rossi diseha a parfir de
un patio generadosy
galerias en la fachada
principal a modo de
coredor elevado que es
un elemento tipoldgico
comiin en Lombardia pero
es fratado formalmente
Ccomo con un lenguaje
moderno.

S{udliche Friedrichstaat
Berlin, Alemania Occidental
1981

El IBA fue un programa que
pretendid reconstruir zonas
de Berlin destruidas por Ia
Segunda Guerra Mundial. El
proyecto busco reconstruir el
permetro de la manzana.
Su composicion esta
formada por torres de ladrillo
y en el interior por tores
metdlicas de las escaleras 'y
ascensores, La columna
cilindica de la esquina
recuerda la columna
filaretiana de Venecia que
cumple el papel de hito.
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Fign® 48y Fign° 49:
Teatro del Mundo

Fign® 80y Fign® 51:
Perspectiva e
imagen del
Cementerio de San
Caialdo

Teatro del Mundo
Bienal de Venecia
1980

Estructura flotante que
permanecié anclado
un tiempo en Veneciay
luego vigjo. La funcién
redlizada en el esla

De Teatro su relaciéon
formal con el resto de la
ciudad lo convirtid en un
elemento andlogo.

CEMENTERIO DE SAN
CATALDO

Modena Italia
1971-1984

Esta ampliacion fue
constiuida al lado del
cementerio judio y
mMuros neocldsicos
construidos por Costa.
Junto a el lo rodea un
muro de poca attura.,
Es un recinto cerado
conectado al antiguo
museo por medio de
un portico
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Fig AR-01 y Fig AR-02: Imdgenes panordmicas de la
Ciudad de Turin

ALDO ROSS| - OFICINAS GFT - TURIN — ITALIA - 1984-1987
T = mm aia
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® Fig AR-D3: Plano de ublcackin

UBICACION

Conocida como una ciudad industrial, hoy Turin es una realidad dindmica confiada a un proceso
infegrado de modemizacion, Unico en ftalia; su desarrollo econdmico corresponde a su renovacion
urbana. una serie extensa de proyectos se ha planeado y puso en la accidn, con el objetivo de
integrar la herencia histérica rica de la ciudad con las necesidades renovadas de un sisterna mds
modemo y mdss eficiente de servicios publicos.
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El emplazamiento del
edificio sigue la reticula
de la distribucion de la
ciudad.

Esta ademds se
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siguiendo el
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Fig AR-06: Planta de | Edificio Aurora Fig AR-07: Ublcacion
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Fig AR-10: Planta Edifico Aurora

FIg AR-11y Fig AR-12: Foto Edifico Aurora
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ALDO ROSSI
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- OFICINAS GFT - TURIN — ITALIA

PLANTA Y ELEVACION
Planta libre adaptada ala
reticula

Fig AR-13y Fig AR-14

o

il

EEEEEEEEHEH

Eﬁﬁﬁﬁﬂﬂﬁﬁﬁﬁﬁﬂﬁﬁﬁﬁﬁ “—_.:.;%
EEEEE&EEEEEEHEEHEE ke

EEEEE_E!:E—EEEEEEEEEE&?:

=

-_! Sl 8
EE K d

Bk

4 ;
b Y
'_- g
5 —

- 1984-1987

2004

UNI

FAUA

IRMA CAHUANA MENDOQOZA



ALDO ROSSI - OFICINAS GFT - TURIN — ITALIA - 1984-1987

/
VARIABLES CONTEXTUALES
VARIABLES INDICADORES GRAFICOS PONDERACION
i Las consfrucciones seretira |l se adecua al entomo
: enTurin siempre
han respetado la 3
reticula de la trama 3 " ;
0.00 m : wbana, son | =| se adecua a medias
: constiuidas a
: plomo. :
Retiro - « o inls sieg © cuale o> oBiT .2 g oiF'* - ii no se retira | . no se adecua
ane 3 [l homogéneo se adecua
{ homogéneo que
i se ve en las
Q,0,9,0,... i  construcciones =| se adecua a medias
:  Hadicionales de i
' i Toin FIg AR-17 ,
R”'mo ............................. heTerogeneo = no se QdeCUO
. Conexion con o edifico existente 3 _
Ritmo con las (] se asemeja
Edificaciones
oo k,... = nivel infermedio
Fig AR-18 Fig AR-19 Nno se asemeja
cercanas - o 2
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ALDO ROSSI - OFICINAS GFT - TURIN — ITALIA - 1984-1987

VARIABLES CONTEXTUALES|

|
VARIABLES INDICADORES GRAFICOS PONDERACION
rigar21  |[flse dlinea logrando integrarse
h= 18-20 m. = nivel intermedio
= i Altura promedio de
Fig AR-20 las edificaciones  §
. ., : cercanas i
Altura edificacion R =1 no se alinea
Fig AR-22 [l permite integrarse ol entorno
H= hombre geasuasereive . P TTTTT TTrTrea——. A ey |= nivel intermedio
: Escala Escala Monumental
E hombre : fassmpassaass AFFE SR BRI AR B FEE R Y
Escala H= calle ) et -| no seintegra al entomno
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ALDO ROSSI  OFICINAS GFT  TURIN — ITALIA - 1984-1987

VARIABLES DDNTEXTUALES?
|

'VARIABLES INDICADORES GRAFICOS PONDERACION

hp/HT ‘ se adecua
| i FigAR24  |= se adecua a medias
Proporcion : - no se adecua
|
! R l: Ladrillo E
i A cristal= 25.00 % : poco contraste se adecua
! L r Paramentos  :
: A mdrmol= 15.00% o AR s A= " i enmémol i I nivel infermedio| = se adecua a medias
ig AR- 1rEr i :
Textura  |A jadrillo= 60.00% alfo contraste | - no se adecua
Color B permite integrarse al entomno

Jpredomihom’re 60.00%

= nivel intermedio

Fig AR-26

- no se ientegra al entorno
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ALDO ROSSI - OFICINAS GFT - TURIN - ITALIA - 1984-1987

VARIABLES SIMBOLICAS

VARIABLES INDICADORES CRAFICOS

De menor
escala, escala
peatonal

Y TP
i Monumental,

:

: escala urbana

e Do A9 von B Pl
iconografia doble codificaciéon: e Fig AR-27 t \:glor de las ﬂpolfogi?s Fig AR-28
: rquitectura que parece arquitecténicas es mas fuerte
intelectual, poptlar... residencial para evocar formas y el mds valido: arquitectura
tradicionales niega todo criterio residencial urbana

funcionalista. (Montaner Joseph)

La arquitectura de Rossi se muestra como un interminable
: juego estructural entre tipologias e iméagenes en constante
: interaccién de modo que la presentacion de la idea como un
: iueao de fiauras. (Sola Moralest

.
........................................................................................

Fig AR-30
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ALDO ROSSI - OFICINAS GFT - TURIN — ITALIA - 1984-1987

VARIABLES SIMBOLICAS

VARIABLES INDICADORES BRAFICOS
Referencia ala Piazza Vittorio e |
arquitectura Veneto 1937, e ]
monumental y emplec de (0s  Ciimmmem r
residencial de Turin. poitales
- Cubierta a dos )
Fig AR-33

aguas, mansardas.
- base con portales

L L L LT T T T T —— T TT—

L : Empleo de elementos de tipologias
=¥ ) . Fig AR-32 : fradicionales |

Significados buscados

Esquina monumental
ingreso al primer nivel
del edificio

ldeas Tipo torredn cldsico
arquitecténicas Utilizacién de la
columna circular y

monumental (en

FIg AR-35, Fig AR-36, FIg AR-37,

' acero). (Gavinelli : .
= i FIg AR-38, Fig AR-39
- pe Quiebre en la esquina. . R ——EE.
Ritmo homogéneo en las Utilizacidn de diversos materiales , sobre
calle laterales , esquina todo el empleo del ladiillo, para poder
i en diagonal imponente y adaptarse a laimagen tradicional de Turin
silenciosa. Solucién B = —
urbana.
((Ledgard Reynaldo)
Fig AR-34 Cubiertas en cinc

Cobertura asemeja la
Mansarda francesa

Significados estéticos Fig AR-40
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ALDO ROSS| - OFICINAS GET - TURIN —ITALIA - 1984-1987

VARIABLES SIMBOLICAS

VARIABLES INDICADORES GRAFICOS
Fig AR-41
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CARACTERISTICAS DE SU OBRA

EI"Nuovo palazzo degli uffici GFT” ha servido para analizar la importancia de la obra

de Aldo Rossi a continuacién las caracteristicas mas importantes de su obra.

Arquitectura en una bisqueda de la permanencia. Permanencia de las formas,
permanencia de la cultura, permanencia de la arquitectura.

Retorna al origen mismo de la construccién de la ciudad como el hecho central de la
actividad humana, a la ciudad como depositaria de la memoria colectiva.

Frente al urbanismo modernos que propinan redisefar la ciudad partiendo de cero, en
Vittorio Gregotti, Ermesto Rogers, Rossiy otros hubo el intento precursor por lograr una
nueva y mas compleja relacién  entre la historia y la ciudad, entre arquitectura y urbanismo.
Para Aldo Rossi el estudio de las tipologias arquitecténicas tradicionales y su funcién
configurativa de la morfologia urtbana se convirtieron en instrumentos imprescindibles para
detener la destruccién de la civdad italiana por los embates del modernismo especulativo
sin sensibilidad hacia la historia.

El TIPO se establece como algo que es permanente y complejo, un principio que es anterior
a la forma y la constituye, el tipo no es un modelo que puede ser copiado o repetido sin
cesar, sino por el contrario como una regla “un principio estructurador de la arquitectura”,
el modelo es especifico y particular, el tipo es una nocién definida mas conceptual que
fisicamente. El tipo es irreductible pues constituye la estructura esencial dela forma
arquitectdnica, se puede decir que corresponde a su estructura espacial, desprovista de las
condicionantes especificas de cada edificio particular.. el tipo es por lo tanto el elemento
cultural subyacente , el instrumento fundamental para la constitucién y renovacion del
tejido urbano.” Los arquetipos se refieren a principios formales légicos, originales,
inmutables. Intemporales y genéricos. La arquitectura que intenta basarse en arquetipos
busca formas esenciales y primigenias de la arquitectura: arco, el dolmen, el templo, la

cabafa primitiva, la cueva, la escalinata.”

% Articulo “Aldo Rossi (1931-1997)” Reynaldo Ledgard, revista ARKINKA Pag. 22
' “Tipo estructura y crisis del concepto de tipologia arquitectonica” Josep Maria Montaner. Pag. 128
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El concepto de tipologia dirige las bases de la arquitectura hacia el espacio, pero no un
espacio funcional, distributivo, constructivo o matematico, sino que en consonancia con el
estructuralismo, sefala que la esencia de las formas arquitecténicas estriba en los modos de
estructuracion del espacio. Se trata, paradéjicamente, de un estructuralismo que es, ala
vez, historicista.”

Esto permite la superacién del funcionalismo ingenuo, para el cual la funcién del edificio
determina totalmente su forma. El tipo implica la persistencia , una continuidad de la
cultura de la ciudad que puede sin embargo acoger nuevas funciones e edificarse con
nuevas tecnologias.

En su libro La Arquitectura de la Ciudad (1996) sistematiza la nocién de tipo y de la
morfologia urbana e introdujo en la discusién sobre la ciudad tradicional el concepto de
monumento.

La racionalidad rossiana radica en el sustento de que la arquitectura pertenece a la ciudad
antes que a si misma, como de laguna manera lo planteo la modernidad. La Gnica manera
de estudiar arquitectura es a través de la propia arquitectura para ello resulta fundamental
el estudio de los tipos arquitecténicos como una situacién que responde a al fenémeno
desde el punto de vista del lugar locus) en cuanto a la geografia, historia , cultura,
memoria, efc. es decir la racionalidad de la ciudad o mejor dicho de las ciudades, antes
que-la racionalidad de la industria y la tecnologia que pretendié hacer de la arquitectura
una mdquina para habitar como proponia Le Corbusier.”®

La neorracionalidad denominada asi por el retorno al origen mismo de la modernidad
ilustrada y neoclésica, pero de grandes distinciones. Rossi no renuncia a la funcién, pero
admite lo relativo de su valor como determinante en la arquitectura. El tema de locus ha
soslayado el tema determinante para el Movimiento Moderno que era el espacio. El tema
de la memoria colectiva y las imdgenes que se retienen y se convierten en referencias

para disefiar, hasta lograr una ciudad andloga. Una arquitectura hecha con referentes y

* “Tipo estructura y crisis del concepto de tipologia arquitectonica™ Josep Maria Montaner Pag. 131
% Enrique Bonilla, “Treinta afios entre el neorracionalismo v | arquitectura equivoca”, revista Arquitextos 10 Pag. 8
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relaciones de similitud y analogias permite establecer un proceso por el cual los objetos
arquitecténicos se convierten en nuevos objetos.”’

Aldo Rossi impregnado del contexto europeo, pero sobre todo italiano, ejerce una critica a
la ciudad moderna  a partir de la lectura de la ciudad histérica, en una dialéctica relacién
entre tipologia edilicia y morfologia urbana, entre Monumento y Tejido Urbano. La aversién
a la cuidad moderna supone su impresién ideal, y su sustitucién por otra , la ciudad
racional, sustentada en la razén, de ahi el Neo- racionalismo de Rossi.”

Rossi sostuvo que “ la explicacién de los hechos urbanos a través de su funcién ha ser
rechazada cuando trate de ilustrar su constitucién y su conformacién .. esta explicacion en
vez de ser ilustrativa e represiva porque impide estudiar las formas y conocer el mundo
de la arquitectura segun sus propias leyes”.”

Su obra literaria, como el discurso desde el interior de la arquitectura en un universo donde
la interrelacién de las tipologias principales o el juego de su figuraciéon reducida a los
rasgos esenciales constituyen el procedimiento de su hacer arquitecténico. La arquitectura
de Rossi se muestra como un interminable juego estructural de entre fipologias e imagenes

en constante interaccién de modo que la presentacién de la idea, como un juego de

figuras, la que constituye el objetivo fundamental de su trabajo arquitecténico.

°T Op. Cit. Pag. 9 }
% Articulo “Algunas opciones de la crisis de la Arquitectura Modema™. Cose Beingolea del Carpio.
% Ignasi de SolaMorales “ “ Pag. 88
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5.4.0.  JAMES STIRLING

Biografia:

Arquitecto britanico, uno de los mas influyentes durante la segunda mitad del siglo XX
‘Nacié en Glasgow, el 22 de abril de 1926, pero su familia se trasladé a Liverpool en 1927.
Stirling estudié en una escuela local y luego en la Universidad de Liverpool. Después de trabajar

tres afos en el estudio de Lyons, Israel y Ellis, fundé su propia compafia con James Gowan en

1956. La sociedad se disolvié en 1963, y desde 1971 trabajé con Michael Wilford.

Las creaciones mas relevantes de esos afos fueron la Universidad de Leicester (1959-
1963) y la Biblioteca de Historia de Cambridge (1964-1967). Desde 1977 hasta 1983
construyd la Staatsgalerie (en Stuttgart), donde desarrollé temas clésicos desde una éptica
vanguardista. También lo hizo en el Centro de Artes de la Universidad de Cornell (1983-1988)
y en la ampliacién de la Tate Gallery de Londres (1980-1986). La capacidad de Stirling para
"reinventarse a si mismo" se evidencia en la fabrica Braun en Melsungen (Alemania), acabada
en 1992. El edificio es una serena reflexién racionalista, con un disefo liberado de signos
posmodernistas, lo que sugirié a los criticos que su obra evolucionaria en esa direccién.
Premiado en muchos paises, Stirling recibié la Real Medalla de Oro de Arquitectura en 1980, y

fue nombrado siren 1991. En 1981 fue galardonado con el premio Pritzker de Arquitectura. '®

!® Extraido de Internet. www.epdlp.com/ jamesstirling

56



I SO o e st

OBRAS

1963 Uni. Leicester (Leicester)
1967 Facultad de Historia (Cambridge)
1971 Florey Building (Oxford)

1983 Staatsgalerie (Stuttgart)

1986 Ampliacién Tate Gallery (Londres)
1988 Centro de Artes Uni. (Cornell)
1992 Fébrica Braun (Melsungen)

La ampliacion del Staatsgalerie es la obra elegida para el respectivo andlisis y
responde al hecho de encontrarse en un contexto importante, ya que Stuttgart ha sido una
ciudad fuertemente afectada por la guerra, asi dentro de su planes de renovacién se construyd
este proyecto, elegido por concurso, que fue ganado por James Stirling y su socio Michael
Wilford la respuesta arquitecténica se ve condicionada por el edifico antiguo y el marcado el

desnivel.

El andlisis consta de 17 ldminas y esta dividido en ldminas de ubicacion, el
emplazamiento, plantas, elevaciones y fotografias que permiten conocer el proyecto para entrar

posteriormente al andlisis de las variables contextuales; Matriz de Andlisis N°02 y variables

simbdlicas; Matriz de Andlisis N°03.
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Fig n® 52, Fig n° 63 y Fig n° 54: Centro Olivetti

Fig n° 55, Fig n® 56, Fig n°® 57, Fig n° 58, Fig
n° 59 y Fig n° 60: Fotografias del interior y
exterior del Edificio de Ingenieria.

Fign® 61, Fig n°® 62, Fig n® 63 y Fig n° 64:
Fotografias del interior y exterlor del
Edificio de Historia.

Olivetti training school
Hasdlemere

Surrey

1972

Edificio de Ingenieria
Leicester
1959-1963

Edificio dentro de la
Universidad de Leicester.
Compuesto por dos
torres conectadas por
nlcleos de circulacion
vertical.

Facultad de Historia
Cambridge
1967
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Fogg Art Museum
Addition

Harvard University
1984

Lansgalerie
Dusseldorf
1975

Edificio en donde la
memoria es
importante, Existe una
yuxtaposicion del
pasado y el presente,
consideracion por el
contexfo histdrico
confiiendo la idea de
monumento, lo
publicoy lo privado y
o urbano
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JAMES STIRLING - STAATSGALERIE  STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

Fig Js-02: Hacla las edificaciones vecinas

Ubicado al sur —este del valle.
Una via répida atraviesa la
fachada principal.

La topografia de la ciudad
marca fuertemente el
proyecto pues este tiene que
salvar el desnivel

Fig JS-01:Plano de ubicacion Fig JS-03: Vista del conjunto general

SITUACION Y UBICACION DEL PROYECTO

IMPORTANCIA DE LA EXPRESION SIMBEOLIEXN EN LA MNRELTEEBFL RA BENEEXTERALS PESNELEERETEA;
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JAMES STIRLING STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA 1977 - 1984

Marcada pendiente determinada por las
peguenas montaias que circundan ta ciudad

EDIFICO ANTIGUO

La arquitectura de la ciudad es en su
mayoria edificios del s XIX,

El anfiguo Staatsgalerie es un edificio
neocldsico.
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JAMES STIRLING - STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

BEAEERERERERREERERE e

H ] : : :
: = EMPLAZAMIENTO

m H .
| i : > Seretia
: . éf# 3% otorgando all
o = : \:*1 anfiguo museo un
H 1 B . H it primer plano.
: = | - > Generaun
. % S -ESP, T3 espacio abierto
: oL TR N : : frontal, similar al
s 1 WSS : : antiguo museo.
- : W > Su distribucion se
. g 3 da de manera

axial

» Salva el desnivel
COn una sucesion
de espacios
abiertos dentro del
Museo.
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STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

JAMES STIRLING
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JAMES STIRLING ~ STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984
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JAMES STIRLING STAATSGALERIE  STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

1 :
r i
i tA
] 5
1
1 :
\ |
¥ [
j :
Fig JS-10: Puente de conexién ! — % ;. - !
3 ] |
Fig JS-11:Ingreso al nuevo museo i 7 i
& =
- % =. i .
Fig JS-09: # 1 . |
Isometria del Staatsgalerie x e s e s [
: 0 [ 1 = = (|
! e A T === |
§ Changing exhibitions [ ]
6 Lecture room
7 Cafeteria

Fig JS-14:hacia el teatro Fig JS-15 ingreso lateral
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JAMES STIRLING

STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984
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JAMES STIRLING STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA 1977 - 1984
i shwy B i

Fig JS-18y Fig JS-19 ' Fig JS-20 Fig JS-21y Fig JS-22

< ENTORNO CERCANO >

Fig JS-22

ELEVACION PRINCIPAL
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JAMES STIRLING ~ STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

i
VARIABLES CONTEXTUALES
VARIABLES| INDICADORES GRAFICOS PONDERACION
Retiro genera mayor e A
perspectiva del = [l seretia || se adecua al entorno
edificio nuevo y 1
permite ver el PR
6.00 -10.00m antiguo. = | se adecua a medias
? - 7z el 77 Fig Js-24
Retiro ' no seretira | . no se adecua
R Revestimiento
:;ﬁﬁ. e en piedra
iR = l homogénes se adecua
for " Fig JS-25y
Fig J$-26 ,
,0,0,9, ... = | se adecua a medias
Ritmo ' = heterogeneo | . no se adecua
T
. | - irqg-__ :
Ritrno con las I '“ﬂﬂ l! ’Fl ﬁ ] . se asemeja
i H i
LN IR TED nivel intermedio
edificaciones|a,b,a,b,... Siidtle ¥ =
o 7 ab ab
4 .
cercanas Fig JS-27 y Fig Js-28 = no se asemeja
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JAMES STIRLING ~ STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

VARIABLES CONTEXTUALES
VARIABLES INDICADORES GRAFICOS PONDERACION
se alineqa logrando Integrarse
e
h=12 - 16 m. =] 5 = nivel intermedio
i3 e
vl'rl'--.:I-I-l:u.'1~.'r|1:||.I - ..- 1 EII: J'fl-: EFE;TE':
Fig J5-29
altura edificacion - no se alined
B — i —————— P spinn: —: (B! permite integrarse al entoino
LTI T
H i A |
b= oo f xam sl i 3 = nivel intermedio
- h—r % — .I'. - [l - o [
R e
Fig JS-30
escala H= calle - no se infegra al entorno

IMPORTAMNDE| A Bl X B4 EN LA ARGIULITEETLREA EENTEXTLAL PESMARRE RMNA
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JAMES STIRLING -

STAATSGALERIE  STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

VARIABLES CONTEXTUALES
VARIABLES| INDICADORES GRAFICOS PONDERACION
|he/HT N _. se adecuda
H L
e
Proporcién

se adecua a medias

no se adecua

A cristal= 9.57 %

poco contraste l se adecua

A concreto= 11.93 %

[ nivel intermedio | =
Textura

se adecua a medias
L A ladrillo= 78.5 %

Fig JS-33, Fig JS-34y Fig Js-35

alto contraste
Color

no se adecua

. permite integrarse al entormno
predominante 80.00 %

Fig JS-36 !

nivel intermedio
no se integra al entormno

IMPORTAMNE

Er LA AR L FTEETERA

COMNTEXTLAL POSMEEBERRA

UNI IRMA CAHUANA MENDQZzZA



JAMES STIRLING - STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

Fig JS-37y Fig JsS-38

37

Bl
._Ji
|

[{1
il

1
— | |

f. 3, \ === E
\ L — »,‘,_/n \ O o o 0o — ey [
oo |8 e e e S — C
o o o —— —X —
[T T T 771 [T
Fig JS-39
FACHADA POSTERIOR
Fachada de servicio.
Fig J5-40 Evidencia volumétrica.

El volumen del edificio se va
desagregando a fin de otorgar a
cada calle de |la ciudad

una solucién adecuada
adecuacion al contexto.,

Ingreso a nivel desde esta calle

MPORTARNELA

SiMBOLIEA ERN LA ARCLITERTL RN I

SENTEXTLUAL PEISMEDERMNSA

LINI

IRM

A CAHUANA MENDDQZA



JAMES STIRLING - STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

/ \/
. \ o & O
nuuuunuJ:Dg%gg DDDT
Dgg ggagaon . I
N PR | 1 T o WIS ) | et = e e = TR
! O | o= ¥ Er AT ) i
Fig JS-41 Fig Js-42 y Fig JS-43
FACHADA LATERAL

Ingreso al estacionamiento e ingreso a desnivel
hacia la plaza. Volumen del teatro.

El volumen se adecua a la calle, contexto
residencial al cual hace una alusion tipoldgica

SO SIMBELIEA EN LA ARBLITESTLRA EEINTEXTENAL

P ES S EE R A,

UNI IRMA CAHUANA MENDDZA



JAMES STIRLING - STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

Fig JS-47 y Flg JS-48 : Detalle
del uso del acero y el color

Fig JS-44 y Fig JS-45: Fig JS-46: Ascensor en el
Ingreso lateral hacia el interior da hacia una
Teatro y columna del claraboya que se proyecta al
interior de ias salas exterior

Uil
DETALLES A .'[ B ‘Lg.
Utilizacion de materiales innovadores que | | P | -rm -y

contrastan con el uso de sistemas y materiales &yl |
fradicionales. .
Uso de colores intensos.

IMPORTANC)A

UN IRMA CAHUANA MENDOZA



JAMES STIRLING

STAATSGALERIE STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

VARIABLES SIMBOLICAS

VARIABLES INDICADORES GRAFICOS
= g ,
| Brgamit
- i |
: =
i - IEE“ e ] L ":.-\. 1= %
| s
fwn e fans e L e &
lconografia  |Doble codificacién: intelectual, T oerwgmiague |

popular...

busca evocar |
sisternas

fradicionales de |
construccién.
Apelaalos
sentidos y busca
calaren el gusto |
de los usuarios. |

Fig JS-49y Fig JS-50

Populat,
colores que
buscan
comunicar
“popular”

Fig JS-51y
Fig J5-52

LNI

IRMA CAHUANA MENDOZA




JAMES STIRLING ~ STAATSGALERIE  STUTTGART — ALEMANIA - 1977 - 1984

VARIABLES SIMBOLICAS

VARIABLES INDICADORES GRAFICOS
o = N T popuian,
SpnycseTg. . ] 1 colores |
el edifico | que i
. busc.;a s;ar | buscan
Hmotanre: | vincular |
dentro de la | { % |
ciudad, busca P e
serun | Lo informal usuario
referente = 7T =

SIgnIfICOdOS buscados Genera diferentes escalas la

urbana y la del peatdén |

ideas
......... | Combina
S - Ventanas | 4 lo histérico
Significados esiéticos MNeomanmanicos . yio |
aleros ! modemo, |
reminiscencias | lo ‘
egipcias | figurativo y
Arquitectdnicas i o |
: tradicional
‘ Fig JS-57
Elaboracién formai moderna,
evocacidn proporciones
Fig JS-55Yy Fig JS-56 . clasicas i

IMPAORTANDILA B LA = SIMBELIEA ER LA TURA EONTEXTLAL POSMEDER RS

UNI IRMA CAHUANA MENDOZA




JAMES STIRLING STAATSGALERIE  STUTTGART - ALEMANIA - 1977 - 1984

VARIABLES SIMBOLIGCAS

VARIABLES INDICADORES GRAFICOS

Reinterpretacion
tipologica del
Altes Museum de
C . Schinkel
Ideas oncgpgones
Arquitecténicas TMiPachRes i e e em——
ltinerario peatonal i Utilizacién del espacio

circular como espacio |
. , conector de todo el
Fig JS-58 y Fig JS-59 I proyecto. En el se realizan
unos vanos que permiten
ver la ciudad enmarcadas,
como obras pictéricas. El
MUSEO VivO |

independiente del Museo.

IMPORTANEG|A DE L

UNI IRMA CAHUANA MENDOZA



CARACTERISTICAS DE SU OBRA

El Staatsgalerie ha servido para analizar la importancia de la obra de James Stirling a

continuacién las caracteristicas mas importantes de su obra.

Tecnolégico

= [nnovacién en el sistema de acristalamiento industrial por compresién
= Construcciones de tradicién moderna.... Evidencia funcional se lee lo funcional

=  Textura: masa roja de ladrillo recocido, estructura de cristal en filigrana'

Evolucién de su obra

* [nfluencia de Louis Kahn. Kahn invierte la forma-funcién, asignando a la forma la tarea
,de “evocar” la funcién y afadirle una cualidad capaz de modificarla sustancialmente, es

decir hay una relacién dialéctica entre forma-funcién y funcién-forma.

Los cuarenta
Las viviendas realizadas con Gowan en Ham Common, Surrey (1955-1958), se
consideran un monumento de la escuela del Nuevo Brutalismo. Sus primeros trabajos
estuvieron muy influidos por la obra de Le Corbusier.
~Para Joseph M. Montaner, Stirling pertenecié a la Tercera generacién de arquitectos
posmodernos, quienes empezaron a tener un papel importante en 1945 1950 cuya
caracteristica era la continuidad de las propuestas modernas y a la vez un impulso de
renovacion necesaria.
*  Entre 1946 y 1947 se forman las primeras New Towns, después de la Segunda Guerra
Mundial en Inglaterra se da un predominio por la tecnologia y preocupaciones en torno
a los procesos y necesidades de la produccién arquitectdnica.
o Se da una inferpretacion de la arquitectura Verndcula: gustos populares, modelos
formales burdos o materiales tradicionales

o High Tech: Archigran, Foster, Rogers.

] ‘[ . & . R . I3 Dy .
O Cejka Jan, “Tendencias de la arquitectura Contemporanea” Pag.32
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Los cincuenta

En paralelo se da el New Brutalism (1950): expresion por la estructura existente,
valoracién de los materiales por sus propiedades inherentes, expresion de cada uno de
los elementos técnicos'*
Pertenecié al grupo “Independent Group” en el se da énfasis por: la estética del
collage. Consumismo, admiracién por el Mies Moderno y continuidad por la
vanguardia.
En los afios 50, en pleno Brutalismo, parte de la continuidad con el proyecto de la
modernidad. Utiliza asi el recurso de la articulacién, expresividad de las circulaciones
((vertical y horizontal que actdan de rétulas y articulaciones del edificio, genera tension
del funcionamiento del edificio y posible crecimiento.

o Circulaciones que se refleja a nivel formal

o Lo histérico en lo formal

o Contundencia en la forma y el reaccionar de los sentidos
En los afos cincuenta también se da un interés por la ciudad y el planeamiento urbano,
se le empieza a dar importancia al espacio libre y publico.
“no a la simplicidad y el orden del racionalismo , equilibrio en lo opuesto..vida
irénica”'®

considera la modernidad un proyecto histérico ya superado.'®

Los setenta

En los afios 70 se una tendencia en donde la arquitectura debe de estar fuertemente
enraizada con la historia, capacidad significativa de la arquitectura. Referencias
clasicistas en el muro y el peso histérico en cada ciudad con historia, reproduccién

literal  de frontones y pilastras.

192 Montaner, Josep Maria. “Despucs de la arquitectura Moderna™. Pag. 73
19 Montaner, J osep Maria. “Después de la arquitectura Moderna™. Pag. 156
'™ Idem. Pag. 176
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También la utilizacién de materiales tradicionales como el ladrillo y la piedra.
Introduce en su icnologia referencia de la arquitectura histérica.

* Hay un sutil clasicismo

Abstraccién combinatoria

Para Rafael Moneo (1966) “Stirling, Ungers...piensan en la capacidad expresiva de la
forma en cuanto a tal , o dicho de otra manera, en la capacidad de expresién del
lenguaie, por el hecho de serlo... Kanh, Eyck la forma en poner en primer lugar,
contenido simbélico, debiendo pues, el arquitecto de materializar el simbolo que toda

funcién encierra”'®

Para Jan Cejka el arquitecto James Stirling (lo ubica dentro de los posmodernos
individualistas) contrasta lo histérico (transformado e irénico en un medio moderno,
valora loslOgros de la modernidad por medio de los acristalamientos generoso, o por

'los planos. Y hace una clara referencia al entorno existente, contextualita.

Maneijo del concepto de la nueva monumentalidad

Espacio urbano hacia el entorno

En su obra se ve: ideas del espacio publico y el espacio privado, muro de separacién y

la expresién de cada unidad.

Para Stirling es importante el gusto por el pensamiento y por el detalle de la arquitectura.

Primeras obras en Alemania tienen una clara referencia a Schinkel que busca contrastar
"~y encajar con el entorno.
»  Gavinelli sostine que James Stirling “abandonando su inicial recurso a la alta tecnologia
del modernismo tardio, ha elaborado un formulario singular de combinacién irregular
de estilos desarrollado mediante aproximaciones pluriparcelarias sin un orden aparente
realizado casi por un flujo de agregados al azar o siguiendo una sensible relaciones

dominantes”'%®

1% 1dem. Pag. 201
'% Gavinelli Corrado.... Pag. 150
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CONCLUSIONES

o El estudio de los signos y sus significados, la semidtica, que en los afos 70 fue
objeto de investigaciones y criticas, fueron gran influencia en el quehacer
arquitecténico, pues a partir de estas investigaciones se empieza a teorizar
acerca de los significados de la obra arquitecténica y de lo que ella debe de
comunicar.

La semidtica serd entonces un punto de partida importante para la critica arquitecténica
posmoderna pues con sus argumentos (capacidad significativa de la arquitectura) critica la
obra arquitecténica Moderna considerandola como poco significante y empieza a postular
una arquitectura rica en significados cualitativos o que connote significados mas allé de los

funcionales.

o El Movimiento Moderno, como vanguardia replanteé todos los principios teéricos
y formales a principios del S. XX. Rompe con los clasicismos precedentes basado
en el auge industrial lo que le permite realizar una arquitectura revolucionaria a
nivel constructivo, ademés propone una clara defensa funcionalista del hombre,
se da valora la labor proyectual, y se da un fuerte valor social a la arquitectura
y el urbanismo, debido a la bisqueda de renovacién y transformacién del
mundo después de un periodo acaecido por las guerras.
Sin embargo, la Arquitectura Moderna basé su expresién en el maximo racionalismo de los
sistemas constructivos, en la vanguardia pictérica del arte abstracto y en el crear un lenguaije
innovador para un nuevo hombre, un hombre ideal y racional. El resultado de la obra
arquitecténica terminé siendo una obra abstracta, fria y de comunicacién limitada, pues rompid
con los cédigos que deben de mantener una comunicacién entre el individuo y la obra

arquitecténica, la no haberlos la arquitectura se desliga del individuo, del lugar y de la historia.
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0 La posmodernidad, como corriente tedrica y formal, es parte de un proceso
evolutivo que surge después de la Modernidad que tiene una gran auge en la
década de los 80. Esta corriente surge acompanado de grandes cambios como
son los avances tecnoldgicos de la cibernética y de los medios de comunicacién
que hardn un mundo globalizado e integrado. La diversidad y el pluralismo son
revalorados frente a la homogeneidad de lo Modemo; la importancia del
significado y de la comunicacién del objeto arquitectdnico ahora dirigido a un
publico comdn y corriente , pensamiento influido por el Pop Art .

El Posmodernismo considera que para validar una obra arquitecténica es necesario que ella
deba de contener referencias o que deba de remitirse a algo: la historia, el lugar, la memoria,

los conceptos filoséficos, etc.

0 Las diferencias ente lo Modemno y lo Posmoderno se evidencia en varios niveles:
En el ideolégico, lo Moderno fue una vanguardia que considero al hombre, la casa y la
ciudad ideales para poder hacer u mundo igualitario, lo posmoderno por el contrario
abandona todos estos idealismos y cree que estos no existen.
- Lo moderno esta directamente relacionado con el Estilo internacional, un estilo que se
difundié uniformemente a nivel mundial, un estilo univalente. En lo posmoderno se da una
suerte de eclecticismo y de diversidades, apoyado en el pensamiento posmoderno que legitima
lo heterogéneo y lo particular.
- El contexto para un Moderno es obviado de cualquier labor proyectual mientras que para un
posmoderno el contexto es la forma de validar y dar referencia, la obra arquitecténica debe
insertarse en la trama urbana.
- A nivel de significancia la arquitectura moderna tiene como expresién la mdxima
racionalidad de los materiales y los sistema s constructivos; para la arquitectura posmoderna los
niveles de significancia son diversos y van desde lo formal, lo constructivo o lo afadido con el

Unico fin de comunicar.
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0 En la obra de Robert Venturi se ve una relacién directa entre la teoria y su obra
arquitecténica. El estuvo a favor de una arquitectura comunicativa y rica en
significados.

Asi se ven dos etapas en su obra. La primera con “Complejidad y Contradiccién en la
Arquitectura” habla de una arquitectura comunicativa en donde la forma debe de expresar la
funcién y comunicar referencias histéricas, cdédigos preestablecidos, etc.

En su obra “Aprendiendo de las Vegas” habla de la comunicacién, la arquitectura es un objeto
de comunicacién y que lo debe de hacer abiertamente “el rotulo es mas importante que la
arquitectura”

En el caso del National Gallery realiza una interesante reinterpretacion de la arquitectura del
entomo, edificios neocldsicos a los cuales se asemeja y logra dar la impresién de existencia
permanente por sus clara referencia tipoldgica y formal. La reinterpretacién formal se basa en
una premisa fundamental: el lograr que la obra se adecue al contexto, el edificio cede a sus
propias exigencias y guarda respeto por el entorno. Una reinterpretacién irbnica  pero que
cumple con la necesidad de la ciudad.

En esta obra se ve el retorno al historicismo concepto que plantea desde “Complejidad y
contradiccién en. la arquitectura” la decoracién anadida y el simbolismo.. Es ambigua y dual al
utilizar vanos de ventanas inexistentes que buscan repetir el ritmo del antiguo edificio; utiliza
elementos convencionales de manera no convencional, como el uso delas pilastras que no tiene
valor éstructural sino que son utilizadas como parte de la necesidad de integrarse al antiguo
edifico, el cual si utiliza columnas de manera estructural y formal; y e s contradictorio pues
tanto en el uso de los vanos como en el de las pilastras los ritmos son irregulares y se
encuentran alterados de manera irdnica, el uso de estas pilastra es referido también como un
sentido infemporal de la historia.

Su obra es compleja pues no existe relacién directa entre el interior y el exterior, establece una

conexién entre la obra contempordnea y la construccién tradicional, es una obra adaptada a

las circunstancias del lugar.
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0 La obra de Aldo Rossi demuestra la fuerte carga que ejerce la morfologia urbana,
la ciudad y la tipologia. El edificio Aurora de Turin tiene una solucién basada en
el exterior. Es un edificio urbano que busca traer a memoria las caracteristicas
tipolégicas de palacios del s XVII de Turin: los portales, la poca cantidad de
fenestraciones, la masividad, las mansardas; el tema de la Memoria colectiva y las
imagenes logrando analogias son tratadas en busca de una figuracién reducida a
los rasgos mas esenciales de la arquitectura tradicional de Turin.
Estos elementos son conjugados con diversos materiales tradicionales y el empleo de materiales
como el acero y el cristal. La concesién con el antiguo edificio es un volumen de clara
referencias modernas, el empleo de la columna como una referencia tipolégica cldsica, una
arquitectura rica en significados que busca sobre todo crear una arquitectura urbana y
monumental. Esta idea de crear monumentos parte de buscar que el ciudadano se identifique
con sU ciudad y que ella tenga referentes importantes que indiquen la permanencia y el respeto
por la memoria de su pasado.
El edificio Aurora supera su funcién primaria para dar paso a un edifico de planta libre en
donde la prioridad es el Tipo y la Morfologia Urbana, condicionantes que sustentan el hecho de

que “la arquitectura pertenece a la ciudad antes que a si misma”.

o La obra de James Stirling se puede catalogar como una obra ecléctica debido a que
recoge diversos elementos arquitecténicos de varios estilos posmodernos y de la
arquitectura Moderna. En el Staatsgalerie su aporte radica principalmente en realizar
una arquitectura monumental que combina los elementos del contexto en el cuales
se ubica la obra arquitecténica, en la escala, en los materiales conjugando los
modernos: acero, cristal, etc en contraste con materiales y sistemas constructivos
convencionales, los que guardan relacién con el contexto.

Asi también este edificio es un edifico pUblico, museo, otorga el espacio privado como publico,
realiza un juego entre lo abierto y lo cerrado, lo piblico y lo privado siempre con el fin de
guardar un respeto a la ciudad. La desagregacién volumétrica es una evidencia

funcional como parte de la tradicién moderna.
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En suma su obra es contextual por su adecuacién con el entorno inmediato, el respeto por la
escala, ritmo, materiales, etc. por otorgar espacios a la ciudad y por mantener vigente a través
de este nivel de composicién referencias histéricas que ayudada a vincular la obra con la

ciudad y el hombre.

0 La obra de estos tres arquitectos verifican la hipétesis planteada inicialmente:
“El posmodernismo contextualista sostiene que para adaptarse al lugar se debe de utilizar
elementos simbélicos a nivel formal para si poder otorgar referencia de lugar.”
En el caso de Venturi se da un simbolismo histérico irénico, elementos histéricos que retoma y
reutiliza modificando su significado; en el de Rossi un simbolismo tipolégico basado en las
referencias histéricas de la ciudad, la méxima abstraccién de los elementos tipologicos de un
lugar; en el caso de Stirling la suerte de diversas referencias sean histéricas, modernas, etc .
otorgan contextualidad al edificio, estas son usada de acuerdo a las circunstancias contextuales.
Es cierfo, ademds, que al emplear las referencias simbélicas lograron una adaptacién al
lugar, también es cierto que en el caso de los museos estos han sido asimilados por la gente y
la ciudad, no en vano son atractivos de inferés en sus respectivas ciudades. Esto indica la
aceptacién que ha tenido la obra arquitectdnica entre los usuarios. Estas tres obras también nos
demuestran que el resultado arquitecténico ha respondido a un entendimiento de la ciudad, el
respeto que hay por ella cediendo de esta manera a cualquier tipo de protagonismos
individuales a fin de dotar a la ciudad de un edificio integrado a ella.
Si bien muchos criticaron al posmodernismo por realizar “simbolismos figurativos facilistas” este
andlisis nos demuestran que hubieron arquitectos y obras que lograron trascender esta idea;
si bien no hay ideales emancipatorios, como en la modernidad, y dentro de la diversidad de
estilos, la necesidad de mantener una relacién Unica y auténtica con el contexto se dio a través
de los distintos niveles de significancia que debian de permitir que todos entiendan y acepten
la obra arquitecténica y que se encuentre en un dialogo constante con la ciudad.
Por lo tanto no debemos de creer que el disefiar edificios con formalismos aparentemente
gratuitos desmerecen el proyecto, estos arquitectos y sus obras nos demuestran que es vélido
siempre y cuando las grandes condicionante sean la ciudad y el usuario para quienes

finalmente esta hecha la arquitectura.
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Fig AR-33 AR-04 AR-05 " Torino” Libro sobre Turin antiguo Ref. Arq. José Beingolea
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Fig JS-39 JS-41: Elaboracién personal

72



ANEXO N°01

Gandores del Pritzker y sus respectivas obras ganadoras
1979

Philip Johnson of the United States

presented at Dumbarton Oaks, Washington, DC
1980

Luis Barragan of Mexico

presented at Dumbarton Oaks, Washington, DC
1981

James Stirling of Great Britain

presented at the National Building Museum, Washington, D.C.
1982

Kevin Roche of the United States

presented at The Art Institute, Chicago, Illinois
1983

leoh Ming Pei of the United States

presented at The Metropolitan Museum of Art, New York, New York
1984

Richard Meier of the United States

presented at the National Gallery of Art, Washington, DC
1985

Hans Hollein of Austria

presented at the Huntington Library, Art Collections and Botanical Gardens, San Marino, Califomia
1986

Gotifried Boehm of Germany.

presented at Goldsmiths' Hall, London, England
1987

Kenzo Tange of Japan

presented at the Kimbell Art Museum, Fort Worth, Texas
1988

Gordon Bunshaft of the United States

and

Oscar Niemeyer of Brazil

presented at The Art Institute, Chicago, lllinois
1989

Frank O. Gehry of the United States

presented at Todaiji Buddhist Temple, Nara, Japan
1990

Aldo Rossi of ltaly
presented at Palazzo Grassi, Venice, Italy

1991

Robert Venturi of the United States

presented at Palacio de lturbide, Mexico City, Mexico
1992

Alvaro Siza of Portugal

presented at the Harold Washington Library Center, Chicago, lllinois
1993

Fumihiko Maki of Japan

presented at Prague Casfle, Czech Republic
1994

Christian de Portzamparc of France

presented at The Commons, Columbus, Indiana
1995

Tadao Ando of Japan

presented at the Grand Trianon and Chateau of Versailles, France
1996

Rafael Moneo of Spain

presented at the construction site of The Getty Center, Los Angeles, California
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1997

Sverre Fehn of Norway

presented at the construction site of The Guggenheim Museum, Bilbao, Spain
1998

Renzo Piano of Italy

presented at The White House, Washington, D.C.
1999

Sir Norman Foster of the United Kingdom

presented at the Altus Museum, Berlin, Germany
2000

Rem Koolhaas of The Netherlands

presented at the Jerusalem Archaeological Park, Israel
2001

Jacques Herzog and Pierre de Meuron of Switzerland

presented at Thomas Jefferson's Monticello, Virginia
2002

Glenn Murcutt of Australia

presented at Michelangelo's Campidoglio, Rome, ltaly
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