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Introduccion

En un contexto historico y tradicional, la intervenciéon del arquitecto en cuanto a volumetria y tratamiento de los
exteriores ha resultado ser todo un problema, cuya solucién ha sido, es y sera siempre motivo de polémica.

Las posiciones extremas, de ignorar el entorno, que asumen algunos, o de copiarlo todo, aun en sus detalles, propias
de los conservacionistas a ultranza, parecieran haber sido ya descartadas, o por lo menos, contar cada vez, con menos
adeptos. Hoy se postula que la solucién de nuestros problemas arquitecténicos contemporaneos exige la adopcién, o mas
bien, el uso de medios técnicos contemporaneos y como expresion, el empleo de un lenguaje también contemporaneo, pero
que respete el entorno de calidad monumental, sino en sus valores mas sutiles: la escala, los ritmos, las proporciones, las
armonias y contrastes, el color y la textura, etc.

La expresion y lenguaje contemporaneo exige un lenguaje arquitectoénico para integrarse a su contexto tomando
como referencia a la arquitectura tradicional-histérica, la cual se caracteriza por una carga de signos: simbolos e iconos que
pertenecieron a un contexto particular y estilistico. Existe una estrecha relacion entre identidad y el disefio simbélico e
iconol6gico, ya que el proyecto arquitecténico requiere comunicar un lenguaje que se “identifique” con su contexto,
produciéndose a menudo un conflicto por mantener esa continuidad, en la que la reproduccion literal de iconos y simbolos,
sin ningdn proceso de reinterpretacion y aporte contemporaneo, distorsiona y no permite el desarrollo de la identidad
arquitectonica de Barranco, y en casos extremos se pierde totalmente la esencia de la identidad, la cual debe tener un
continuidad y propiciarse el desarrollo y aporte contemporaneo, con la finalidad de caracterizar una arquitectura renovada
basada en la identidad de la arquitectura histérico-tradicional del contexto.

El Arq. Mexicano Agustin Hemandez, cuya arquitectura se basa en la identidad, menciona: “ el lenguaje simbdlico en

la arquitectura es el articulador_del pasado con el futuro”, demostrandonos que es necesario el analisis simbélico para lograr

una continuidad y desarrollo de la arquitectura.
Asi mismo nos dice: “ solo la abstraccién y la sintesis de nuestro legado histérico nos permitird continuar con nuestra

herencia_creativa ancestral’. Este frase nos hace reflexionar acerca de que para lograr un verdadera arquitectura con

identidad no se requiere la reproduccioén literal de los simbolos e iconos, sino rescatar su esencia y reinterpretarla, por ello la



abstraccion es el medio mas acertado para capturar unicamente los valores mas esenciales y transcendentes de la
arquitectura historica-tradicional y expresarlas en la arquitectura contemporanea que busca integrarse a su contexto.

Barranco y su arquitectura

En el contexto de la arquitectura de Barranco podemos encontrar un desarrollo muy variado estilistico y tipologico en
su arquitectura. EI “RANCHO TIPICO BARRANQUINO” es la primera expresion de su arquitectura y con una caracteristica
particular. Su lenguaje y significado de los elementos que constituyen su arquitectura, han ido desarrollandose y cambiando
a través de las diferentes etapas estilisticas, hasta un periodo de las primeras décadas del presente siglo en que la influencia

de estilos internacionales y comunes a diferentes
ARQUITECTURA TRADICIONAL-HISTORICA ciudades histéricas como el romanticismo, el
victoriano, el art-deco, hicieron que esta arquitectura
tradicional de Barranco perdiera su caracter original

Lenguaje y significado de signos asi como la expresion y significado. Este proceso ha

comunicar identidad llegado hasta la etapa moderna (década del 60”)en
que la influencia de una arquitectura internacional
elimino totalmente esta continuidad. En los ultimos

ARQUITECTURA CONTEMPORANEA ainos la arquitectura contemporanea ha retomado
esa inquietud por generar una arquitectura contextual

tratando de retomar el lenguaje y significado de los elementos y signos que constituyen la arquitectura histérica-tradicional
de Barranco, pero, esta siendo distorsionada y tomada de forma equivoca, en dos aspectos: el primero reproduciendo
lenguajes de signos que no corresponden a la arquitectura tradicional y particular de Barranco sino a diferentes etapas
estilisticas; y la segunda que se reproduce literalmente todos los elementos y signos arquitecténicos sin ninguna
reinterpretacion o abstraccion de aporte contemporaneo, lo cual no permite el desarrollo y continuidad de una arquitectura
que realmente se identifique como perteneciente a Barranco y que su significado sea relevante para la cultura y la sociedad
actual.



CONTEXTO
PASADO - PRESENTE - FUTURO

ARQUITECTURA TRADICIONAL-HISTORICA
Particular — caracteristico - vernacular
Lenguaje de signos y significados transcendentes que pueden ser
tomados para crear una arquitectura contemporanea

ARQUITECTURA CON INFLUENCIA ESTILISTICA INTERNACIONAL
Lenguaje de signos y significados comunes a distintas areas histéricas

ARQUITECTURA CONTEMPORANEA
Comunicar integracién al contexto mediante en lenguaje de signos con significados
Los signos iconicos
Los signos simbolicos

LA PROBLEMATICA DE LA ARQUITECTURA CONTEMPORANEA
1. - El lenguaje de signos y sus significados de la arquitectura contemporanea no pertenecen a la arquitectura tradicional y
particular de Barranco.

2. - La reproduccién de signos caracteristicos de la arquitectura tradicional-histérica son distorsionados y no tienen un
proceso de abstraccion o reinterpretacion para un aporte contemporaneo.



Justificacion del tema

En la arquitectura contemporanea, entre sus diversas manifestaciones y tendencias, existe aquella que tiene la
intencién de integrase a un contexto, sea arquitectonico, cultural y hasta social, requiere por ello comunicar un lenguaje y un
significado. Este lenguaje necesariamente, requiere un referente, el pasado arquitectonico. Aqui, en nuestro pais, existen
diversas ciudades con centros histéricos de gran trascendencia arquitectbnica, en donde se presentan variadas
manifestaciones de integracion de proyectos contemporaneos al entorno histérico. Esto genera muchas veces, un conflicto
en ambigliedad de lenguajes, y que es motivo de polémica. El presente trabajo de investigaciéon, busca definir una
metodologia, un mecanismo y un medio para poder analizar e interpretar a la arquitectura. Esta investigacion define tres
etapas, el pasado, que es el referente y nuestra identidad; el presente, que son las propuestas arquitectonicas
contemporaneas; y el futuro, condicionado por la trascendencia, la calidad y la identidad de la arquitectura que hacemos hoy
en dia.

Por lo tanto, para darle sentido y justificacibn a los proyectos contemporaneos, debemos procesar toda esta
informacién de tipologias, estilos, signos, lenguajes, significados, de la arquitectura de los centros histéricos, con la finalidad
de valorarla y permitir que en la arquitectura exista siempre una continuidad y un desarrollo sostenido y trascendente a
través del tiempo y que determine nuestra identidad, aquella que nos particulariza de las demas.



Estado de la cuestion

La situacion contemporanea de la arquitectura, especialmente aquella que tenga relacién con el contexto histérico,
presenta un interés particular, por ello se han realizado trabajos de investigacion a cerca de este tema siendo uno de los mas
interesantes el realizado en Chile entre los afnos 1993-1996 : “descripcion semiética del perfil de la identidad arquitectonica
de Chile en los momentos de intercambio y globalizacion de tendencias”, proyecto que analiza las expresiones
arquitectonicas y significados explicitos para generar codigos cooperativos locales, el estudio abarca los elementos
tradicionales como los techos, accesos ventanas, etc, modificadores de una volumetria basica.

En el caso especifico de Barranco y que es tema de estudio, se han realizado en los Gltimos anos una serie de
trabajos de investigacion no solo para recuperar el patrimonio monumental sino también para analizar el proceso y desarrollo
estilistico y tipoldgico, particularmente la tesis: “propuesta contextual de reestructuracién urbano- arquitecténica en el nacleo
de origen del centro histérico de barranco” se realiza un descripcion muy extensa acerca del desarrollo arquitecténico de las
diferentes tipologias y estilos partiendo desde su origen en la zona de “La bajada de los Barios".

Las investigaciones a cerca de los Ranchos Barranquinos y en general toda la sociedad y cultura Barranquina queda
registrado en el informe realizado en 1984: “Barranco La ciudad de los Molinos”, en donde se realiza una recopilaciéon de
todos los textos, informes, publicaciones a cerca de Barranco desde inicios del presente siglo, asimismo se presenta una
serie de entrevistas a diferentes arquitectos opinando acerca de la trascendencia de la arquitectura contemporanea ubicada
en este contexto histérico.

Durante muchas décadas los ranchos Barranquinos, debido a una falta de conciencia histérica y control por parte de
las autoridades, fueron muchos de ellos destruidos y demolidos para dar paso a nuevas “arquitecturas” modemas. A partir de
1972, por medio del INC, el gobierno decreta una ley para la preservacion de las zonas monumentales y la conservacion del
patrimonio arquitectonico, se realiza un registro las edificaciones con mayor valor clasificados en clase, categoria y calidad.
Es a partir de ese momento en que comenzaron las investigaciones antes mencionadas con una mayor conciencia de
nuestra situacién contemporanea por preservar nuestro patrimonio.



Objetivos

OBJETIVO GENERAL

Demostrar mediante un analisis critico que existe una arquitectura de identidad particular en Barranco cuyo lenguaje
de signos( simbolos e iconos) se interpreta equivocadamente en la arquitectura contemporanea.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Determinar el proceso de comunicar un lenguaje contemporaneo con identidad histérica en la arquitectura
contemporanea.

Identificar el proceso y desarrollo de los lenguajes y significado de los elementos que caracterizan a cada etapa
estilistica.

Aplicar una metodologia analitica, sintética que permita demostrar la manera de generar una arquitectura
contemporanea que se identifique con su contexto.

Calificar mediante un analisis critico a la arquitectura Contemporanea que se encuentra inmersa en el distrito de
Barranco con la finalidad de valorarla en relacién con la arquitectura tradicional con valor historico.

Potenciar la arquitectura tradicional de Barranco, mediante el andlisis de sus caracteristicas (tipologias, estilo, etc.)
que lo califican como monumento histérico.

Aprender a interpretar una obra Arquitecténica.



Planteamiento de hipétesis

HIPOTESIS GENERAL
Existe en la arquitectura contemporanea una reproduccion distorsionada de signos arquitectonicos que no permiten el
desarrollo y continuidad de una adecuada identidad basada en la arquitectura tradicional-histérica de barranco.

HIPOTESIS ESPECIFICAS

. La superposicién de simbolos e iconos de las diferentes etapas estilisticas de la arquitectura tradicional - histérica de
Barranco mantuvo hasta un cierto periodo la esencia de su identidad: “el rancho tipico barranquino”.

. En cada etapa y desarrollo de la Arquitectura tradicional-histérica de Barranco existi6 una interrelacion entre iconos y
simbolos caracterizando un estilo particular, que la arquitectura contemporanea los fusiona equivocadamente tomando
iconos de dichas etapas o periodos estilisticos.

. La identidad de la arquitectura de Barranco se fue distorsionando a medida en que se desarrollaban las etapas estilisticas
recargandose cada vez mas de iconos y simbolos los cuales tomaban mayor protagonismo por la influencia internacional
como el neoclasico, el romanticismo, el art-deco.

. Ellenguaje simbdlico y la abstraccion en la arquitectura contemporanea permiten el desarrollo y continuidad de la identidad
de Barranco.

. La arquitectura contemporanea utiliza unicamente en su lenguaje los simbolos e iconos de la tipologia tradicional de la
vivienda cuyas proporciones, formas y uso no corresponden a una situacion contemporanea.



Planteamiento de variables

HIPOTESIS GENERAL

A.- Sociolégico-cultural.- La arquitectura que responde a un contexto cultural y social que se gesto con una particular
expresion y significado para la sociedad de ese momento.

B.- Tecnolégico-constructivo.- El cambio y transformacion de los elementos iconicos y simbélicos.

C.- Estilistico-historico.- El desarrollo de cada estilistica que propicio et cambio de sus respectivos elementos icénicos y
simbolicos.

D.- La expresion y comunicacion en el diseiio.- La reproducciéon de elementos iconicos y simbolicos para comunicar un
lenguaje que busca integrarse al contexto.

HIPOTESIS ESPECIFICAS
1.- A.- Estilistico-arquitectonicas.- evolucién de los iconos y simbolos de cada etapa estilistica y su transformacion.
2.- A.- Estilistico-Historica.- Caracteristicas del lenguaje de cada estilo y la reproduccién de ellos en el lenguaje de la
arquitectura contemporanea.
3.- A.- Estilistico-Histérico.- El proceso de cada etapa estilistica y la relacion con el lenguaje de iconos y simbolos
B.- Influencia estilistica.- La influencia de estilos que se dieron en diferentes lugares y no son particulares de barranco.
4.- A.- Analogias de iconos y simbolos.- La relacion de los elementos estilisticos tradicionales con los iconos
contemporaneos.
B.-La abstraccion de la forma y elementos.- La interpretacion de los iconos y la forma de la volumetria de la
arquitectura tradicional.
5.- A.- Estilistico-Tipologico.- Las caracteristicas de las tipologias de viviendas tradicionales de Barranco y su lenguaje
particular estilistico.
B.- Funcion-Forma.- La relaciéon de la forma de los elementos con la funcion que cumplia en su contexto.



Metodologia

° Se optara por realizar una investigacion de contenido critico y comparativo sobre la arquitectura tradicional y
contemporanea de Barranco, su identidad y la expresion de esta a través de signos e indicadores de diseiio.
La metodologia que aqui se emplearan sera realizada en 4 etapas:

1.- Tedrica y conceptual

Comprende la lectura, descripcion y andlisis de conceptos y definiciones respecto al tema de lenguajes de signos e
intencionalidades de disefio en la arquitectura, y su transformaciéon de estos a través del desarrollo de las tipologias y estilos.
2.- Analitica y aplicativa de teorias

La aplicaciébn de una metodologia, derivada del marco teérico, en la arquitectura tradicional-histérica, reconociendo la
transformacion y desarrollo de las caracteristicas de su lenguaje, identidad y significado.

3.- Analitica-comparativa y critica

El resultado del analisis anterior es confrontado y comparado con la arquitectura contemporanea, analizando también en
ésta sus caracteristicas de lenguaje, identidad y significado.

4.- Analitica y sugerente

Luego de concretar las caracteristicas del desarrollo y transformaciéon de la arquitectura de Barranco, de manera global se
evalua el aporte que tiene y debe aplicarse en torno a la identidad.



Conceptos y definiciones

DEFINICIONES CONCEPTUALES

Arquitectura simbadlica.- Es aquella que manifiesta y expresa un significado con respecto a una idea u objeto arquitecténico,
y se interpreta como referido a ello.

Signo.- Es todo cuanto representa otra cosa en algun aspecto para alguien. Los signos son sefiales que esta instituida por
un cédigo como significante de un significado.

lcono.- Es un signo que se refiere al objeto que denota, en virtud de ciertos caracteres propios, los que posee
independientemente de si el objeto existe o no. Entre el signo y el objeto existe una relacion de semejanza.

Simbolo.- Es un signo que se refiere al objeto que denota en virtud de una ley, cominmente cualquier asociacion de ideas
generales, que opera causando que el simbolo se interprete como referido a ese objeto.

Es la accion de acoplar varias partes para formar una totalidad, y sus variantes de significado son las de unir, enlazar y
reunir partes separadas.

Estilo.- Comunidad estable, histéricamente formada, del sistema de imagenes, de los medios y procedimientos de expresién
artistica. En el estilo se reflejan tanto las condiciones econdmico-sociales como las peculiaridades y las tradiciones de tal o
cual pueblo. Surge un nuevo estilo cuando se establece una relacién, por principio nueva, entre forma artistica y contenido
ideoldgico.

Abstraccion.- Al igual que le simbolo, la abstraccioén naci6 con e! arte, y significa el proceso y el resultado de la retirada de lo
particular, lo accidental, lo no esencial, para obtener lo general, lo inevitable, lo esencial. Al reunir caracteristicas esenciales
en un solo concepto artistico, la abstraccion nos ofrece nuestro medio mas importante para ordenar sistematicamente la
limitada multiplicidad de objetos que nos llegan a través de nuestra percepcion. La abstraccion es la proyeccion visible del
simbolo, en la mayoria de los casos. Esta intimamente ligada a la creacion de simbolos. Apenas es posible separarlas: se
condicionan mutuamente.
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¢ La abstraccion en forma de signos y simbolos.- La abstraccion puede adoptar la forma de un signo repleto de significado
simbodlico.

¢ Identidad.- Representacion o construccion simbélica. Si analizamos la idea de identidad podemos encontrar diversas
aproximaciones, desde la raiz etimolégica “Identitas” latina que significa “lo mismo” hasta la precision matematica que la
define como la igualdad que se realiza siempre cualquiera sea el valor de las variables contenida en su expresion. La idea de
mismicidad y la referencia de persistencia a pesar del cambio de variables son rescatables, sobre todo cuando pensamos en
la identidad no en un momento coyuntural sino en la perspectiva de un devenir histérico. En un enfoque antropolégico la
identidad esta definida por lo que incumbe y pertenece a todos, lo que implica esa relacion de mismicidad y de
reconocimiento a través del tiempo a pesar de la alteracion de variables.

o Identidad cultural.- Es todo aquel conjunto de valores culturales que nos permiten distinguir una cultura de otra y que la
hace identificable y autentica.

o Identidad arquitectdnica.- Viene a ser aquel conjunto de aspectos arquitectonicos (como: forma, funcion, textura, color,

tiempo, luz, espacio, etc.) inherentes a una cultura y que la hace unica respecto a otras.

1



1. -

La semiologia y la arquitectura

INTRODUCCION

La semiologia tiene un origen cientifico en el lenguaje de signos, los
cuales son aplicados a diferentes campos de la ciencia, como el linguistico el
social, el cultural, el médico, etc. El método analitico y variedad de conceptos
cientificos permite su aplicacion al campo de la arquitectura.

Por ello, hablar de semiética en la arquitectura es: ver a la arquitectura
como un sistema de signos codificados, que comunican un significado, y que es
resultante de comportamientos sociales, los cuales asumen una funcién
simbolica dentro del contexto histérico-social.

Hablar de arquitectura, 0 mas aun de una arquitectura trascendente y con
un aporte cualitativo, requiere atravesar por este analisis de teorias y conceptos
semiolégicos: el lenguaje, coédigo y significado, que describe al signo
arquitectonico. Es la base de la arquitectura.

El presente trabajo de investigacién, tomando en consideracién los
trabajos realizados en torno a la semiologia en la arquitectura, le otorga una
nueva orientacién y aplicacion para entender el proceso de desarrollo y
continuidad de una arquitectura ya establecida y consolidada como patrimonio
arquitecténico: la arquitectura de Barranco, enriquecida con lenguajes y
significados particulares. Por ello la caracterizacién semittica de cada periodo o
estilo resulta imprescindible para explicar el desarrollo historico y su
trascendencia contemporanea de la arquitectura.
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L.a semiologia y la arquitectura

1.1 EL LENGUAJE Y SIGNIFICADO DE SIGNOS
Partiendo del marco conceptual, derivado de la semiologia, tenemos: en primer lugar, los signos, los cuales se
expresan en la arquitectura mediante un lenguaje para estimular un significado. Para que exista una relacién entre el
diseiador y el receptor de los signos, existirda una interpretacion y significado de signos comun si ambos comparten un

lenguaje comun. (Fig.1)

DISENADOR ¥  SIGNOS » RECEPTOR
INTERRELACION CON UN LENGUAJE COMUN Fig. 1
Interpretacion y significado comun

Por lo tanto hablar de un lenguaje nos remite a diferentes formas de reproduccion de
signos, porque dependiendo de estos se lograra definir un lenguaje especifico. Existe
entonces una relacion estrecha entre el lenguaje y significado. (Fig.2)

El lenguaje permite comunicar los signos, estos pueden tener igual 0 semejante
significado para el disefiador e interprete sin alterar el lenguaje.

Si no existe un lenguaje comun entre el diseiiador y el interprete no puede existir
una comunicacién por lo que los elementos arquitecténicos no pueden tomar el caracter
de signo, y su significado seria ambiguo o equivocado.

El andlisis del lenguaje de los signos permite entonces interrelacionar los
significados que estos pueden tener en distintas etapas estilisticas de la arquitectura y

conocer el proceso de transformacion o continuidad.

Fig.2 Lenguaje homogéneo con la
repeticion de signos.
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La semiologia y la arquitectura

1.1.1 EL SIGNO Y SU CLASIFICACION

El elemento que permite un analisis de la obra arquitectonica desde un enfoque semiolégico es el SIGNO, porque se
constituye en un elemento objetivo y perceptible tanto por el disefiador quien lo propone como por el interprete quien lo
percibe; Esto implica que la reproduccion de dos 0 mas elementos semejantes permiten que estos estén asociados al
elemento de origen y constituye el sustento de la existencia y formaciéon de un signo.

El disenador tiene en su imagen mental los signos que pueden ser utilizados en su obra arquitectonica con la
intencion de adecuarse (comunicase) con su contexto, de donde adquiere dichos signos, “el signo es siempre la marca de una
intencién de comunicar un sentido”. (1)

Para profundizar mayores términos como parte de la definicion del signo tenemos los elementos de los que se
constituye: el significante, el significado y el interprete. El significante constituye aquel elemento objetivo, para lo cual, para
tener su caracter de signo, tiene que necesariamente estimular un significado definido por el interprete.

El signo presenta una clasificacion que permite definir con mayor claridad su caracter, orientado a sus diversas
posibilidades en que son interpretados y el significado que puede sugerir el interprete. Entre las diversas clasificaciones de
acuerdo a diferentes estudios relacionados a la semiologia, tomaremos aquellos que tienen relacién con el analisis de la
obra arquitecténica. Tenemos a Pierce y Broanbent que coinciden con dos clasificaciones: El icono y el simbolo.
1.1.1.1 Icono o signo icénico

Dentro de la categoria de signos tenemos el del icono o signo
iconico, el cual se manifiesta en la arquitectura de manera objetiva y .. .. '! .m ‘ﬁ
siempre con referencia a un objeto existente, llamaremos una analogia de ‘F 111' +m
las caracteristicas similares o iguales, de tal manera que puede definirse
independientemente del objeto denotado “ lo que quiere decir que algunas de % ‘ ' ‘I I

IS EREEE .

tales caracteristicas corresponden a los del objeto, y por lo tanto que entre el signo y I

el objeto existe una relacién de semejanza’(2). En la historia de la arquitectura

podemos apreciar que un periodo cargado de signos, caracterizados como Fig.3 Repeticion de iconos con caracteristicas iguales

una convencién en el diseiio, es el caso de la arquitectura clasica teniendo como referente el cédigo neoclasico

(1) Pierre Guiraud. LA SEMILOGIA. Pag. 33 14
(2) Jose Hierro Pescador. TEORIA DE SIGNOS. Pag. 26



presentada en diversas estilos (Renacimiento y neoclasico) en donde la repeticion de elementos, cada cual con
caracteristicas iguales al objeto del cual se denotaba, definlan el
caracter de icono. (Fig.3) Es asi que Broanbent nos dice: “Atencién
especial merecen los iconos, donde la similitud viene auxiliada por formas
convencionales” (3). En la arquitectura contemporanea, la posicion de
comunicar un lenguaje arquitecténico capaz de evocar una relaciéon de
semejanza con la arquitectura histérica del contexto, esta
condicionada a la accién de tomar de esta, los elementos mas
representativos y que siendo repetitivos en diversos edificios,

permiten incluirlos en la arquitectura proyectada con las mismas

Fig.4 Repeticiony uso de iconos de la arquitectura caracteristicas, con la finalidad de continuar con el caracter de icono o
neoclasica republicana en una obra contemporanea. . . . , . .
Arq. José Garcla Bryce. Vivienda multifamiliar signo iconico. Asi tenemos por ejemplo el Agrupamiento Chabuca

Granda (Fig. 4) en donde la repeticion de elementos como el balcén,
las ventanas y puertas, se constituyen en iconos caracteristicos del contexto.
1.1.1.2 Simbolo o signo simbélico
El otro signo, que también constituye parte esencial en el lenguaje arquitectonico es el simbolo o signo simbdlico. A
diferencia del icono, el simbolo no se remite a una reproduccién del objeto denotado con caracteristicas similares o iguales,
sino, es una representacion que obedece al significado que tiene para el interprete del objeto arquitecténico, y que se
constituye en algunos casos como una convencion, es decir, el interprete a adquirido el concepto y significado que tiene el
objeto como simbolo, “para que un simbolo sea eficaz ha de pertenecer a alguna categoria conjuntiva de signos que hemos aprendido a
asociar a ciertos objetos o conceptos” (4). En una obra arquitecténica, el simbolo se constituye, en cuanto asociamos una serie
de conceptos, ideas, significados, que en la practica y de manera objetiva estamos hablando en términos de forma,
proporcién, escala, que evidencian una relacion abstracta con el objeto del cual es simbolo, “e/ edificio como simbolo, no hay
problema en definirio, dado que la esencia de un simbolo, es la relacién aprendida entre el significante y un significado’(5), es decir, para

un grupo social, para una cultura, un edificio (significante), nos remite una idea, un concepto (un significado) aprendido en el

(3) Goeffrey Broanbent. EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA. Gustavo Gili S.A. Pag. 335 15
(4) Idem. Pag. 334
(5) Idem. Pag. 340
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desarrollo histérico de la arquitectura, por lo que al ser representado en su forma
esencial, determina la conformacién de una obra simbolo. (Fig.5)

1.1.2 LA SIGNIFICACION SIMBOLICA
Se ha tomado interés particular en el simbolismo, en cuanto se complementa de
otros conceptos como la abstraccion, y que es un medio de comunicar un lenguaje mas
sutil que la reproduccion literal de signos, en donde la arquitectura historia-tradicional nos
nutren y sirven como base para la integracion, ‘el lenguaje simbdlico en la arquitectura es el
articulador del pasado con el futuro, Pienso, ademas, que le desenvolvimiento del hombre en un

mundo lleno de significado ha hecho que la arquitectura demande, cada vez mas, tener el carécter
de signo o dimensién simbélica para obtener su misién de comunicacién’(6)

1.1.2.1 El simbolismo

“El simbolismo resulta esencial en arquitectura y que el modelo de una época g5

El teatro del mundo. Aldo Rossi
Una arquitectura simbolo de la
arquitectura renacentista de Italia

anterior o de la ciudad existente forma parte de las fuentes que nos nutren, como la
produccién de elementos es parte del metodo de disefio de esta arquitectura. En suma, la
arquitectura que depende de la asociacion para su percepcion, depende de la asociacion para su creacion.”
1.1.2.2 El simbolismo histérico

La arquitectura es parte de un sistema de comunicaciones dentro de la sociedad, que maneja las bases
antropologicas y psicologicas para el uso de una tipologia de formas en el disefio. Por ello nos estamos libres de las formas
del pasado y de la disponibilidad de esas formas como modelos. La arquitectura del pasado, se ha caracterizado por la
presencia de simbolos que a través de los siglos a permanecido en la conciencia y cultura de la sociedad. Es el caso de la
arquitectura Azteca que presenta un contenido simbdlico expresado en grandes monumentos (fig.6) que sirve como
inspiracion para la arquitectura mexicana que busca una identidad particular.

(6) Juan Villamén. GRANDES MAESTROS DE LA ARQUITECTURA. P4g. 84
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1.1.2.3 El simbolismo contemporaneo y la abstraccion

En la arquitectura contemporanea, la aproximacion a una obra simbdlica esta
relacionada a un proceso de abstraccién de las formas y elementos, rescatando la
esencia, “a abstraccion nos ofrece nuestro medio mas importante de ordenar
sisteméticamente la ilimitada multiplicidad de objetos que nos llegan a través de nuestra
percepcion”. (7)

La relacion del simbolo con la abstraccion radica en la comunicacion que
expresa el signo simbdlico al representar una abstraccion de un objeto material. En

la arquitectura, el proceso de abstraccion de un objeto, y todo el concepto o  Figé

. g . . Templo con piramide escalonada
significado que lo define para un grupo social o cultural, conlleva a representar en

conjunto una analogia que se expresa en la forma y lenguaje simbdlico en la obra arquitecténica.

Finalmente, la posiciébn contemporanea de muchos arquitectos que
mantienen una continuidad en el desarrollo de la arquitectura a través de sus
obras, coinciden en que el simbolismo y la abstraccion de los signos mas
representativos de la arquitectura tradicional-histérica lo permiten, “solo /a

abstraccion y la sintesis de nuestro legado histérico nos permitirdn continuar con nuestra

herencia creativa ancestral” (8). Tenemos a la arquitectura contemporanea

S mexicana, cuya inspiracion simbolica esta basada en la arquitectura Azteca,

k.
¥ ﬂ muy rica en significados y contenidos simbolicos. El resultado de la abstraccion

' Fig.7 ‘ de esta arquitectura histoérica, se ve reflejada en una obra simbdlica (Fig. 7).

Colegio militar. Arq. Agustin Hemandez. México
Inspiraciéon simbdlica de la pirdmide Azteca.

]

(7) Sigfried Giedion. LOS COMIENZOS DEL ARTE. Alianza Editorial S.A. Pag. 36 17
(8) Juan Villamén. GRANDES MAESTROS DE LAARQUITECTURA. P4g. 83



1.2 LOS SIGNOS EN EL DISENO ARQUITECTONICO

Luego de haber establecido las caracteristicas de lo que significa y es un signo, se plantea su implicancia en un
hecho concreto y cotidiano del arquitecto, el diseio basado en los signos. Esto permite entender en el desarrollo y
continuidad de la arquitectura la intencion y significado que se queria comunicar. Estos conceptos son aplicados con mayor
acierto a la obra arquitectdnica consolidada.

1.2.1 INDICADORES DE INTENCIONALIDAD

Los indicadores en el disefio arquitecténico nos van a permitir comunicar, mediante un elemento perceptible para los
interpretes la intencién de integrase al contexto, es decir, pertenecer a un sistema de clase o tipologia con los significados
que esto determine.

Hay que tener en cuenta al momento de analizar, calificar e interpretar el tipo de indicadores de una obra
arquitectonica, que estos dependen del contexto en el cual esta inserto, de la referencia que ha tenido el disefiador para
adecuarlo o integrarlo a su entomo inmediato,“los indicadores no operan aislados, sino como elementos comprendidos en ciertos
sistemas. Todo sistema de indicadores es un sistema de significacién” (9). “Los edificios alcanzan su significado, estillstico o tipol6égico,
como consecuencia de sus posiciones en ciertos sistemas; implantados en sistemas distintos sus significados pueden variar” (10)

Los indicadores se constituyen de dos variables, la intencion del disefiador y la interpretacion.

“Un edificio puede reflejar naturalmente su pertenencia aun cierto estilo o un cierto tipo, como una cuestién de hecho, sin que hubiese,
mediado una accién conciente del disefiador”, o también “el disefador puede haber dado ciertos pasos deliberadamente, encaminados a
que la obra proclame su filiacién estilistica o su naturaleza tipolégica. Asimismo, los intérpretes pueden percibir o no la presencia de
intenciones de disefio, tanto en lo que se refiere al estilo como al tipo. (11)

Para entender el proceso de desarrollo y transformacién de los indicadores tenemos lo siguiente: “La interaccién entre
disefiadores e interpretes en el proceso de formacién del significado, a través de la histonia de la arquitectura, pueden representarse
idealmente por un modelo compuesto de cuatro etapas: 1)disefio inicial; 2) respuestas precanénicas e identificacién de clase provisoria; 3)
implementacién de clase, y 4)canonizacién de la interpretacién”(12)

(9) Juan Pablo Bonta. SISTEMAS DE SIGN!FICACION EN LA ARQUITECTURA. Gustavo Gili S.A. Pag. 41

(10) Idem. Pag. 144
(11) Idem. Pag. 145
(12) Idem. Pag. 249
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Tenemos dos tipos de indicadores: el indicio y la sefial, en donde la interpretacién es la que califica el sentido que tiene en

la sociedad y la arquitectura, “/a interpretacién de un indicio, como la interpretacién de una seiial, es una operacion cultural’(13)

1.2.1.1 Indicio e indicio intencional

ini ; ; indini EL INTERPRETE NO PRESUME
La posicion del disefiador por comunicar un indicio, esta INTENCIONALIDAD (Indicacién)
i i i i HAY UN EMISOR
relacionado a crear nuevas formas no convencionales, sino mas bien INTENCIONAL INDICIO INTENCIONAL
innovadoras, por lo general no comunes para un grupo social o
NO HAY UN EMISOR INDICIO
INTENCIONAL

cultural, “los indicios son racionales y naturales, pero potencialmente innovadores y, por consiguiente, individuales antes que Fig. 8
sociales”(14). La variable que presenta un indicio, es en la intencién del disefio, mientras que el interprete no
presume una intencionalidad (Fig. 8)

La razén de interpretar un indicio, sea intencional o no por parte del disefiador, depende del sistema en el cual se
encuentra inserto, y adopta la expresion de cualquier elemento o signo arquitecténico como puerta, cobertura, cornisa,
ventana, reja, etc.

1.2.1.2 Senal y seudo-senal
El origen de una seiial, tiene dos maneras de presentarse, la

. . , . . EL INTERPRETE PRESUME
primera es mediante un desarrollo de las tipologias y lenguajes INTENCIONALIDAD(Comunicacion)

arquitectonicos a través del tiempo, “la sefial surgié como resultado de la mégg,gﬂﬁm SENAL

ionalizacion indicio i i i n
convencionalizacién de un indicio intencional, el cual a su vez naci6 de u NO HAY UN EMISOR SEUDOSENAL

indicio. Este es un proceso tlpico en el desanollo del lenguaje INTENCIONAL

arquitectonico’(15), “al crear sus formas, la atencién de los disefiadores podra centrarse exclusivamente en indicios. Pero
tan pronto como empiecen a usarse, las formas se socializaran. Los indicios se volveran seriales, y estas por su parte se Fig. 9

gastaran y adquiriran nuevos significados. Todo movimiento arquitecténico que intente violar este principio se condena a tener corta
duracién” (16). La segunda, tiene una variacion entre sefal y seudosedal, (Fig.9) y no atraviesa por un proceso de

transformacién sino que se establece asi desde el momento en que se diseia y se consolida el edificio. Es la posicion que

(13) Juan Pablo Bonta. SISTEMAS DE SIGNIFICACION EN LA ARQUITECTURA. Gustavo Gili S.A. P4g. 38

(14) Idem. Pag. 47 19
(15) Idem. Pag. 42

(16) Idem. P4g. 62
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adoptan aquellos que se integran al entorno retomando, a manera de convencion, los elementos caracteristicos que
consolidan en su edificio como un lenguaje de signos,“as sefales, en tanto convencionales y predecibles, representan la fuerza
conservadora en la evolucién de los sistemas de significacion’(17), por ello resulta importante para el analisis del desarrollo y
continuidad de una arquitectura trascendente en el tiempo y la cultura, sin dejar de lado el aporte de un indicio, que se
caracteriza por ser un indicador con potencial innovador.
La interpretacion de una senal, al igual que el indicio, también estd determinado por el sistema en el cual se encuentra
inserto. Dado que el tema de investigacion se basa en un contexto especifico de la arquitectura tradicional-histérica, resulta
mas preciso identificar la diferencia entre senal e indicio, y se expresa también como un signo arquitectonico.
Finalmente podemos explicar el porque del desarrollo de ciertos estilos arquitectdnicos y su desaparicion tan temprana, es el
caso del Estilo Intemacional.“Con su radical ataque contra la comunicacioén arquitecténica y sus énfasis en la mera indicacion, el estilo
intemacional fue incapaz de resistir su socializacién, excepto por un tiempo muy corto... Al socializarse, los indicios, inevitablemente, se

volverlan sefales”, convirtiéndose en recetas arquitecténicas. °‘Finalmente, las formas se volverian cada vez méas esquematicas,
simplificadas y distorsionadas, traicionando los principios del movimiento™(18)

1.2.2 TIPOS DE DISENOS

Con la finalidad de analizar los procesos que emplea el arquitecto para disefnar, se presentan los siguientes tipos de
disenos descrita por Broanbent: pragmatico, analégico, tipolégico, canonico, de los cuales describiremos los tres ultimos
porque definen una relacion con el lenguaje de los signos.
1.2.2.1 Disefno canénico y analégico

Tanto el diseio candnico como analdgico estan relacionados a los iconos, al ser estos una reproduccién igual o
semejante de sus caracteristicas de un objeto, permite, en el caso del diseio canénico, tener el icono como matriz
generadora de formas, como puede ser la geometria estandarizada y convencional de una puerta, una ventana, etc. °£/
equivalente arquitectonico, segun creo, estriba en aquellos sistemas geométiicos subyacentes, a los que me referfa al hablar de disefio
canonico’(19),°la forma se genera mediante dos o tres sistemas geométricos dimensionales.(20) . Mientras que en el caso del diseno

analogico la relacion esta en el concepto de que el icono es una representacion analoga de otro objeto, “as/, continuare

(17) Juan Pablo Bonta. SISTEMAS DE SIGNIFICACION EN LA ARQUITECTURA. Gustavo Gili S.A. Pag. 46

(18) Idem. P4g. 61 20
(19) Goeffrey Broanbent. EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA. Gustavo Gili S.A. Pag. 334

(20) Idem. Pag. 321



llamando anal6gicos a aquellos aspectos de la iconicidad que dependen de la similitud entre los objetos”(21), “las analogias
visuales se extraen de edificios existentes, con formas tomadas de la naturaleza, de la pintura, etc. (22).

1.2.2.2 Diseno tipolégico

En el caso del diseiio tipolégico, las formas son generadas a partir de otras estandarizadas y que a través del
desarrollo de la arquitectura se han definido como tipologias convencionales, “el disefiador empieza con una imagen mental mixta
de alguna forma constructiva familiar’(23). Esto determina que las formas que ya estan establecidas son retomadas por el
disefiador porque tanto la forma, la funcionalidad y el significado, es lo mas adecuado y comprobado a través del desarrollo
de la arquitectura aprendido culturalmente. Crear o diseiar una nueva tipologia, con nuevas formas, nuevos usos, nuevos
significados, etc, no serla la posicion de un disefio que busque comunicar una relacién con su contexto, aunque ésta
integracion determine, en cierta manera, una restriccion en libertad a ultranza en el disefio, “el disefio tipolégico — por definicién-

constrifie la creatividad dentro de la convencién(24)

TIPOS DE SIGNO Y TIPOS DE DISENO, segun Pierce

Para mostrar de una manera mas didactica y . -
] Tipos de diseno
resumida tenemos el cuadro que resume los
tipos de signos y de diseio, segun Pierce.
(Fig.10) Culturalmente Tipolégico
Condicionados SIMBOLO
(aprendidos)
Canénico
Respuesta del ICONO
Observador
Analégico
Fig.10 Similitud Asociacion
Cuadro resumen de relacién de términos arhitraria
(21) Goeffrey Broanbent. EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA. Gustavo Gili S.A. P4g. 334 21

(22) Idem. Pag. 321
(23) Idem. Pag. 321
(24) Idem. Pag. 337



1.3 CONCLUSIONES

Luego de haber definido teéricamente las caracteristicas de la semiologia aplicado a la arquitectura, podemos
realizar un ensayo metodoldgico con la finalidad de interpretar una obra arquitectonica dentro del contexto histérico de
Barranco. Este ensayo consta de tres partes:

1. - CARACTERIZAR UN SIGNO EN ARQUITECTURA
Podemos mencionar las siguientes conclusiones:
1.- Los iconos, es la representacion casi literal de las caracteristicas de un objeto, sin tomar en cuenta el significado que puede
tener para un grupo social o cultural. Por lo tanto puede ser cualquier elemento, una puerta, una ventana, una cornisa, una reja,
etc. Y cuyas caracteristicas que lo determinan como icono, estarian basadas en la escala, la proporcion, el color.
2.- Elicono requiere identificarse de manera objetiva, como elemento real y tiene una configuracién mas particular y singular.
3.- Los simbolos, en cambio, para caracterizarlos, requieren de la interpretacion y significado que tiene el objeto arquitecténico
para un grupo social o cultural, es la asociaciéon de ideas o convencién que tiene el interprete con otro objeto del cual es
simbolo.
4.- El simbolo no necesariamente puede estar dentro del contexto que lo representa o se asocia porque permanece en la
conciencia de la cultura es por ello que se identifica mas con el concepto de identidad. Tiene una configuracion mas general y
plural porque encierra la esencia de varios aspectos: el formal, espacial, conceptual, etc. Se presenta generalmente como un
todo, es decir, un edificio en toda su magnitud, mas que un elemento independiente.
5.- Un simbolo también se caracteriza si algtin elemento ha pasado por un proceso de abstracciéon y se ha retirado su esencia,
sin que en un comienzo el simbolo este socializado o sea parte de la conciencia colectiva, sino el del disefiador. Podriamos
llamar a este proceso una aproximaciéon simbolica al disefiar y representar un objeto.
6. Todo objeto o elemento arquitecténico, puede tener el caracter de simbolo y a la vez ser interpretado como icono,
concluyendo en lo siguiente: un simbolo puede ser interpretado como un icono si existe una representacion literal
consecutiva de las caracteristicas del simbolo independientemente de su significado.
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2. - RELACION DE LOS SIGNOS CON LOS INDICADORES DE INTENCIONALIDAD DE DISENO

Concretando y relacionando definiciones podemos hacer una comparacion que resulta significativa para el analisis
del lenguaje de signos y la intencionalidad de disefio. No queremos hacer con ello una regla absoluta, sino una aproximacién
que permita aplicar con mayor solidez un método de analisis de una obra arquitecténica.

La relacién ICONO - SENAL

Es convencional y tiene clara referencia en el sistema en el cual esta inserto, particularmente la sefial esta socializada
aunque no necesariamente el icono.

La relacién SIMBOLO — INDICIO

El proceso de abstraccion de la esencia de la arquitectura de alguna manera tiende a la innovacién como en el disefio de un
indicio, a un aporte personal del arquitecto y de interpretacion formal. Sin embargo se diferencian en la referencia que
necesitan de un contexto para caracterizarse, como es el caso del simbolo y no necesariamente el indicio.

Tanto los signos como los indicadores pasan por un proceso de transformacion, los indicios se socializan y se convierten en
sefales; los iconos también se pueden socializar, desarrollar un significado colectivo y cultural y se puede traducir, previo
proceso de abstraccion, en un simbolo. Estas relaciones entre signos e intencionalidad de disefio implican el grado en que
se distorsionan, trasforman o desarrollan una continuidad de lenguaje arquitectdnico y de una identidad particular.

3. - SIGNOS Y DISENO EN DOS ETAPAS DE LA ARQUITECTURA DE BARRANCO

Separando los términos en base a la arquitectura tradicional- historica y la arquitectura contemporanea de Barranco, tenemos
las siguientes conclusiones:

Arquitectura tradicional-histérica

Toda tipologia comienza como un indicio, la intencién de disefio comienza como una innovaciéon y tiene una minima
referencia anterior. Por lo tanto encontrar esos indicios originales nos llevaria a conocer la identidad particular de la
arquitectura en un determinado periodo.
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Con la llegada de lenguajes estilisticos esto se va transformando y los elementos se convierten en senales, en iconos
representativos de otros.

Los signos se van a identificar como iconos y senales, ya que las etapas estilisticas tenian gran influencia externa como lo es
la arquitectura neoclasica.

un estilo, en donde existen las reglas y convenciones como la arquitectura neoclasica o republicana en nuestro pais, el
diseno se caracteriza por ser tipolégico y candnico, la tipologia debia mantenerse bajo la convencién; y la forma de disenar,
basandose en lenguajes geométricos preestablecidos como recetas o reglas, es un disefio canénico.

Los elementos se van a caracterizar como seudosefales e iconos, ya que esta convencion hacia que el disefio no presente
una intencion explicita de comunicar estos elementos sino que se trataba de un hecho de continuidad arquitectonica.

No se pueden presentar indicios, ni tampoco simbolos, salvo las tipologias de iglesias, que tienen un significado particular
con la asociacién de ideas con el cristianismo y las formas monumentales.

No se presenta un proceso de abstraccion de elementos, ni de innovacién, por lo mencionado acerca de la convencién de los

estilos. Esto produce una transformacion.

Arquitectura contemporanea

Se va a tomar un sentido mas amplio del termino contemporaneo para incluir a la arquitectura moderna a partir del cual se
generan un nuevo proceso de transformacion, mencionado las siguientes conclusiones:

El disefio en la etapa de la arquitectura moderna, ya no es candnico, ni tipologico, la innovacién a ultranza, retira todo
lenguaje de iconos y de senales, las formas y elementos estilisticos tradicionales pierden su significado. Se retoman
nuevamente un disefio basandose en indicios.

En la arquitectura contemporanea, existe libertad de retomar iconos, sefales, indicios o simbolizar una arquitectura basada
en la tradicional-histérica.

El grado en que esto se realice determina la trascendencia o no de la arquitectura con identidad.
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2. - Analisis de la arquitectura histérico-tradicional de Barranco

INTRODUCCION

En el presente capitulo analizaremos desde el punto de vista semiol6gico,
las caracteristicas de un lenguaje de signos, sefales e indicios que a través del
desarrollo de la arquitectura Barranquina han sufrido diversas transformaciones,
las cuales son de gran importancia para calificar la trascendencia de la
arquitectura contemporanea establecida y por proyectar.

El analisis se basa en la descomposicion de la forma y lenguaje
arquitecténico expresado principalmente en las fachadas, caracterizando los
signos e indicadores de disefio. Cada etapa sera diferenciada ya sea por las
caracteristicas estilisticas o por algin hecho trascendental que determiné un
cambio en la continuidad del lenguaje arquitectonico de Barranco. Al definir las
caracteristicas de cada periodo o etapa, estas se irdn confrontando vy
comparando, concluyendo en determinar como se fue distorsionando este
lenguaje arquitectonico, el desarrollo y continuidad de una identidad particular.

El analisis consta de tres partes: primero definir los tipos arquitecténicos
que se van analizar, que son muy variados;, segundo, se describirdA muy
brevemente el origen de la formacion de Barranco; y tercero, es el analisis
propiamente de los tipos arquitecténicos en las etapas posteriores.

Finalmente, éste capitulo nos permitira tener las bases para confrontarlo
directamente con la arquitectura contemporanea, particularmente quienes
buscan una integracién con el contexto y tienen la intencién de retomar las

caracteristicas y el lenguaje tradicional- histérico de la arquitectura de Barranco.
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-2. - Analisis de la arquitectura historico-tradicional de Barranco

INTRODUCCION

En el presente capitulo analizaremos desde el punto de vista semiolégico,
las caracteristicas de un lenguaje de signos, sefales e indicios que a través del
desarrollo de la arquitectura Barranquina han sufrido diversas transformaciones,
las cuales son de gran importancia para calificar la trascendencia de la
arquitectura contemporanea establecida y por proyectar.

El analisis se basa en la descomposicion de la forma y lenguaje
arquitectonico expresado principalmente en las fachadas, caracterizando los
signos e indicadores de disefo. Cada etapa sera diferenciada ya sea por las
caracteristicas estilisticas o por algin hecho trascendental que determind un
cambio en la continuidad del lenguaje arquitectonico de Barranco. Al definir las
caracteristicas de cada periodo o etapa, estas se iran confrontando vy
comparando, concluyendo en determinar como se fue distorsionando este
lenguaje arquitectonico, el desarrollo y continuidad de una identidad particuiar.

El analisis consta de tres partes: primero definir los tipos arquitectonicos
que se van analizar, que son muy variados;, segundo, se describira muy
brevemente el origen de la formacion de Barranco; y tercero, es el andlisis
propiamente de los tipos arquitectonicos en las etapas posteriores.

Finalmente, éste capitulo nos permitira tener las bases para confrontarlo
directamente con la arquitectura contemporanea, particularmente quienes
buscan una integracion con el contexto y tienen la intencion de retomar las
caracteristicas y el lenguaje tradicional- historico de la arquitectura de Barranco.

25



2.1 LOS TIPOS ARQUITECTONICOS

Ranchos Bajada (RB)

Ranchos Planos (RP)

Los tipos arquitecténicos, que se analizaran en el presente trabajo de investigacion corresponden a los que se

encuentran dentro del centro histérico de Barranco, lugar donde se gestaron los diversos tipos arquitectonicos, dentro de los

cuales se encuentra el mas importante: “el rancho barranquino”, si bien el tipo rancho tendra un tratamiento particular, en un

capitulo posterior, se incluye en este analisis de tipos, con la finalidad de abordar el tema de manera global y relacionar los

tipos arquitecténicos entre si. Los tipos han sido extraidos del analisis realizado en dos tesis acerca del patrimonio

arquitecténico de Barranco (1). Es importante conocer la descripcion de cada un de ellos. Las tipologias son las siguientes:

Ranchos que se construyeron en la bajada de los bafios y alrededores. Se adhieren al camino en un mismo plano y el frente

da hacia la calle con una galeria techada.

RANCHO BAJADA

EEE
|
I

— ==

Clase a (RPa): Ranchos con galeria techada y retirados de la calle por una reja a plomo de vereda. Serian los ranchos mas

antiguos (descripcion de ranchos de 1825)

Clase b (RPb): Ranchos con patio de ingreso que reemplaza a la galeria techada.
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Ranchos en forma de L (RL)

Ranchos en forma de U (RU)

Incluidos los ranchos bipartitos, con un volumen desplazado del ingreso que sale hasta el plomo de vereda.

Clase a (RLa): Uno de los volimenes posee galeria techada quedando el ingreso aislado de la calle por una reja a plomo de
vereda.

Clase b (RLb): Ranchos con patio de ingreso, que reemplaza la galeria techada.

RANCHORL a

FFIT T TAT IR TR T
,.'.'..hu TR
T (1001 (T
] N i

ML L A ALY

35

Estan incluidos en este tipo los ranchos tripartitos con dos volimenes desplazados que salen hasta el plomo de la calle,
enmarcando el hueco central.

Clase a (RUa): Ranchos con galeria techada centrada quedando el ingreso aislado de la calle por una reja a plomo de
vereda.

Clase b (RUb): Ranchos con patio de ingreso centrado, que reemplaza a la galeria techada.

RANCHO RU a s RANCHO RU b

T e e | et e g 1 i e
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Ranchos Evolucién (Rev)

Z6calos (Zo)

Villa Simétrica (VS)

Villa Asimétrica (VA)

Estan incluidos las edificaciones de dos pisos que tienen caracteristicas de rancho en el primer piso

, con galeria techada y
reja a plomo de calle.

il |
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. ey, e
DR

RANCHO EVOLUCION

Estan incluidos los inmuebles de frente corrido a plomo de vereda.

Las variantes de la tipologia zécalo son: zécalo simétrico (corredor central)y zécalo asimétrico (corredor lateral)

ZOCALO 4_

Son aquellas edificaciones cuya composicion de fachada es simétrica. Estan retiradas con respecto al plomo de calle y en
algunos casos aisladas en el lote.

Son aquellas cuya composicion de fachada es asimétrica y se encuentran retiradas con respecto al plomo de la calle.

VILLA ASIMETRICA
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Villa en esquina (Vesq)

Villa Aislada (VAis)

Villa en forma de L (VL)

Villa en forma de U (VU)

Son las edificaciones ubicadas en esquina, marcadas con un volumen que sobresale la altura. Generalmente se ingresa por

la esquina.

Son las edificaciones que tienen planta y volumetria irregular encontrandose siempre aisladas.

VILLA EN ESQUINA

Estan incluidas las villas bipartitas con un volumen desplazado del ingreso.

Estan incluidas las villas tripartitas con los dos volimenes laterales desplazados.

VILLA EN FORMA DE L

L

S
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|
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VILLA EN FORMA DE U
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Villa mas comercio (V+Co)
Estan compuestas por viviendas multifamiliares y comercio. En algunos casos el comercio ocupara todo el primer piso y en
otras solo una parte, que esta generalmente en esquina.

Vivienda medianera (Vmed)
Estan incluidas las viviendas con un muro comun medianero. Esta compuesto por dos niveles.

VILLA MAS COMERCIO VIVIENDA MEDIANERA

Chalet
Son las edificaciones de vivienda que no poseen una regla de composicion especifica; las alturas se reducen y estan

retirados con respecto al plomo de la calle. ;
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Durante el desarrollo arquitectonico de tipologias en Barranco, también se dieron otras tipologias que por su namero
reducido y por no tener una trascendencia en la formacion y desarrollo de la arquitectura del lugar, no seran analizadas, sin
embargo seran mencionados. Las tipologias anexas son las siguientes:

Casa Colonial (CC)

Son aquellas viviendas que tienen una distribucioén interior de tipologia colonial con un patio central y un zaguan de ingreso

Casa Renta (CR)

Esta constituido por 4 unidades de vivienda, cada cual con su respectiva puerta de ingreso en la fachada, esta siempre es

simétrica.

Casa Renta en forma de U (CR-U)

Esta constituido por unidades de vivienda de composicion tripartita con dos volimenes desplazados.

Quinta

Son las unidades de viviendas agrupadas a lo largo de un espacio central longitudinal.

Otros Usos

En esta categoria estan comprendidas las edificaciones que no constituyen una tipologia, por lo que cada edificacion es

individual y particular, asi tenemos: el mercado, las estacion de bomberos, la iglesia, La ermita, la biblioteca, entre otros.
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2.2 ETAPA DE ORIGEN (Siglo XV — XVIil)

En esta etapa se define la gestacién del contexto y la aparicion incipiente de una arquitectura espontanea, de la cual
no existe actualmente registro. Sin embargo permite entender el proceso que define la aparicion de una arquitectura
tradicional y particular de Barranco.

El antecedente de Barranco es Surco, que para el siglo XVI, aparece con sus chacras, haciendas vy su iglesia
Virreynal, considerado como lugar de veraneo de las clases sociales mas altas de la época y lugar de descanso de los
peones de las haciendas. Los indios se dedicaban a la agricultura y a la pesca, y estando tan cerca al mar comenzaron a
trazar et camino hacia el litoral, sobre las tierras en las que se encuentra actualmente Barranco.

La primera expresion arquitecténica que es parte de la historia de Barranco es la construcciéon de la Ermita en el nacleo de
origen (La Bajada de los Baiios).

Esta quebrada era paso obligado de pescadores artesanales. Aqui se genera entonces un contexto importante para
la formacion de una tipologia arquitectdnica en Barranco.

(ver plano1)
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plano ETAPA DE ORIGEN
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2.3 ANALISIS DE LOS TIPOS ARQUITECTONICOS. Siglo XIX - 1940

2.3.1

ANALISIS DEL DESARROLLO Y CONTINUIDAD DE SU LENGUAJE DE SIGNOS

Antes de 1900

2.3.1.1 Etapa de formacion (1800-1890)

Los inicios se remontan a comienzos del siglo XiX, alrededor de la Ermita, construida un siglo antes en la actual
Bajada de los Bafios, comenzaban a aparecer algunos ranchos de esteras, a donde llegaba gente desde una larga
peregrinacion desde Lima. También habia un rancho bastante grande que pertenecia a la Condesa de San Antonio y Vista
Alegre. Estaba naciendo el pueblo de la Ermita. Un clérigo a principios del siglo XIX, se mudé a un ranchito de quincha, para
continuar con la construccion del santuario.

Un grupo de militares se mudo a vivir al pueblo de Barranco después de que Castilla perdié el poder en 1851.
Consiguieron terrenos y construyeron alli sus primitivos ranchos de cafa.

El verdadero Barranco nace hacia 1855, cuando Castilla vuelve al poder y los militares que habitaban Barranco, recuperan
sus puestos, con lo cual mejoran sus cabafas transformandolos en bien cercados huertos.

Varios ciudadanos extranjeros fijan su residencia en Barranco, y son los primeros fundadores del actual distrito.

Con la construccion del ferrocarril en 1858, Barranco comenzé a disefiar su fisonomia y la aparicion de los ranchos a lo largo
y transversal al recorrido de ésta vla de ferrocarril. Se crea un paradero para ir a Surco y a ia Ermita ademas del Rancho de
Domeyer, hacia el cual se llegaba por un largo callejon cubierto de ficus japoneses.

En 1867, se produce un terremoto que destruye algunos ranchos. Al aio siguiente se destruyen las murallas de Lima, y con
esto, se propicio que la ciudad se abriera hacia el mar. En los balnearios del sur, principalmente Miraflores y Barranco se
empiezan a edificar numerosos ranchos.

Finalmente a partir de 1870, se comienzan a realizar obras importantes que permiten la construccion de diversas
edificaciones. En 1876-78, se construye el Puente, hoy conocido como “Puente de los Suspiros”. En 1879, en la Av. Grau, se

construye un teatro.
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Un acontecimiento que marco un cambio significativo, sucedi6 en 1881, la guerra con Chile. Se destruyen los
balnearios del sur. El 13 de enero queman Chorrillos, el 14 Barranco y el 15 Miraflores. Los chilenos ocupan la Ermita y los
ranchos aledafnos. Se queman algunos ranchos y completamente la Ermita. Con esto Barranco pierde sus edificaciones mas
antiguas, pero no su espiritu ni caracter de pueblo, y empiezan a edificarse mas ranchos en las avenidas Grau, Chorrillos,
Bolognesi, etc.

A continuacién analizaremos los tipos arquitecténicos construidos en esta etapa de formacién.
Hay que detallar que entre esta etapa y la siguiente hay una continuidad en los tipos arquitecténicos, ya que las fechas no
son precisas, Unicamente se especifican como construidas antes de 1900. Por lo tanto entre esta etapa y la siguiente se va
ha establecer una continuidad que luego en las conclusiones se determinara ciertas caracteristicas que las diferencien.

NOTA:
Ver anexo de interpretacion de las fichas de analisis
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2.3.1.2 Etapa de expansion

Hacia 1887, terminada la guerra con Chile, el apacible balneario de Barranco comienza a renacer, y para esa fecha
existian ya 37 ranchos de primera clase, 35 de segunda clase, y 51 de tercera clase y otras construcciones. Barranco era ya
un pueblo consolidado. En 1890 se construyen los primeros barios municipales de madera y Barranco volvia a ser un
balneario muy concurrido por los limerios.

En 1891, con una nueva alcaldia se obliga a los propietarios a construir sus ranchos con su respectiva licencia y
acomparnado de un plano, del cual se puede tener registro.

En 1983, se promulgo la ley que eleva la categoria de Villa a Barranco. En 1894, se construye el primer funicular que
une la calle Domeyer con los Barios Municipales. Barranco contaba ya con hermosos ranchos, calles y espacios urbanos,
cuyo desarrollo e incidencias se describieron en el libro “La Linea de Chorillos”, incluyendo ademas de Barranco a los
balnearios de Miraflores y Chorrillos.

Hacia 1887, se construye el municipio y ranchos alrededor de Parque Central y finalmente en 1899, se mejora y
canaliza |la bajada de los barios.

Esta etapa, es donde se definen y desarrollan las tipologias mas representativas de la arquitectura de Barranco, los
ranchos que se construyeron en esta etapa expresan la esencia de su arquitectura, y presentan caracteristicas particulares
en forma y expresion de su lenguaje. A finales del siglo, 1880 — 1900, paralelamente a la construccion de los ranchos
estaban la construccion de elementos importantes que permitian un desarrollo y expansion integral, como la Bajada de los
Barios, el funicular, los barios municipales, las alamedas, que le otorgaban una caracteristica particular, la formacion de un
Balneario.

(Ver plano 2)
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plano ETAPA DE FORMACION Y EXPANSION

Plano 2
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PLANO DE UBICACION
de las tipologias de Barranco
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FICHAS DE ANALISIS

TIPOLOGIAS
ANTES DE 1900
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Después de 1900
2.3.1.3 Etapa de esplendor

Esta etapa comienza con el nuevo siglo a partir de 1900, con la ratificacion de Barranco como Villa, a finales de 1900
se le eleva a la categoria de Ciudad. En 1909, se comienza a entregar premios a las personas que construyan sus mejores
ranchos, de esta manera se propicia a que las construcciones que se realicen sean de calidad, y por lo tanto la expresiéon
formal y lenguaje de fachadas debia ser la mas significativa.

En 1911, se construye la estacion de bomberos, y con el nuevo alcalde Pedro de Osma se demuelen los antiguos
bafios municipales para dar paso a la construccién de una majestuosa infraestructura.

La construccién de una linea de tranvia entre Chorrillos y Barranco, permite la mayor afluencia de personas al
balneario. La construccién de dos salas de espectaculos y un teatrillo le otorgaban un atractivo adicional.

En esa década, se comienzan a construir elegantes mansiones en la alameda Saenz Pefa, basicamente villas.

En 1920, se dan algunas ordenes municipales que condicionan la construccion de las edificaciones: 1. Las ventanas
no podran tener una altura mayor que las puertas; y, 2. la apertura de las ventanas no podra ser menos que la décima parte
de la habitacién. Y hacia 1922, se emite la siguiente ordenanza municipal: no permitir construcciones con jardin por lo menos
en una anchura de tres metros; ni casas con vecindad en las arterias principales.

En esta etapa se desarrollan una serie de tipologias que en siglo pasado no existian o estaban apareciendo
incipientemente, como las villas en diversas variedades y en la décadas finales de esta etapa 1930- 1940, comienzan a
aparecer la tipologia chalet. La influencia de diversas corrientes estilisticas le dio un caracter particular a esta etapa, siendo
la mas importante la influencia estilistica del neoclasico.

A consecuencia del sismo de 1940, Barranco quedo en muy mal estado. Grandes tramos de malecones y
edificaciones que estaban al borde del acantilado se vinieron abajo casi en su totalidad. La Ermita sufrié serios dafios
quedando en desuso. Muchas viviendas se desplomaron y otras fue necesario demolerlas debido al mal estado en que se
encontraban.
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En esta etapa, entonces, el término de Etapa de Esplendor esta orientado al desarrollo de tipologias diversas con
influencias muy variadas de estilos que le daban a la arquitectura de ranchos, villas, etc., una expresion con un significado
importante para la época, eran las construcciones de la burguesia y la aristocracia concurrente al balneario. Ademas de ello,
las diversas infraestructuras y habilitacion de alamedas, calles, etc., le otorgaban un desarrollo en conjunto.

(Ver plano 3)
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2.3.1.4 Etapa de decadencia

El terremoto de 1940, resulté fatal para el distrito, ya que se encontraba en su etapa de esplendor. En consecuencia,
se produjo el éxodo de mucho de mucho gente; de ahi para adelante se generalizo el uso del ladrillo como material noble
para las construcciones, dejando asi la tradicional construcciones de adobe.

Se realizan diversas obras, que permitieron la destruccién de valiosos testimonios de la arquitectura tradicionat de
Barranco. En 1941, se ensancha la Av. Grau, la calle Zepita y la calle Junin. En 1942, se remodela el Parque Municipal y se
realiza la reconstruccién de la sede Municipal.

En 1941, continuan las demoliciones, ensanches y apertura de calles en el nucleo de origen.

Hacia 1966, se produce un nuevo terremoto en toda la provincia de Lima. En 1970 otro terremoto deja en mal estado
los distritos de Lima, en especial Chorrillos y Barranco. Se cayeron muchas edificaciones que aun subsistian a a pesar del
tiempo. En 1971, se procedié a la demolicion de los Bafios Municipales, para abrir paso al circuito de playas.

A partir de 1973, se comienzan a declarar monumentos histéricos a los inmuebles mas representativos del Distrito.

En 1974, ocurre un nuevo terremoto, muchos inmuebles quedan en mal estado.

En los afios posteriores se continuan declarando monumentos histéricos con la finalidad de preservar el patrimonio
arquitecténico de Barranco. 1984, se forman grupos organizados como “Patronato Pro-Conservacion de Barranco”, en 1985,
se forma el Comité de conservacion y desarrollo Turistico de Barranco”.

En esta etapa la arquitectura sufre una transformacion radical, en el desarrollo de la arquitectura, la desaparicion de
las tipologias mas representativas de Barranco y la aparicion de una nueva arquitectura que da paso a la modemidad, con
una arquitectura ajena al contexto con una expresién y lenguaje ecléctico.

Determinar el final de esta etapa, resulta ambiguo, ya que tomando el termino de decadencia, existe arquitectura
contemporanea que presenta caracteristicas que estarian dentro del concepto mencionado por la distorsion y el eclecticismo
ambiguo de su arquitectura. Sin embargo la diferencia radica en la época estilistica, la modernidad (hasta los afios 80) y la
contemporanea (en la actualidad), por lo cual consideraremos a esta ultima como etapa de transmision.



23.2 EL RANCHO BARRANQUINO

2.3.2.1 NUCLEO DE ORIGEN

Dentro del area distrital de Barranco, se encuentra comprendido el centro histérico en el cual se ubican las
edificaciones mas representativas y declaradas monumentos histéricos, comprende todas las tipologias arquitecténicas
desde su formacion alrededor de 1850 hasta aproximadamente 1940. Sin embargo en el presente capitulo el interés esta
orientado hacia el nucleo de origen en el cual se dio la formacion de la tipologia de rancho. El Rancho barranquino se
establece al igual que en los balnearios mas importantes del sur: Miraflores, Barranco y Chorrillos. Cada cual desarrolla una
tipologia particular caracteristica. El nicleo de origen comprende basicamente la bajada de los bafios y sus alrededores. En
este lugar se han preservado tanto la esencia de su arquitectura como su imagen, a pesar de las diversas situaciones que
se dieron como los terremotos, la guerra con Chile y la demolicion de diversos monumentos historicos.

El objetivo de analizar al rancho barranquino, esta orientado a tener las referencias necesarias para comprender el
proceso de identidad arquitecténica que nos interesa en nuestra etapa contemporanea, y es que el rancho barranquino ha
sido y es una de las tipologlas mas importantes de Barranco y tiene un significado para la identidad cultural y arquitecténica
del distrito.
2.3.2.1.1 Formacion de los ranchos

La formacion de la tipologia del rancho, segin algunos registros importantes se inicio alrededor de la bajada de los
bafios, en un inicio a manera de grandes terrenos cercados con una construccién muy precaria, rodeada de plantaciones de
olivos lo que le daba una imagen de pueblo. Estos terrenos se fueron modificando subdividiéndose y tomando una nueva
configuracion mas racional con la formacién de lotes mas o menos rectangulares, dejando de lado los grandes espacios de
huertas, y reducirse a una galeria de ingreso. Esta transformacién fue en progreso, reduciéndose los lotes y conformando la
trama de las calles de esta area de origen.

Los graficos corresponden a 6 fechas (de 1815 a 1987) en donde se aprecian los diversos cambios y transformaciones que
se dieron durante la formacién y desarrollo de los ranchos barranquinos.

(ver lamina 1,2y 3)
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2.3.2.1.2 Transformacion de los ranchos

El lenguaje de las fachadas en el nucleo de origen, se caracterizan basicamente por situarse en terrenos en
pendiente por lo que las construcciones se daban en forma variada adaptandose a ese contexto. Sufri6 a través de los afios
diversas transformaciones, tanto en su fachada como en las construcciones mismas: los terremotos, la destrucciéon y quema
de ranchos durante la guerra con Chile y la demoliciéon totai o parcial para dar paso a construcciones modernas. Sin
embargo, aun se mantiene el caracter y la esencia.

La importancia de describir graficamente estos cambios y saber como era su imagen de origen nos lleva a considerar
de manera mas general que una tipologia singular de esta area de barranco es la referencia mas importante para promover
una arquitectura con identidad, la identidad particular de Barranco.

La comparacién que se establece para observar el cambio y transformacién del nucleo de origen comprende a dos
épocas: los afios 1937 y 1987. La relacion se realiza a nivel de fachada presentando las elevaciones de las dos etapas.

Los graficos de elevaciones comprenden las siguientes calles y avenidas:

La bajada de los barios, , el acantilado, calle Abregu, calle Sucre y la calle Villareal-Zepita.
(verlamina 4,5y 6)

2.3.2.2 CARACTERIZACION GENERAL

La definiciéon de la tipologia rancho barranquino es variable ya que existen diversas clasificaciones tipolégicas, sin
embrago, existen caracteristicas en comun que permiten tener una conceptualizacion general: el rancho barranquino es
aquella edificacion de un nivel que presenta una galeria de ingreso y cuya volumetria se encuentra total o parcialmente

retirada del plomo de la calle conformando de diversas maneras dicha galeria o espacio de transiciéon del exterior al interior.

2.3.2.2.1 Forma y volumetria

Las volumetrias del rancho varian de acuerdo a su forma y distribucion. Las formas se dividen en 4:
1. - Laforma lineal, en donde estarian incluidos los ranchos bajada y los ranchos a plomo de vereda;
2. - Laforma en L, con una volumetria bipartita desplazando un cuerpo de la fachada.

3. - Laforma en U, con una volumetria tripartita, desplazando el cuerpo central de la fachada.
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TRANSFORMACION DE LOS RANCHOS

Lamina 4
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TRANSFORMACION DE LOS RANCHOS
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TRANSFORMACION DE LOS RANCHOS

Lamina 6
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El elemento en comun que presentan estas tipologias son las galerias de ingreso, que es el espacio previo que
relaciona a la vivienda con el exterior. Este elemento es muy importante porque es lo que determina la configuracion
volumeétrica.

(ver lamina 7)
2.3.2.2.2 Proporcion y escala

La escala que presentan los ranchos, es muy variable, particularmente en el ancho del lote que varia de acuerdo a
cada tipologia. Existe una diferencia entre los ranchos tipo a (con galeria techada) y los ranchos tipo b (con galeria sin
techar). Los primeros presentan un ancho menor que el segundo tipo que desarrollan un ancho mucho mayor.

Con los parametros de medidas, podemos considerar diversas relaciones de proporcién, el de ancho/altura, que es muy
variable, el de altura/retiro varia de 1/1 a 1/2. Estas relaciones son posibles por la constante de la altura de edificacion cuya
variacion es minima de 4.5m en promedio, debido a que presentan un solo nivel.

(ver lamina 8)

2.3.2.2.3 Lenguaje de signos

El lenguaje de signos que presenta la tipologia rancho esta determinada por dos variables:

1. - Los elementos que determinan un lenguaje de signos los constituyen esencialmente las puertas, las ventanas y las rejas,
y en algunos casos las barandas.

2. - Los elementos de ornamentacion estilistica que son los que determinan las diferencias y caracteristicas, tanto de las
puertas, ventanas y rejas como del tratamiento de la fachada y decoracién sobre estos.

(ver lamina 9)

2.3.2.2.4 Significado de su arquitectura

El significado de la tipologia rancho ha tenido diversas etapas durante su desarrollo. Por ello cada etapa posee una
caracteristica particular. Se ha dividido en tres etapas trascendentales del desarrollo de la tipologia rancho.

Etapa 1. - Durante la formacion y gestacion de la tipologia en el nucleo de origen, el contexto y la arquitectura evocaban una

imagen de pueblo, en donde el rancho se encontraba inmerso en medio de huertas de ficus y los molinos de agua.
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FORMA Y VOLUMETRIA

Lamina 7
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LENGUAJE DE SIGNOS

LENGUAJE DE ELEMENTOS RECTANGULARES, EXPRESADOS EN PUERTAS . VENTANAS Y REJAS

VARIANDO SEGUN ETAPA ESTILISTICA Lamina 9
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Etapa 2. - Luego vendria la expansion y consolidacion de los ranchos, en el cual se iba conformando la imagen de una
ciudad balneario aun en formacion, las tendencias estilisticas recién comenzaban a manifestarse en los ranchos.

Etapa 3. - La ultima etapa corresponde al esplendor de la arquitectura en el sentido de que la expresion estilistica alcanzé
su maximo desarrollo con la construccién de grandes ranchos, cuyo significado e imagen buscaba comunicar la categoria
aristocratica como sede veraniega de la burguesia limefia y extranjera. La imagen de esta arquitectura estaba sustentada en
la expresion monumental y de una carga excesiva de ornamentaciéon neoclasica.

Esta etapa resulta trascendental para entender la relacion de la arquitectura contemporanea con la arquitectura
tradicional-historica, y determinar el porque la influencia estilistica y transformacién de lenguajes de signos se mantiene en la
arquitectura contemporanea que intenta mantener una continuidad con el significado del pasado.

Cabe mencionar términos relacionados al academismo, por ser el estilo mas trascendental que se dio en la expresion de la
arquitectura de Barranco. Los principios referidos por el autor Juan Pablo Bonta, nos refieren a los significados, que
determinan si una arquitectura es tipolégica o histérica.

“Que un sistema sea tipoldgico o histérico depende no solo de los edificios considerados, sino también de lo dicho acerca de ellos.
En otras palabras, depende no solo de las formas sino también de los significados” (1). En el caso de la arquitectura de Barranco las
edificaciones que expresaban en su fachada los elementos caracteristicos de la arquitectura neoclasica, era lo que
determinaba su significado para la sociedad de entonces, es decir, la tipologia estaba dado por la expresion externa y no por
la conformacion volumétrica, es la causa que originaria la transformacion y distorsién de una tipologia que habia mantenido

un desarrollo homogéneo en su configuraciéon volumétrica.
“El sistema de significacién del academicismo era sensible al concepto de estilo; pero se trataba de un concepto tipolégico, no un

concepto histérico”(2). Por ello hay que tener en cuenta que la arquitectura de expresion neoclasica, era en realidad una
reproduccion tipoldgica, en donde los canones y la manera de disefar o proyectar estaba condicionada y es como debia
hacerse.

(ver lamina 10)

(1) Juan Pablo Bonta. SISTEMAS DE SIGNIFICACION EN LA ARQUITECTURA. Gustavo Gili S.A. Pag. 141 83

(2) Idem. Pag. 141



SIGNIFICADO DE SU ARQUITECTURA Lamina 10

AV.BOLOGNESI Y TRANVIA 1900
DESARROLLO Y EXPANSION DE RANCHOS

Construccion de ranchos de diversas tipologias
definia la creacion de una ciudad balneario.

R R e
BAJADA DE BANOS Y MERCADO 1890
A IMAGEN DE PUEBLO - FORMACION DE RANCHOS
Construccion de las primeras expresiones de
1 ranchos, en medio de un contexto natural, le
otorgaba un significado de arquitectura de
pueblo.

PALACETE SOUSA(VILLA) 1910 - 1920
IMAGEN DE BALNEARIO ARISTOCRATICO

La construccion de grandes villas, con una
expresion neoclasica le otorgaba el significado
de una arquitectura aristocratica.

La llegada de inmigrantes ingleses e italianos
definio una arquitectura que comunicara

la monumentalidad y majestuosidad de la
burguesia limena.

FUENTE: elaboracion propia
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2.4 CONCLUSIONES

Las conclusiones definen en resumen el analisis de la arquitectura tradicional-histérica y estan orientadas a comprobar las
hipotesis y confirmar los objetivos.

1.- DISTORSION Y TRANSFORMACION DE LAS TIPOLOGIAS ARQUITECTONICAS

1.1 Expresion arquitecténica
1.- Composicion y forma de vanos.- La composicién de las fachadas se transforman con la ubicacién de vanos en forma
diversa y cambiando en algunos casos la forma y proporcion de éstos.
2.- Volumetria (escala y proporcion).- La volumetria se va transformando adicionando nuevos cuerpos, por un requerimiento
funcional y por la fusion de tipologias de diversas caracteristicas en un solo edificio.
3.- Ornamentacion (estilistico).- La ornamentacion estilistica, definié una transformacion, tanto en los vanos como en la
volumetria general.

Por lo tanto, la transformacion y distorsion arquitecténica se dio en diversos aspectos generales de la arquitectura, la
forma, la proporcion y la escala. La ornamentacion estilistica y la diversidad de tipologias venidas como influencia de otros
contextos que se insertaban en el lugar, hicieron que las tipologias que se habian desarrollado progresivamente (bdsicamente
los ranchos) se vieran influenciadas por una variedad de estilos y ormamentos los cuales se fusionaban en el disefio de un
edificio, trasformando y distorsionando sus caracteristicas. Interrumpié el desarrollo y continuidad arquitecténica. Este cambio

se da en forma progresiva, pero se evidencia mas a partir de 1900.

1.2 Lenguaje de signos
1.- Forma de vanos y rejas.- El cambio se evidencia en la diversidad de formas que adquieren los vanos y rejas.
2.- Influencia estilistica.- Los estilos arquitectonicos influenciaban en el modo de disenar, debiendo responder a la
estandarizaciony de formas, tamarios y ornamentos estilisticos, siendo el mas trascendente el neoclasico.
3.- Ornamentacion.- La expresién mas evidente de una distorsién y transformacién del lenguaje de signos lo constituy6 la
carga excesiva de ornamentacién que le otorgaba un significado a la arquitectura de la etapa de esplendor (1900-1940).
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Por lo tanto, la transformacién y distorsién de su lenguaje arquitecténico esta sustentada en la influencia estilistica, en
donde el estilo y la omamentacién defini6 una tipologia, una forma de hacer arquitectura, reducida a la expresién de un
lenguaje externo y es el que le otorgaba significado a los edificios (la arquitectura de un balneario anstocratico) distorsionando
la esencia de las tipologias. Interumpié el desarrollo y continuidad arquitecténica. Este cambio se da en forma progresiva,
pero se evidencia mas a partir de 1900.

2.- IDENTIDAD PARTICULAR “EL RANCHO BARRANQUINO”

Indicadores

1.- Fecha de aparicion.- Su aparicién del rancho barranquino, con registro actual es desde 1870, cuya fecha es muy anterior a las demas tipologias que se
desarrollaron en Barranco.

2.- Tiempo de desarrollo.- se desarrollo de manera constante en un periodo de 50 afios, desde 1870 hasta 1920, mientras que las demas tipologias
tuvieron alrededor de 20 a 30 afos de desarrollo, generalmente después del afio 1900.

3.- Numero de edificaciones.- el nimero de edificaciones que se construyeron en los primeras décadas de la etapa de formacion de la arquitectura de
Barranco es mayor que las demas tipologias, lo que evidencia su origen arquitecténico particular en Barranco.

Por lo tanto, el rancho barranquino es aquella arquitectura que identifica a Barranco y que deberia trascender en la arquitectura contemporanea que
busca integrarse al contexto y rescalar la identidad del lugar con la finalidad de que exista una continuidad arquitecténica. Se debe conocer y tomar en
cuenta sus caracterlisticas arquitecténicas antes de abordar un disefio contemporéneo. La esencia de su arquitectura, se encuentra en los primeros arios de
la etapa formacién y expansion (antes de 1900). Es decir, antes de que sufriera una distorsién y transformacién de su arquitectura.
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3.-

Analisis critico de la arquitectura contemporanea de Barranco

INTRODUCCION

En el presente capitulo analizaremos a la arquitectura contemporanea de
Barranco que mediante un lenguaje de signos tiene la intencién de integrarse a
un contexto historico, la reproduccion de dichos elementos determina el grado
de transformacion y distorsion que aun en una situacion contemporanea
continua teniendo las caracteristicas que se dieron en la arquitectura tradicional-
historica analizada en el capitulo anterior.

El andlisis se basa en la descomposicién de los elementos del lenguaje
arquitectonico expresado principalmente en las fachadas, caracterizando los
signos que son retomados de la arquitectura tradicional-histérica. El analisis
sera sustentado por dos tendencias vigentes en la arquitectura contemporanea
que estan orientadas a los disefios que tienen como referencia a la arquitectura
del pasado, las tendencias son: la historicista y la contextual cada cual contiene
una serie de indicadores que permiten evaluar a la arquitectura contemporanea.
Este analisis permitira conocer y evaluar la continuidad que aparentemente se
quiere proponer con esta arquitectura presente en Barranco, y que en realidad
se constituye una reproduccion de signos que no corresponden a una situacion
contemporanea no permitiendo un desarrollo real de la arquitectura.

Con este capitulo se concluye el presente trabajo de investigacion
concretando todo el proceso por el cual ha atravesado una arquitectura con
caracteristicas muy particulares con relacion a otros centros histéricos, y que
por lo tanto, nuestra actualidad proyectual esta sujeta a proponer y promover

una arquitectura trascendental que permita su desarrollo.
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La arquitectura contemporanea

3.1 TENDENCIAS DE LA ARQUITECTURA CONTEMPORANEA
3.1.1 Doble codificacion (historico y contemporaneo)

La arquitectura que se integra a un contexto histoérico, necesariamente pasa por un proceso de dualidad en el disefio,
el de retomar caracteristicas que consideran trascendentes del contexto a la vez que lo adapta a una situacion
contemporanea, este proceso determina muchas veces una contradiccion y ambigtiedad en la arquitectura, (Fig.11) y es que
el arquitecto selecciona tanto como crea, “e/ trabajo principal del aiquitecto es la organizacién del conjunto dnico con elementos
convencionales y Ja introduccién juiciosa de elementos nuevos cuando los antiguos ya no funcionen” (1)

Una arquitectura de doble codificacién supone entonces, conjuncién de dos
parametros de disefo, de los cuales a criterio del arquitecto va ha definir un resultado
trascendental o no para el desarrollo de la arquitectura. Es el equilibrio de ambos, el
que determina una buena propuesta contemporanea y cuya expresion debe estar bien
definida y complementada mutuamente evitando la superposicion aleatoria de
elementos e iconos sin ninguna funcién trascendente. “La férmula de doble codificacién
que resulta mas evidente la ofrece la inmediata y directa contraposicién entre los dos lenguajes
formales adoptados en la composicién expresiva, mas o menos diferenciada y asimilada a su
vez, en el nuevo producto arquitectdnico. De este procedimiento puede surgir un doble aspecto
estillstico en contraste, o una integracién bien diferenciada, o un ensamblaje reciproco llevado a
cabo con una homogeneidad casi indisoluble, aun cuando se perciban los elementos que la
componen. (2)

Hay que entender a la historia, no como un repertorio de elementos y formas

del cual se puede echar mano sin ningun criterio, sino como parte de nuestra  gig 14

. . . . . . Edificio multifamiliar en Miraflores.
cultura, y en consecuencia constituye nuestra identidad que nos diferencia de otros  arq Bamenechea

Doble codificacion, fachada contemporanea
con balcones adosados de tendencia

caminos. Los repertorios formales nos ayudan a leer formas de expresion y sentimientos de ~ Neoclésica

contextos. “Si la historia ensena, es a respetar el contexto, a explicamos procesos, a sefalar

los hombres, aciertos y extravios culturales, personalizaciones y dependencias. Son

(1) Robert Venturi. COMPLEJIDAD Y CONTRADICCION EN LA ARQUITECTURA. Editorial Gustavo Gili S.A. P4g. 68 94

(2) Corrado Gavinelli. ARQUITECTURA CONTEMPORANEA de 1943 a los afios noventa. Editorial LIBSA. P4g. 87



La arquitectura contemporanea

ensefianzas vitales que no debemos convertir en cascarones vacios de testimonios para alimentar frivolidades o nostalgias
inconcebibles™(3)

Las posiciones que analizaran son: el historicismo y el contextualismo. Se plantea una transicion entre estos dos
estilos o tendencias para el desarrollo de la arquitectura. Mientras la arquitectura tenga una tendencia mas contextual que

historicista, entonces, podemos deducir que existe un desarrollo o evolucién con un aporte contemporaneo.

3.1.1.1 Historicismo

El historicismo, es aquella tendencia que tiene una clara referencia con el pasado retomando de ella las
caracteristicas que permitan una lectura sencilla y facil de interpretar, al ser una reproduccion literal de signos y proporciones
sin ninguin proceso de reinterpretacion o abstraccion.

Este nuevo estilo contemporaneo fue designado como
“clasicismo posmoderno” en 1980 por Jencks, de esta manera existe
una clara relacion con los canones y referencias neoclasicas, como
la expresion mas representativa de la historia y que caracteriza a la
arquitectura de muchos centros histéricos. Esta tendencia
contemporanea contiene variantes, dado que la globalizacién de

tendencias y culturas permite que el disefio sea mas heterogéneo,

dando lugar a arquitecturas eclécticas, y fuera de contexto.“Hay

historicistas abstractos, es decir, aquellos que buscan identidad con un tipo de

Fig.12
pasado, momento histérico o expresién formal prescindiendo del lugar y  Vivienda unifamiliar en La Molina. Arg. Mario Lara

. L N . R Arquitectura historicista. Composicién idéntica a un
contexto donde se dio originariamente.”(4) (Fig.12) En nuestra realidad y  rancho de un contexto diferente con expresiones

neoclasicas

dentro de un contexto histérico como el de Barranco la tendencia es
particular, en donde la expresion neoclasica toma mayor protagonismo que otros estilos, y es el recurso inmediato para ser
expresado en la arquitectura contemporanea para comunicar una identidad historicista.

Las caracteristicas que presenta el historicismo son: Retoma los iconos y la forma caracteristica de una tipologia

arquitectonica y existe una contradiccion de la ornamentacién con la funcién y racionalidad contemporanea.

(3) Ramén Gutiérrez. ARQUITECTURA LATINOAMERICANA, textos para la reflexion y polémica. EPIGRAFE Editores S.A. Pag. 137 9

(4) [dem. P4g. 137



(5) Ramén Gutiérrez. ARQUITECTURA LATINOAMERICANA, textos para |a reflexién y polémica. EPIGRAFE Editores S.A. Pag. 137

(6) [dem. Pag. 137

La arquitectura contemporanea

3.1.1.3 Contextualismo

El contextualismo plantea a diferencia del historicismo una relacién con el entorno o contexto adyacente, y no como
un elemento aislado. La arquitectura contextual traduce lenguajes, se adapta a lo siguiente, lo utiliza de una manera actual.
Es una alternativa de revivir el vocabulario histérico de las formas y lenguajes adaptandolo a nuestra realidad. El proceso de
disefio esta determinado por la relacién de valores sutiles de la arquitectura para integrarse al contexto, en términos de
escala, continuidad volumétrica, proporcion de vanos, color, textura, etc. (Fig.13) Pero no necesariamente todas las variables
tienen que estar implicitas en la obra, existe la libertad de adecuar estas referencias de acuerdo a la interpretacion del
disenador. Esta interpretacion personal es muy importante, implica que
existe un proceso de abstraccion en la cual se procesan las
caracteristicas esenciales de la arquitectura tradicional-histérica para
adecuarlas a la situacion contemporanea, “nuestros paisajes urbanos son el
contexto flsico concreto donde se ha de realizar nuestra arquitectura y una
arquitectura que deberd integrarse sin estiidencias, buscando revalorizar el
conjunto, apuntando a dar continuidad y sentido histérico, mas all4 de la
mascarada historicista”.(5)

Hacer arquitectura contextual, entonces, es el medio acertado

para lograr el desarrollo de la arquitectura, ya que contiene variables

Fig.13

mas transcendentes, siendo la identidad cultural el valor mas  Vivienda multifamiliar en Barranco. Arq. Javier Morzan
Arquitectura contextual. Composicién baséndose en escalas

importante, “/a tarea del arquitecto supone, basicamente, un doble compromiso Y proporciones del contexto adyacente.

de cardécter cultural. Por una parte el respeto y puesta en valor de la herencia recibida que constituye la memoria histérica de su cultura
arquitecténica y urbana, y por otra, la responsabilidad de aportar a la formacién de su cultura desde su situaciéon contemporanea. Esta
circunstancia implica el dominio de las dos coordenadas: tiempo y espacio y la conviccién de que la tarea creativa del arquitecto se inserta
en un proceso histérico dependiente del pasado pero que, a la vez, condiciona el futuro.” (6)

Las caracteristicas que presenta basicamente son: existe un proceso de abstraccion para rescatar la identidad de la

arquitectura. Y la integracion al contexto se da en el orden formal y no en la reproducciéon de ornamentos estilisticos.
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Comunicar identidad

La arquitectura contemporanea

ARQUITECTURA HISTORICISTA
1.- Retoma los iconos y la forma caracteristica Desarrollo de la arquitectura
de una tipologia arquitectonica
2.- Contradiccién de omamentacion con la >

funcion y racionalidad contemporanea

ARQUITECTURA CONTEXTUAL

1.- Proceso de abstraccion para comunicar
identidad

2.- Integracion al contexto en orden formal y
no en reproduccién de omamentos
estilisticos

3.2 LAIDENTIDAD DE LA ARQUITECTURA DE BARRANCO

3.21 Identidad

Fig. 25

Para entender la trascendencia y calificar a la arquitectura contemporanea debemos de especificar con claridad el

significado de identidad. “La identidad esta definida por lo que incumbe y pertenece a todos, lo que implica esa relacién de mismicidad

y de reconocimiento a través del tiempo de pesar de la alteracién de variables. Lo esencial y que califica la propiedad de la identidad es el
sentido de la pertenencia“(7). Durante el desarrollo de la arquitectura de Barranco es claro que el rancho barranquino, se gesto

y desarrollo en ese contexto, por lo tanto, se constituye como la tipologia reconocida como perteneciente al lugar, y que

través del tiempo ha mantenido una identidad y un significado particular para la sociedad y la cultura Barranquina.

Las posiciones del disefiador en razén de comunicar identidad mediante su obra, esta determinada por el grado de

relaciéon con el pasado y el proceso de reinterpretacion de sus caracteristicas a una situacion contemporanea. La tendencia

historicista no constituye una posicion muy adecuada para comunicar identidad, “/a pertenencia pasiva es una actitud frecuente de

evasion que transfiere la identidad a un pasado, que la reduce a la nostalgia y que quita todo protagonismo social y cultural."(8) En

cambio, la posicidn contextual, busca reinterpretar a la arquitectura tradicional-histérica del contexto para adecuarla a una
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La arquitectura contemporanea

situacion contemporanea valiéndose de los elementos mas transcendentes que la componen, para ello requiere del proceso
de abstraccion, es decir, rescatar lo basico y esencial, para representario en un nuevo proyecto contemporaneo, por lo tanto,
abstraer e identidad, el medio y la finalidad, estan estrechamente vinculados. Finalmente se menciona un parrafo que nos
define el camino para lograr una arquitectura que transcienda y se desarrolle bajo el marco de la identidad arquitecténica:

“El progreso creativo de la civilizacién y la cuftura hacia el futuro esta caracterizado por la condicién de lo nuevo y
simultaneamente incluye diversidad de culturas y tradiciones que existe en Latinoamérica. Nuestra busqueda es la de una modernidad
apropiada con identidad enriquecida por las divergencias y por nuestra creatividad arguitectural. Para ello se requiere de un triple
esfuerzo, como afirma el arquitecto mexicano Antonio Toca:. * El primero es el de conocer y comprender la cultura vigente, que ciertamente
no es la propia sino la de los paises desarrollados que producen, difunden e imponen, pues para esto cuentan con las mayores
posibilidades ofrecidas por lo medios de comunicacién. El segundo es el de actuar dentro de la propia cultura. El tercero- y el mas dificil -
es el que trata que esta sea una sintesis creativa de todas estas influencias y que permita, ademas, gestar una via de trabajo adecuado a
su época, pais y regién”. (9)

3.2.2 Laidentidad de la Arquitectura Contemporanea de Barranco

El andlisis de la arquitectura contemporanea de Barranco tiene la finalidad de conocer si expresa y se define como
una arquitectura con identidad, y esta condicionada en primer lugar, por su relacion con el pasado histérico arquitectonico de
Barranco; y en segundo lugar, por el aporte actual contemporaneo que permita caracterizarse con una identidad propia y
particular, trascendente para el desarrollo arquitecténico.

Durante el andlisis de las tipologias arquitecténicas de Barranco, se ha demostrado que el rancho barranquino
constituye la esencia y la identidad de Barranco, aquella arquitectura que se gestd, desarroll6 y evolucion6 de manera
particular, que transcendié a través del tiempo y se constituye como la arquitectura que provee un significado e imagen a
Barranco. Entonces, la relacion de la arquitectura contemporanea con ésta arquitectura es la que determina su
trascendencia en torno a la identidad.
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La arquitectura contemporanea

3.3 LA REPRODUCCION DE SIGNOS, LENGUAJE Y SIGNIFICADO

3.2.1 Analisis comparativo de obras contemporaneas con la arquitectura tradicional-histérica de Barranco
En el presente capitulo se analizara mediante fichas a 1a arquitectura contemporanea y su relacion con la arquitectura
tradicional-histérica de Barranco en tres niveles:

El lenguaje de signos, es decir, la reproduccion de elementos o signos externos estillsticos.
2 Laidentidad, que se subdivide en dos variables: una identidad histérica y una identidad contemporanea
3 El significado, que determina una definicion de lo que se quiere comunicar mediante su lenguaje de signos.
Las obras contemporaneas de Barranco que se analizaran son 4, construidos en la Gltima década (1990-2000)
constituyen las expresiones mas transcendentes de la arquitectura que expresa una intencion de rescatar la tradicion y la
identidad arquitectdnica. Son las siguientes:

FICHA 1.- Edificio multifamiliar. Arq. Javier Morzan Camere

FICHA 2 .- Edificio multifamiliar. Arq. Barrenechea — Van Walleghem
FICHA 3.- Galeria de Ediciones Wu.  Arq. Evelina Pest — Jordy Puig
FICHA 4.- Coliseo de Gallos. Arq. Juan Carlos Domenack
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EDIFICIO MULTIFAMILIAR

FicHA N°: 1 I
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CONCLUSIONES

LENGUAJE HISTORICO Y CONTEXTUAL

1.- DISTORCION DEL LENGUAJE
Reproduccion equivocada de columas
neoclasicas,convierte al edificio en una
arquitecfura eclectica al fusionarse con
las refencias de los ranchos.

2.- IDENTIDAD HISTORICA

La referencia con la tipologia de los ranchos
en U, constituye una relacion que identifica

o la obra contemporanea con la arquitectura
historica de Barranco.

3.- IDENTIDAD CONTEMPORANEA

No se presenta una identificacion
contemporanea con claridad., es arquitectura
eclectica. el proceso de abstraccion de sus
elementos es un aporte contemporaneo

4.- SIGNIFICADO ARQUITECTONICO
Elsignificado de su lenguaje arquitectonico
indica de manera sutil una imagen aristocratica
con la reproduccion de columnas (referencia
de la arquitectura neoclasicaj y rejas.

LENGUAJE HISTORICO

LENGUAJE CONTEXTUAL

IDENTIDAD HISTORICA )

DESARROLLO DE LA ARQUITECTURA
PROCESO DE ABSTRACCION

INDICADORES INDICADORES

1.- COMPOSICION TRIPARTITA DE RANCHO EN U
2.- VANOS RECTANGULARES EN EL 1° NIVEL
3.- REJA RECTANGULAR CON COLUMNAS

1.- CAMBIO DE MATERIAL

2.- COMPOSICION GEOMETRICA SIN ORNAMENTACION
3.- COMPOSICION GEOMETRICA DE VANOS CUADRADOS
4.- CONTINUIDAD DE LA ESCALA DEL CONTEXTO

No se constituye como indicador de identidad
las columnas centrales, por ser uno referencia
de uno tipologia que no identifico a Barranco

A

IDENTIDAD CONTEMPORANEA

i S——

M
1

ABSTRACCION SIMBOLICA
REFERENTE

REJA INTEGRAMENVTE METALICA
SIN ORNAMENTACION

REJA DE FIERRO COMPUESTO
RACIONALMENTE DE VARILIAS

IDENTIDAD Y SIGNIFICADO

IDENTIDAD HISTORICA
La referencia volumetrica y de signos con la arquitectura
que identifica a Barranco (los ranchos).

IDENTIDAD CONTEMPORANEA

Los indicadores de un aporte contemporaneo lo constituye

los vanos cuadrados y la abstraccion de los elementos historicos
como larejay las ventanas del primer nivel.

SIGNIFICADO COMO ED!FICIO MULTIFAMILIAR EXPRESA SIGNOS QUE LE
OTORGAN UNA CATEGORIA EIMAGEN SOCIOCULTURAL BASADA EN
ELEMENTOS REFERENTES A LOS RANCHOS
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CONCLUSIONES

LENGUAJE HISTORICO Y CONTEXTUAL

1.- DISTORCION DEL LENGUAJE

La reproduccion casi literal de referentes
neoclasicos de los ranchos, permite que no
presente una distorcion en su lenguaje pero
esto lo constituye en una arquitectura
historicista pasiva.

2.- IDENTIDAD HISTORICA

La referencia con la tipologia de los ranchos
en U, constituye una relacion que identifica

o la obra contemporanea con la arquitectura
historica de Barranco.

3.- IDENTIDAD CONTEMPORANEA

No se presenta una identificacion
contemporanea con claridad. es arquitectura
de tendencia historicista. el proceso de
abstraccion de sus elementos es minimo.

4.- SIGNIFICADO ARQUITECTONICO
Elsignificado de su lenguaje arquitectonico
indica una imagen de rancho con la
reproduccion de elementos de
ornamentacion neoclasica.

LENGUAJE HISTORICO

LENGUAJE CONTEXTUAL
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La referencia volumetrica y de signos con la arquitectura
que identifica a Barranco (los ranchos).

IDENTIDAD CONTEMPORANEA

Los indicadores de un aporte contemporaneo lo constituye

la variacion de vanos por mamparas en el primer nivel en respuesta a un requerimiento
funcional, y la minima abstraccion de elementos como barandas

SIGNIFICADO COMO EDIFICIO MULTIFAMILIAR EXPRESA SIGNOS QUE LE

OTORGAN UNA CATEGORIA E IMAGEN SOCIOCULTURAL BASADA EN

ELEMENTOS REFERENTES A LOS RANCHOS
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CONCLUSIONES

LENGUAJE HISTORICO Y CONTEXTUAL

1.- DISTORCION DEL LENGUAJE

Reproduccion de cornisas y relieves neoclasicas
convierte al edificio en una arquitecfura
historicista y eclectica.

2.- IDENTIDAD HISTORICA

La referencia con la tipologia de los ranchos
en L, constituye una relacion que identifica
ala obra contemporanea con la arquitectura
historica de Barranco.

3.- IDENTIDAD CONTEMPORANEA

Presenta identificacion contemporanea

con la racionalidad volumetrica, es una
arquitectura de tendencia historicista el proces
de abstraccion de sus elementos es minimo,
excepto la baranda de tubos metalicos.

4.- SIGNIFICADO ARQUITECTONICO
Elsignificado de su lenguaje arquitectonico
indica una imagen de rancho con la
reproduccion de elementos de ornamentacion
neoclasica por tratarse de un edificio que se
quiere otorgar una imagen cultural.

LENGUAJE HISTORICO LENGUAJE CONTEXTUAL
IDENTIDAD HISTORICA IDENTIDAD CONTEMPORANEA

DESARROLLO DE LA ARQUITECTURA

PROCESO DE ABSTRACCION I I
INDICADORES INDICADORES I I I:

1.- COMPOSICION BIPARTITA DE RANCHO EN L 1.- CAMBIO DE MATERIAL [r—
2.- VANOS RECTANGULARES 2.- COMPOSICION GECMETRICA
3- REJARECTANGULAR 3.- COMPOSICION DE VANO DE INGRESO 858 g0oo0

4.- CONTINUIDAD DE LA ESCALA DEL CONTEXTO

L

REJA INTEGRAMENTE METALICA
SIN ORNAMENTACION

T
i
il

REJA DE FIERRO COMPUESTO
RACIONALMENTE DE VARILLAS

ABSTRACCION SIMBOLICA
REFERENTE

IDENTIDAD Y SIGNIFICADO

IDENTIDAD HISTORICA
La referencia volumetrica y de signos con la arquitectura
que identifica a Barranco (los ranchos).

IDENTIDAD CONTEMPORANEA

Los indicadores de un aporte contemporaneo |0 constituye

la variacion del vano por uningreso en el primer nivel en respuesta a un requerimiento
funcional, y la abstraccion del elemento reja y baranda.

SIGNIFICADO COMO EDIFICIO CULTURAL EXPRESA SIGNOS QUE LE

OTORGAN UNA CATEGORIA E IMAGEN DE ARQUITECTURA MONUMENTAL

BASADA EN ELEMENTOS REFERENTES AL NEOCLASICO.




LENGUAJE DE SIGNOS -

INDICADORES DE DISENO

COLISEO DE GALLOS

FICHA N°: 4

REFERENTE TIPOLOGICO

. iﬁ@@‘“w‘ Bt

PUERTAS. VENTANAS, ENTRAMADOS Y REMATES
COMPOSICION DE FACHADA ke
( BASADO EN REFERENTES DE ;
e TN ORNAMENTACION =
Pl e d el
[ - P oot bl |- | — 7 I
o wow g # - e e =
lﬁ:{,"“;ﬂi‘ Pt H}ﬂil\{ Ak :ﬂ.\j‘. ﬁﬁﬂr‘} UL Y VOLUMETRIA REFERENTE e -y .
rlﬂ i ot R KL N YA AR RS DE MPOLOGIA VILLA
l =rr=00 .' 1| 2 mererencia pEzOCALD RN BT |3 o=l
: Il |- ! ¥ TRATAMIENTO DE ALMOHADILLADO
| - TRE

=

MARCO ALREDEDOR DE VANOS-

,«"‘l"-\

H wmm Wﬁd‘:ﬁ'

PROPORCION -

COMPOSICION

]E'p |'|[ P 1.
COMPOSICION IRREGULAR ADECUADA

ALTERRENODIVIDIDA EN DOS NIVELES

VANOS DE PROPORCION
CUADRADA Y RECTANGULAR

wAE RN )
CAUENL) | KSR

VOLUMETRIA CIRCULAR
QUE DEFINE EL INGRESO

THRRRRR R

REMAIE VIRTUA[ DE ENTRAMADO DE MADERA

REMATE (TEATINA)

SIGNOS ICONICOS Y SENALES

)

rreer o

IR S

e e ]

ENTRAMADOS EN CRUZ DE tOS RANCHOS
TIPO BAJADA

SIGNOS REFERENTES

VOLUMETRIA

REFERENTE CONTEXTUAL

ENTRAMADO EN CRUZ

*%?;?ﬂ?; iy

ler PISO

LA VOLUMETRIA SE ADAPTA
A LA FORMA DEL TERRENO

VOLUMEN DE INGRESO DEL COLISEO

VOLUMEN DE INGRESO DE VILLA




CONCLUSIONES

LENGUAJE HISTORICO Y CONTEXTUAL

1.- DISTORCION DEL LENGUAJE

Reproduccion equivocada de un elemento
circular de ingreso con diversas referencias
neoclasicas que provienen de la tipologia

villa, y distorsion de los entramados de madera.

2.- IDENTIDAD HISTORICA

No se identifica con una tipologia especifica
de Baranco. Ias referencias estan orientadas
a la ornamentacion neoclasica.

3.- IDENTIDAD CONTEMPORANEA

Presenta una identificacion contemporanea
con el manejo de volumetrias diversas, es una
arquitectura de tendencia contextual. el

proceso de abstraccion de sus elementos es
minimo.

4.- SIGNIFICADO ARQUITECTONICO

El significado de su lenguaje arquitectonico
indica una imagen de rancho aristocratico
con la reproduccion de elementos de
oramentacion neoclasica.

LENGUAJE HISTORICO

LENGUAJE CONTEXTUAL
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IR ﬁmm v
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VOLUMETRIA DE INGRESO CON
DETALLES DE ENTRAMADO Y CORNISAS

2.- COMPOSICION GEOMETRICA DE VANOS CUADRADOS Y RECTANGULARES

IDENTIDAD Y SIGNIFICADO

IDENTIDAD HISTORICA
No tiene en su volumetrica general una referencia en los ranchos,

los signos que presenta tienen referencia en ornamentacion neoclasica

y en el entramado en cruz que presentan algunos ranchos.
IDENTIDAD CONTEMPORANEA

Los indicadores de un aporte contemporaneo lo constituye la variedad volumetrica
la variacion de vanos y la referencia con la escala del contexto con una base de zocalo

SIGNIFICADO COMO EDIFICIO DE ENTRETENIMIENTO “CULTURAL" EXPRESA
SIGNOS QUE LE OTORGAN UNA CATEGORIA E IMAGEN DE UN GRAN RANCHO

ECLECTICO.




CONCLUSIONES FINALES

Las conclusiones finales responden a comprobar las hipétesis y confirmar los objetivos en torno a la arquitectura contemporanea, para lo cual se analizé a la
arquitectura tradicional-histérica que le da sustento para su apreciacion critica.
Conclusiones de la arquitectura contemporanea
1.- DISTORSION DE LENGUAJE
El lenguaje de signos que presenta la arquitectura contemporanea, esta basada en la reproduccion de diversos iconos
basicamente de estilo neoclasico, con la finalidad de otorgarle una categoria y significado inmediato y de facil lectura para el
interprete, el de un edificio aristocratico, monumental, histérico, en resumen una actitud pasiva de pertenencia con el pasado.
2.- IDENTIDAD HISTORICA
La identidad histérica, es decir, la pertenencia que \dentifica a la arquitectura contemporanea con el contexto histérico, no se
da en todos los casos, algunos edificios reproducen casi todas las caracteristicas formales de composicion de un rancho, y
ademas de manera intrascendente sus elementos de ornamentacioén estilistica que no corresponden a una situacion funcional
y racionalidad contemporanea. Aquellos edificios que toman en cuenta caracteristicas de otras tipologias, y ademas
reproducen iconos estilisticos no constituyen una arquitectura en desarrollo, ni permite una continuidad basada en la identidad
arquitecténica.

3.- IDENTIDAD CONTEMPORANEA
Los edificios que tiene una identidad contemporanea, son los que equilibran la relacion de pertenencia con la identidad

histérica y el disefio contemporaneo, en el primer caso, procesan las caracteristicas esenciales de la arquitectura tradicional-
histérica mediante una aproximacion simbdlica y la abstraccion, éstos dos instrumentos de disefio contemporaneo garantiza

que el resultado es un aporte contemporaneo trascendente que permite el desarrollo y continuidad de la arquitectura.
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4.- SIGNIFICADO DE SU ARQUITECTONICO
El significado que quieren comunicar los edificio contemporaneos constituye la caracteristica mas importante por la cual la
arquitectura contemporanea se encuentra en una problematica de identidad y trascendencia, ya que todo se reduce a una
expresion superficial de ornamentacion, que fue la razén por la que las tipologias histéricas se fueron distorsionando. Lo que
se quiere mantener en la actualidad con estos edificios contemporaneos es la imagen y significado que tuvo la arquitectura en
la etapa en que se desarrollaron y cuyo significado respondia a un contexto y situacion diferente a la actual.

COMPROBACION DE HIPOTESIS

Si existe en la arquitectura contemporanea una reproduccion distorsionada de signos arquitectonicos, porque son retomados los omamentos
estilisticos como instrumento de integraciéon pasiva con una falsa y superficial identidad con el pasado y ademas fusiona diversos iconos estilisticos de
tipologias que no constituyen la identidad de Barranco,; esto no permite en primer lugar: la continuidad de la identidad arquitectonica, porque no se toma
en cuenta, en algunos casos, las caracteristicas esenciales de la tipologla rancho que constituye la identidad de la arquitectura de Bamranco, sino a diversas
tipologias. Y en segundo lugar el desarrollo de la identidad arquitectonica, es decir, no existe, en algunos casos, un proceso de abstraccioén y aporte
contemporéneo, que lo identifique no solo con el pasado contextual sino como una arquitectura que trasciende y responde a una situacién contemporénea

que en le futuro se caracterice como una arquitectura renovada y con un aporte que le de protagonismo social y cultural.
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ANEXOS



CUADRO DE INTERPRETACION DE FICHAS DE ANALISIS (arq. tradicional-historica)
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PRETACION DE FICHAS DE ANALISIS (arq. contemporanea)
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