UNIVERSIDAD NACIONAL DE INGENIERIA

PROGRAMA ACADEMICO ODE
ARQUITECTURA, URBANISMO Y ARTE

“LAS RAICES DEL NEOCOLONIAL EN

LA CIUDAD DE LIMA (1900-1930".

TRABAJO DE INVESTIGACION

JUAN DIEGO CARRILLO THORNE

ASESOR:

ARQUITECTO JOSE GARCIA BRYCE

LIMA  ABRIL 1984



CAPITULO

CAPITULO

CAPITULO

CAPITULO

CAPITULO

CAPITULO

CAPITULO

II

ITI

Iv

VI

VII

INDTICE

Introduccidn

Tendencias Nacionalistas entre
1900 y 1930

Otras Tendencias Arguitecténicas
entre 1900 y 1930

Caracteristicas del Neocolonial

Principales Obras Propulsoras del

Neocolonial

Articulos publicados, en los pri
meros treinta anos en diversas

revistas, sobre el Neocolonial

Conclusiones

Bibliografia y Fuentes de Infor-

macidn

P&g.

16

71

118

148

204

237

240



CAPITULO I

INTRODUCCTION



En el Perd, al igual que en otros virreinatos espanoles en
América, hubo una transmisi6n de formas arquitectdnicas y
de las técnicas europeas que se adaptaron a nuestros medios
durante la colonia. Las obras arquitectdénizas que se pro-
dujeron ademds de la influencia europea, tuvieron una in-
fluencia de lo pre-hispanico formando la arquitectura deno-

minada"mestiza".

"En la replblica el equilibrio de los centros artisticos en
todo el territorio nacional comienza a disminuir gradualmen
te hasta desaparecer en muchos casos. La sierra pierde mu-
cha fuerza econdmica, debido bésicamente al incremento del
volumen del comercio maritimo y, especialmente, a la explo-
tacién y venta en el mercado internacional del guano de las
islas, los nitratos; y al progreso de la agricultura de ex-
portacién (azdcar y algod6én). A la vez que la costa se for
talece, en la capital comienza a formarse un centralismo e-
condmico y administxivo, que hace que tenga preponderancia
sobre el resto del pais.

La vinculacién con Espana en lo artistico se debilit6 en el
siglo XIX, no sdlo por causa de la independencia politica
sin6 también por la pérdida de significacidn cultural, que
la propia Espana experiment6 después de 1800 frente a Fran

cia y las naciones del norte de Europa en relacifén a la que
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poseyd en los siglos XVI y XVII". (1) Debido a esta razdn y
a la libertad que el Perd tuvo para comerciar con otras nacio

nes es que comenzd a recibir influencias de distintos paises.

En Lima, senala Basadre, durante las cuatro primeras décadas
de la Repfiblica "...perdurd un modo de ser, un estilo de vi-
da muy de la Colonia en la vida social y en las costumbres.
Simbolo de esta época (...) son , de un lado, el montonero

(...) y, de otro lado, la tapada, con la saya y el manto".

"En cuanto a la casa solariega, su arquitectura, en Lima, se
mantuvo practicamente inalterada hasta la década de 1870.

No sb6lo son similares a sus antecesoras virreinales las ca-
sas del siglo XIX, sin6, ademds, un considerable nlmero de
ellas son realmente casas coloniales refaccionadas o amplia
das, en las que los balcones, las galerias de los patios, las
puertas, ventanas y rejas son republicanas, o tal vez todo
el segundo piso, pero cuyos muros y techos son de origen co

lonial". (2)

En Lima, en la década 1870-80, se comenz6 a dejar de lado las
formas tradicionales en la arquitectura de las casas en los
niveles altos de la sociedad. En las refacciones, amplia-
ciones y construcciones posteriores a la guerra del Pacifico
se nota la aparicién de varias novedades; la principal fue
el abandono del balcdén cerrado o "de cajén" que comenzé a ser
desplazado por balcones abiertos con balaustradas de madera

o fierro. Ademds la ordenanza del 20 de julio de 1872, pro

hibié la construccidén de balcones por el peligro de incendio
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que representaban.

Paulatinamente con la desaparicifén de las formas tradiciona-
les aparecen fachadas neorenacentistas, tipo palazzo italia-

no; o edificaciones de influencia europea o americana.

Durante el perfodo de gobierno de Nicolds de Piérola se acen
tda la polaridad que existia entre la tradicién de la arqui-
tectura colonial y las nuevas influencias importadas por 1la
burguesia limena. Hacia fines de siglo la ciudad lm sido va
riada en su estructura original. Ya tenia el Parque de la
Exposicibn (aproximadamente 1870), que imitaba a los parques
europeos, y que era algo totalmente nuevo en Lima.

También se construye la avenida La Colmena y el Paseo Coldn.
Tanto la avenida La Colmena como el Paseo Coldn tendré&n, sec
ciones mucho mayores y tratamiento de calle distintas, a las
que se utilizaron en Lima desde la colonia hasta la repfibli
ca; seran calles tipo "Boulevard".

"La alta burguesia limena levantd casas nuevas en dichas ave
nidas en las que, segln Pedro D&valos y Lisson, "De los mode
los de la antigua casa colonial no se ha tomado nada", donde
los antiguos zaguanes se convirtieron en vestibulos y los pa
tios en hall con farola; en las que también se introdujeron
distribuciones de habitaciones distintas. De esta manera ya
existe una transformacién de fachadas" (3) (que se produjo
en las décadas de 1870-80) y la distribucién interior, hacien
do que Lima vaya perdiendo la tradicién de la casa colonial

con zaguén, patios y balcones.
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Asi, a comienzos de este siglo podemos ver que Lima se tra-
taba de convertir o imitar una ciudad europea y que debido a
esto, iba perdiendo sus caracteristicas tradicionales.
Podemos apreciar que hubo una tendencia historicista y ecléc
tica a fines del siglo pasado (ej.: Fachada de la Penitencia
ria y Edificio de. la Exposicién), y a inicios de este siglo
se acentud la influencia del academicismo Beaux-Arts de la
Escuela de Bellas Artes de Paris. Esto se debe a que llegan
varios arquitectos que han estudiado en el extranjero o que
son extranjeros, que se han formado bajo esta escuela. En-
tre ellos podemos nombrar a Emil Robert, arquitecto francés;
Julio E. Lattini, arquitecto italiano, que ya estaban en Li-
ma el ano de 1909.

Por esos anos, también llegd Rafael Marquina y Bueno, que fue
un arquitecto peruano graduado en el extranjero, en la Uni-
versidad de Cornell (U.S.A.); en la cual en esos momentos,
la doctrina de Beaux-Arts tenia una gran influencia y ademis;
en el sur de Estados Unidos, principalmente en California y
La Florida, se trataba de encontrar un estilo arquitectdnico
que fuese representativo de la regibén. Esta bdsqueda se ba
sb, principalmente, en las formas arquitectédnicas utilizadas
por las misiones espanolas en esos lugares.

También llegé a Lima en 1911, contratado por el gobierno pe
ruano, Ricardo de Jaxa Malachowski; nacido en Polonia y for
mado en Ecole de Beaux Arts y Ecole Spéciale d'Architecture
de Paris. Y Claudio Sahut, arquitecto francés, que siguid
estudios en la Escuela de Bellas Artes de Paris.

Esta afluencia de arquitectos a Lima con estudios en el ex-

tranjero, trae distintas influencias arquitecténicas y ar-
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tisticas, ademds, de las que ya existian en esta ciudad, tral
dos por la misma burguesia limena en sus viajes al exterior;
o por las fotos o dibujos que las revistas mostrabhan con res

pecto de los'"nuevos modelos de casas".

Podemos apreciar como resultado, que en las primeras décadas
de este siglo hay una gran profusifn de estilos que se utili
zaron en una ciudad en la cual, antes, no se habian usado de
esas maneras.

Otro aspecto muy importante y que ayudard a la profusién de
muchos de estos nuevos distintos "estilos", es la apertura
del Canal de Panam& el ano 1914, que hace que se incremente
notablemente el comercio con Estados Unidos y de que se co-

mience a recibir una mayor influencia de dicho pais.

En el ano 1920, Lima era la primera ciudad del Perd por su
rol politico y econdmico. Con el gobierno de Leguia se trans
forma la ciudad, debido a que se abren nuevas avenidas impor
tantes, como la avenida Leguia (hoy Av. Arequipa), gque une

el distrito de Miraflores con el de Lima. En esta avenida,

se construyeron una serie de casas rodeadas con jardines.

También debido al centenario de la independencia (1921), el
estado hizo muchas obras de gran envergadura por esos anos.
Asi podemos ver, de que en los inicios de la década de los
anos treinta, la capital era una ciudad con muchos estilos
arquitectdénicos nuevos; y, uno de los principales y mis im
portantes fue la existencia del "Estilo Colonial" o "Esti-

lo Neocolonial", denominado asi, desde sus inicios. Este
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movimiento tendrd una gran importancia y divulgacién en los

siguientes anos.

Para terminar, quiero dejar escrito que en este trabajo, cuan
do he utilizado la palabra "estilo" lo he hecho bajo el sig-
nificado de moda, es decir, apropiacidn de una forma del ar-
te al objeto. Y no, como en el lenguaje vulgar: como los ca
racteres que distinguen entre si las escuelas y las épocas

(ej.: estilo griego, estilo romano, etc.).

(1) "La Arquitectura en el Virreynato y la Repfiblica", Gar-
cia Bryce, Historia del Per@i, Tomo IX, Editorial Juan Me

jia Baca, Pag. 91-92.
(2) Idem (1) P&g. 94

(3) Idem (1) Pag. 119
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Lima desde los primeros anos del presente siglo, es una ciu
dad que, en el campo artistico y arquitectdnico est& sumergi-
da dentro de una bagaje de manifestaciones artisticas de di-
versas indoles debido a la influencia for&nea a través de,
los artistas preparados, o que hayan residido durante un pe-
riodo, en el exterior.

En los primeros anos de este siglo, observamos que comenza-
ron las primeras manifestaciones por la bGsqueda de lo autdc
tono o nacional. Esto se debid principalmente, a la exis-
tencia de un movimiento a nivel mundial, que rompe o se dis-
tancia del arte clésico preponderante durante el siglo pasa-
do.

Este alejamiento, y a la vez, necesidad y libertad de cada
pais por obtener una nueva expresién artistica; en Latinoamé
rica, se dirige hacia la bGsqueda de una revalorizacidén de
elementos artisticos utilizados durante 1los periodos prehis
p&nico y coloniales.

En el Peri esta bGsqueda, hace que comiencen a aparecer nue
vas formas de expresidn artistica nacionalista, pero mante-
niendo adn gran influencia de la escuela de Bellas Artes.
Con la introduccién de diversos y nuevos elementos, y temas
nacionales; surgieron en las distintas manifestaciones artis
ticas, diversas corrientes, como la llamada indigenista en

literatura y pintura; y neocolonial en arquitectura.



18

El problema con.Chile, Ecuador y Bolivia que se presentd a
comienzos del siglo hizo gque exista un mayor nacionalismo.
Asi en literatura vemos que, José de la Riva Aguero y Osma
(1885-1944) desde 1903 emprendid la revisidn de nuestro pasa
do cultural y escribe "La Historia en el PerQ".

A la par que se desarrollS este historicismo surge el idea-
lismo universalista que lo encarné Francisco Garcia Calderdn;
un historicismo de tipo antropoldgico, encabezado por Julio
C. Tello, Valdizé&n y Manuel Tamayo; el criollismo o folklo-
rismo que encabezd Galvez, en quién s2 dan citas la escuela
tradicionalista de Ricardo Palma y el costumbrismo de Abelar

do Gamarra. Todo esto refleja notorio acento nacionalista.

Antes de 1900 el arte peruano fue b&sicamente eco de las co-.
rrientes plasticas europeas a excepcibén de determinadas ex
presiones pictdricas de Francisco Lazo.

En este siglo, los artistas nacionales comenzaron a tener
un interés mayor por el pais. Entre ellos tenemos a Tedfilo
Castillo, peruano, que viaj6é a Europa muy joven y retorné en
1905. Fue un pintor que utilizd la técnica del impresionis-
mo evocando temas de episodios inspirados en las "Tradicio-
nes Peruanas" de Ricardo Palma. Tuvo una gran influencia en
la pintura y siempre tratd de inspirarse en motivos peruanos.
Durante su permanencia en nuestro pais (viajd en 1918 a Ar-
gentina debido a que Hern&ndez fue nombrado Director de 1la
Escuela de Bellas Artes), public6 diversos articulos como
critico de arte (en la revista TIlustracidn Peruana primero
Yy en la revista Variedades luego) sobre la bGsqueda de un

nuevo estilo nacional, ya sea tanto, en pintura como en ar
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quitectura. Un ejemplo de este interés es que en 1912 la
revista Ilustracidén Peruana reproduce una obra suya, en la
cual tiene como tema, la casa hecha por Marquina para su fa-
milia en Chosica. Como titulo de dicha obra se lee:
"Evocacién Feliz. Casa estilo colonial de los senores

Marquina en Chosica".

El ano 1917, estando el pintor Enrigue Barreda en Roma cono
ce al escultor espanol Manuel Piqueras-Cotoli (1885-1937) que
habia obtenido el Gran Premio de Roma. Le propone venir al
Perd; y es contratado por el Presidente José Pardo como pro
fesor de la Escuela de Bellas Artes.

Llegd el ano 1920, siendo presidente de 1la repGblica Augus-
to B. Leguia y director de 1la Escuela de Bellas Artes el pin
tor Daniel Hern&ndez. Traba amistad con Sabogal (1888-1956),
que en esos momentos era profesor de la escuela. Tuvo como
alumno a Vinatea Reynoso (1900-1931) e Ismael Pozo (escultor:
de los bueyes frente al Hotel Sheraton), entre otros.

Desde antes de su llegada al Perl estuvo muy interesado por
la arqueologia del Nuevo Mundo, ya que, el Conde Perroni en
Espana lo habia introducido en esta materia. En el Perq,
siempre estuvo visitando museos y dibujando los motivos que

encontrd en las telas y huacos pre-hispdnicos.

Durante los anos 20, hubieron muchos pintores jdvenes que se
formaron en el estilo que mé&s tarde se denominar& indigenis-
mo. En julio de 1921 encontramos un articulo, escrito por
José Galvez, de 1la revista Mundial sobre "La obra de Sabo-

gal", que dice:
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José, Sabogal es nuestro pintor nacional por exce-
lencia. Pueden haber otros mds dominadores de la
técnica, quiz8s mds seguros de sus medios, perono
hay ninguno, que haya visto, que haya sentido, que
haya revelado mi&s efectivo peruanismo, en él tal

vez mis fuerte, porque es fruto de su sinceridad
y no simple propdsito de tésis. Sabogal realiza

lo que propici6 siempre don T. Castillo, a quien

hay que recordarlo con justicia cuando se trata de
estas cosas, por su tenacidad, no por agresiva vy
atrabiliaria menos fecunda, en propagar el ideal

nacionalista en el arte, punto de mira que sostu-
vo en sus articulos y en sus cuadros aungue en ver
dad, siempre tent6 mds la evocacién que el paisa-.
je mismo, la poesia de la anécdota antigua que la
dificil complejidad del presente, que para su
prestigio no tiene la noble depuracifén con que el
tiempo afina, pule y desbarata de todo tinte vo-

landero a la actualidad.

Tres anos después, en junio de 1924, la misma revista publi
ca el articulo "Un Artista Nacional" sobre Victor Milla y
dice lo siguiente:
Pertenece pues a la ya numerosa falange de los a-
delantados y precursores del naciente arte genui-
namente nacional y nacionalista, lo que es muy dig
no de aplaudirse y alentarse.
iQue dificil es saber sentir el alma de las co-

sas! Nuestros artistas noveles, naturalmente no
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Publicado por la revista "Mundial"

1924

Junio,
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dominan las técnicas en uso en centros de més cul
tura artistica; pero nadie los gana en dar la no
ta intima, conmovedora, que viene a ser como ayes
del yaravi que brota de un ingenio o corazén ena
morado. En cuanto al colorido es una intuitiva

expresién de un arte decorativo que alcanzd per

feccibn sui géneris en los tiempos precoloniales.

Asi vemos, que durante los primeros anos de la década del 20
hay una clara idea y necesidad de encontrar un arte represen-
tativo nacional; y en los medios artisticos existe un grupo
de pintores y escultores que trabajan bajo estos nuevos idea-

les.

A continuacién veamos lo que ocurrid en la arquitectura, con
respecto a la blsqueda de un arte representativo:

Como ya hemos dicho anteriormente, Lima, en las primeras dé-
cadas de este siglo fue una ciudad de una gran expansidn ur-
bana, esto fue lo que motivd a su vez, la edificacién de una
enorme cantidad y variedad de obras de distintas caracteris-
ticas arquitectdnicas. :

Debido a la variedad y desconcierto reinante en esos momen-
tos, es cuando se abren las puertas para la posibilidad de
crear un nuevo movimiento arquitectdnico nacionalista.

Asi vemos que hubieron varios ensayos:

Uno de ellos fue la casa para la familia Marquina en Chosica,
disenada por Rafael Marquina y construida en 1911.

Otro fue la casa del doctor Falconi en la avenida El Sol en

1914. La revista Variedades publica un articulo de Tedfilo



Castillo titulado "De Arquitectura", que dice:

Después del ensayo feliz que el ardﬁ?tecto Rafael
Marquina 1llevara a cabo en Chosica, dentro del
género colonial, este es otro intento valiente o-
riginalisimo, de decoracién arquitectural, basada
en un tema arqueoldgico nacional (casa del senor
TeSfilo Falconi) que bien merece el aplauso fran-
co de cuantos se interesen por el adelanto del
pais y aman el culto de sus tradiciones.

En medio del descastamiento, del sajonismo gque nos
invade, es realmente consolador ver quienes saben
resistir al contagio y apartandose de la general
vulgaridad, buscar entre lo propio lineas y con
ceptos de inspiracién.

Bien se advierte que en el trazado de la obra del
doctor Falconi no ha intervenido un profesional
de la arquitectura pero tal falta de excusa en a-
tencién a la singularidad de la idea generatriz,
que no permitia su interpretacién y razonamiento
a quien no la sintiese y conociese previamente a
fondo. Y tal idea es nada menos que un extracto
que encarna la Piedra de Chavin.

Y no puede negarse que el conjunto total resulta
armdénico y equilibrado. Como en el dibujo Ori-
ginal de 1la Piedra, corbnase la arquitectura del
doctor Falconi por idéntico motivo y en puertas

y ventanas, en rejas y cornizas repitense los sim
bolismos, ayudé&ndose a la mutua comprensidn y al

bello aspecto general.

27
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Dos anos después, en 1916, la revista Variedades publica un
articulo sobre los tres primeros proyectos ganadores del con
curso para el nuevo Palacio Arzobispal junto a la Catedral
de Lima; y dice:
"El arquitecto (Malachowski) gue ha concebido el pro
yecto (ganador), ha sabido poner en cada uno de 1los
detalles de la obra el clima mistico y grandioso que
nuestros maestros de estética predicaron en la épo-
ca de 1la colonia, que guardaron con fervorosa devo
cibén nuestros padres y que a través de los anos flo
rece en nuestras almas jévenes, un tanto europeiza-
das por el torrente del modernismo”.
A través de estos anos, la revista Variedades siguid publi-
cando algunos articulos sobre la arquitectura en el Perd.
También parece en 1920, la revista Mundial, que al igual
que Variedades publica algunos articulos sobre arquitectu-

ra.

En el ano 1921 se inaugurd el Museo Bolivariano, ubicado en
la Plaza Bolivar en Pueblo Libre, que fue una casa remodela
da a la cual, el arquitecto RaGl Maria Pereyra, le disend
una nueva fachada actualmente modificada. Dicha fachada ten
dr& algunos elementos coloniales pero bajo la influencia del
academicismo.

El mismo ano, el senor Victor Larco Herrera le encarga al ar
quitecto Sahut un proyecto para un Museo Arqueoldgico en la
Gltima cuadra de la avenida La Colmena que desemboca en la
Plaza Dos de Mayo. El proyecto tiene una planta y fachada

simétrica, pero la ornamentacién de la fachada fue propuesta



FACHADA DEL MUSEO BOLIVARIANO

Actualmente modificada

30
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PLANTA DEL. PROYECTO DE UN MUSEO
Arquitecto Sahut
Publicado por la revista "Mundial"
Ano 1921

Dicho Museo debid estar ubicado en la Av. La

Colmena

31
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MAQUETA DEL PROYECTO DE UN MUSEO

Arquitecto Sahut

Publicado por la revista "Mundial"
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1921

Ano
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con elementos incaicos, como, la utilizacién de puertas y ven
tanas trapezoidales, el uso del granito en toda la fachada
en forma de grandes bloques de piedra y la colocacién de dos
esculturas incaicas en la terraza exterior del ingreso.
También al escultor Piqueras-Cotoli recién llegado de Roma,
el ano anterior, hace un proyecto para la Plaza San Martin,
totalmente cldsico. Al mismo tiempo por estos anos remodela
la fachada de la Escuela de Bellas Artes, estando lista el
ano 1924. Fue, seglin sus propias declaraciones, su primer
proyecto en el cual trata de mezclar elementos pre-hispani-
cos con elementos coloniales obteniendo una concepcién nacio

nal m&s contemporénea.

Por estos anos se remodela el Palacio Torre Tagle, cuyo en-
cargado fue el Canciller Albero Salomén. Entre las modifica
ciones que se le hizo, estuvo, la de las ventanas inferiores
en la fachada principal.

Para el centenario de 1la Batalla de Ayacucho, en 1924 son
inaugurados dos salones del Palacio de Gokierno con diversos
motivos incaicos disenados por Piqueras-Cotolf.

En los anos posteriores, Sahut y luego Malachowski, disenaron
el nuevo Palacio de Gobierno(existente actualmente) incorpo-

randole estos dos salones.

Se le pide a Piqueras-Cotoll que haga las esculturas para la
Capilla de Pizarro ubicada dentro de la Catedral. Dej& los
esquemas listos antes de su partida hacia Espana el ano

1927.
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Estas fueron una interpretacidn por los
anos vein

distintas.
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TUMBA DE PIZARRO EN LA BASILICA
DE LA CATEDRAL
Se adaptd una nave lateral de
la Catedral

Ano 1930 aproximadamente

41
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Se transformS la antigua iglesia de San Carlos, en Pantedn de

los Préceres. Los trabajos de adaptacién consistieron en

una gran cripta de concreto armado, construida en el sub-

suelo, revestida de ma&rmol y bronces con decoracidén mural

de mosaicos. El interior de la Iglesia fue igualmente ob

jeto de
de piso

algunos

tanales.

Aparece

diversas reformas importantes, como, la colocacién
de m&rmol y z6calos de azulejos, la restauracidn de
retablos y la colocacidn de vitreaux en algunos ven

Fue inaugurado el 10 de diciembre de 1924.

en el ano 1924 la revista "Ciudad y Campo" dedicada

al quehacer arquitecténico. Publicd ese mismo ano, la revis

ta Mundial, una perspectiva y un articulo, sobre el proyec-

to de Harth-terre para la modernizacidn de la Plaza de Ar--

mas; que dice :

“La municipalidad ha aprobado ya una mocidén en el

sentido de que su edificio sea reconstruido en el

mismo lugar en que se alzaba hasta gque ocurrid el

incendio. Esto significa, desde luego, que la Pla

za de Armas va a seguir siendo modificada y revuel

ta, y que presentard lunares semejantes al que sal

ta a la vista, desde que se mira el edificio Oesch

le. No sé si ustedes recordarin que un colega su-
yo, llam6 a esta casa "paquidermo muerto"; pero,
en todo caso, lo indudable es que ya no existe la

armonia en los portales, ni sobrevive la tradicidn,

desde que fue rota por esa construccidn tan poco co

lonial.

M&s adelante sobre el proyecto dice : Esto no es

sino un esbozo para dar forma concreta a la idea.
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Al reedificar la Plaza de Armas se elegiria un es
tilo colonial, un estilo qgue fuese consonante con
la significacién de la Plaza. Los portales actua-
les, mucho de los cuales no son de piedra, no po-
drian soportar tres pisos. Luego tendrian gque ser
reemplazados por otros. Ademés lo esencial de mi
proyecto es lo siguiente: abrir otro pasaje, a
semejanza del Olaya, en el Portal de Escribanos.
De este modo la Plaza contaria de cuatro cuerpos,
a cuatro grandes edificios, conforme se ve en el
diseno de Harth; ademés, del Palacio de Gobierno
y de la Basilica y el Palacio Arzobispal. Claro
que esto exige algln sacrificio de 1los propieta-
rios, pero ya casi todos han manifestado su con-
formidad.

En otra parte del mismo articulo, sugiere reutilizacién de

los portales que se retirarian de la Plaza de Armas:
Ya he pensado que, en lo que se llama Paseo de
Aguas, abajo del puente, se podria llevar a cabo
una urbanizacién con casitas todas de estilo espa
ncl, amplias y con huertos cerca. En el Paseo de
Aguas, que tiene tanto sabor arcaico y esté& tan
abandcnado, podria situarse los portales legenda-
rios y asi Lima contaria con un bharrio tipico, y
al mismo tiempo, su Plaza Principal corresponderia
a la importancia gue la capital de la Repfiblica po

"
see.

Por estos anos, se construyd el Museo Arqueoldgico con una
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portada simétrica, pero con grandes esculturas en la fachada,

tratando de imitar una arquitectura incaica.

También se remodelaron las fachadas de algunas Iglesias como:
San Marcelo, ubicada en el jr. Cuzco y, Santa Clara, ubicada

en la Plazuela Santa Clara.

Durante el ano 1926 , la Municipalidad de Lima retoma el pro
yecto de la remodelacién de la Plaza San Martin de Piqueras-
Cotolil y le encomienda su construccién a Rafael Marquina.
Ademds, Marquina serd el encargado de disenar los dos porta-
les (existentes actualmente) y de la supervisién y aprobacidn,
de las nuevas construcciones que se hicieron en dicha Plaza

por los anos treinta.

El presidente de ese momento, Augusto Leguia, le encomendd a
Piqueras-Cotoli el diseno del Pabelldn del PerG que se debia
construir para la Feria de Sevilla. El ano 1927, viaja a Es
pana, conjuntamente con su mujer y sus hijos 1luego que sus pla
nos fueron aprobados por el propio presidente. La revista
Ciudad y Campo, en un articulo aparecido en julio del mismo
ano; dice:

"El sefior Piqueras-Cotoli ha escogido para su dise

no el que aqui se conoce como estilo Colonial-Incai

co, el cual rigurosamente hablando, no es ningQn ti

po arquitecténico reconocido. Constituye la mejor

aproximacifén a un tipo de arquitectura moderna pro

piamente peruano, y ha sido aplicado con dptimos re

sultados y efectos excelentes en el nuevo comedor
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Ano 1925
Fue restaurada para el Centenario de la

INTERIOR DE LA IGLESIA LA MERCED
Batalla de Ayacucho por el Ing.

Mogrovejo
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de gala del Palacio de Gobierno de esta capital, asi

como en varias otras construcciones".

La casa de Mariano I. Prado, ubicada en el Jr. Cuzco, es re-
modelada por sus duenos a través de los anhos y la revistaCiu
dad y Campo, el ano 1928, publica un articulo diciendo en-
tre otras cosas de que esa casa deberia ser tomada como pro-
totipo de la casa limena para ser mostrada en una pelicula

que se filmaria para la exposicién de Sevilla.

Asi llegamos a los anos 30 y vemos que hubieron diversos
ensayos u obras, en las cuales por uno u otro motivo, se
utilizaron elementos coloniales o incaicos preparando el te
rreno para los siguientes anos, en los cuales, este movi-
miento tomard un gran impulso e importancia en arquitectura

nacional.

Revisemos dos articulos aparecidos en la revista Ciudad y

Campo referido a lo anteriormente dicho.

El primero aparece el ano 1925 y se tituld "De Arquitectura:
En esta importante revista iniciamos con éste una
serie de publicaciones que continuaremos mensual
mente, tendentes a encausar el naciente Arte Ar-
quitectdnico Peruano.

El Perd ha entrado en una era franca de verdadero
progreso. De la cultura de nuestros profesionales
pende el carédcter que se imprima a la fas arquitec
ténica de la Lima de manana. Cimentemos nuestro

arte sin desperuanizarnos; es decir imprimamos
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ESPARNA

Diseriado por Piqueras-Cotoli

FACHADA POSTERIOR DEL PABELLON DEL PERU
FERIA DE SEVILLA.
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el caracter de nuestra raza que hard (como Pique-
ras-Cotoli lo ha demostrado) de nuestra arquitec-
tura algo verdaderamente original, propio y be-
llo.

¢Quién, con m&s ventaja para comprender nuestro me
dio, que nosotros mismos? No transplantemos ni
sigamos m&s tiempo copiando a los extranos. Te-
nemos un campo original, rico, feraz ante los ojos;
s6lo hace falta, repitamos, voluntad para penetrar

en €l y cultivarlo.

El ano 1927, publicd un articulo sobre "El antiguo Arte

ruano" y dice:

Un arte nuevo esté@ luchando por hallar una expre-
sién en el Peri. Persigue como finalidad, la pro
duccibén de un arte nacional basado en el arte pri
mitivo de 1los pueblos antiguos del continente
Sudamericano, cuyo origen sera perdido en medio de
conjeturas.

Y, mientras el Perd tornaba la mirada hacia Europa
para su inspiracifén en el arte y en la araquitectu-
ra, no habia la menor esperanza de que se pudiese
hallar algo de caracteristico en las expresiones
artisticas propiamente peruanas. M&s adelante, sin
embargo, se ha advertido un esfuerzo neto y desta-
cado para enfocar con el trasfondo natural del Pe-
r .y para revivir el viejo arte nativo. Se puede
advertir esta tendencia en los anhelos que existen
para conseguir la adopcién de un tipo individual

de arquitectura, que aln se halla en su infancia, y

61
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que estd desarrollédndose en forma aln m&s notable

en la pintura y, la escultura.

Al haber leido estos articulos, nos damos cuenta de que exis
te una idea romé@ntica por encontrar un arte nacional. Nos
mencionan o nos alientan a que esta bisqueda debe nacer de
lo autdctono; pero sin embargo, en ninguna circunstancia se
aclara, o se hace hincapié, en los movimientos artisticos que
existieron durante la historia del Perd que pudieron ser to-
mados como base.

También, cuando se escribe sobre esta bidsqueda del arte,
por un arte nacional, no se intenta dar pautas a seguir, si-
no, solamente se mencionan algunos resultados obtenidos. No
hay un andlisis sobre las obras, ni de sus posibles implican
cias. Por lo tanto, creo que, en esos momentos se tornaba
muy dificil poder decir que una obra arquitectdnica era neo
colonial debido a que no se definieron los elementos que 1la
componian.

Esta es una de las razones por las cuales encontramos diver-
sas obras que tienen una pequena influencia de este movimien

to y son llamadas neocoloniales.



CAPITULO IIT

OTRAS TENDENCIAS ARQUITECTONICAS
ENTRE 1900 Y 1930
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A comienzos del presente siglo, en Lima, existieron diversos
estilos arquitectdnicos que se basaban fundamentalmente en el
academicismo. Tenemos por ejemplo la Facultad de Medicina
San Fernando, inaugurada el ano 1903, del ingeniero Santiago
Basurco. La Cripta de los Héroes, destinada a recibir los
sarc6fagos de los ilustres combatientes de la Guerra del Pa-
cifico, eregida en el Cementerio General Presbitero Maestro
el ano 1907, disenada por el arquitecto francés Emile Robert.
El "Estudio Courret", ubicado en el Jr. de la Unibn, el cual
se le remodela 1la fachada para convertirla en una de carac
teristicas Art Nouveau; teniendo dos balcones que se inspi-
raron en la casa en Paris que fue de la cantante ¥Yvette Guil
bert. Seglin la revista Actualidades (abril 1905) dicho estu
dio fue construido en "estilo rococ6 moderno".

El Paseo Coldn, el cual es ejecutado como avenida a fines
del siglo pasado; y a comienzos de este siglo se construye-
ron casas de muy diversos estilos como: neorenacentistas,

neobarrocas, etc.

Asi, en el ano 1905, encontramos en la revista Actualidades
un articulo escrito por Cabotin Carrillo titulado "Viendo pa
sar las cosas", que hace referencia a la nueva arquitectu-
ra que aparecid por esos anos en Lima:

S6lo deploro que, paulatinamente, vayan desapare
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FACULTAD DE MEDICINA SAN FERNANDO
Av.Grau, Lima
Ing. Santiago Basurco
1903

ESTUDIO COURRET
Jr. de la Uni6n, Lima
1904
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ciendo en Lima ciertos rasgos caracteristicos, de
seductor colorido, que antes constituian un deli
cado e incesante regalo para los ojos del obser-
vador.
La Lima criolla, la Lima colonial, la Lima de los
balcones labrados y misteriosos, de las pupilas ne
gras y dulces que brillan a la sombra del manto, °
la Lima de los pregones y de las campanas ya no e
Xxiste. La fiebre desordenada de modernizacién que
de diez anos a esta parte se ha desarrollado, ame-
naza borrar todo rastro de nuestra caduca origina
lidad, substituyéndola con una pobre y fea imita-
cién de usos y exterioridades importadas.
Como en todo lo que hacemos, en nuestros proyec-
tos de modernizacifSn hemos ido al otro extremo.
Sin respetar el valor histdrico y tradicional de
calles y edificios, se ha derruido fachadas que
no carecian de mérito para levantar esas blancas
paredes estucadas y esos antepechos volados que
decoran con desesperante monotonia la capital.

Al siguiente mes, escribe el articulo titulado "Lima Moderno"

en la misma revista:
Los edificios ... joh, los edificios! ... Las ca-
sas ... i0Oh, las casas son "antepechos volados"
con "la desesperante monotonia de las blancas pa
redes estucadas"! Sin embargo deciase el cronis
ta deteniéndose de trecho en trecho, sin embargo,
hay en algunas fabricas, de estas mismas estuca

das y blancas, cierto gusto delicado. Y comenzd
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a apuntar una serie que no llegaba a seis; aquella
era hermosa pero la calle estrecha; la otra era e-
legante pero tenia una coronacidén ridicula; la de
mds alld pregonaba el mal gusto del arquitecto Y
del pintor... Y la otra qué es? un palacete? ...
iOh Paris, Trouville, Bordeaux, Laussane...'

Los amigos cogieron del brazo al escéptico joven Vv
lo llevaron, paso entre paso, hasta la avenida her

mosa del Paseo Coldn, hermosa pero victima también
de la blancura mon6tona de las paredes estucadas.

Y &1 que veia lejos una puesta de sol rica de ma-

tices fuertes y variadas, saboreaba su tabaco pen-

sando en los cuentos de sus abuelos, en la belleza

medioeval de los balcones y las fachadas del virrey
nato, en 1la mala manera que tenemos de asimilarnos
las cosas de Lausanne, de Bordeaux, de Trouville, de

Paris ...

Podemos observar que, ya a comienzos del siglo, existi6 una
conciencia de que las nuevas construcciones eran importadas
directamente, sin que hubiese un proceso de adaptacidn a

nuestro medio. También, a su vez existif, ya una rememoran
za hacia nuestro pasado colonial, hacia un virreynato que
nos habia dejado una forma de vida y una estética urbana

muy marcadas. Durante esos dias se notaba de que se habia
perdido gran cantidad de esas caracteristicas; y si no se

recuperaban, la ciudad iba perder su imagen colonial.

Asi como existié cierta anoranza hacia el pasado, también
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por esos mismos anos se guizo modernizar la ciudad:
"Las construcciones modernas, graciosas y conforta-
bles, de la avenida La Colmena, en horroroso con-
traste con aquellos ataldes colgantes que con el
nombre de balcones se conservan ain en la mayoria
de nuestras casas". (Articulo aparecido en la revis
ta Actualidades en 1908).

En la revista Variedades, en julio de 19211, aparece un articu

lo que elogid este tipo de nuevas construcciones:
La libertad absoluta en las lineas; la alegre to-
nalidad en el decorado, y esas felices combinacio-
nes arquitectdnicas que caracterizan el Modern Sty
le, lucen sus galas en aquellas construcciones, cu
yo confort interior estd a la altura del bello mar
co que las encuadra.
Lima se moderniza tal vez con lentitud, pero segu-
ramente con discresifén y si el estilo rococd de
sus antiguos templos y casas solariegas, evoca el
misterioso encanto de la época colonial, su recien
te edificacibn le otorga carta de naturaleza entre

las construcciones modernas.

Esta referencia al Modern Style , es debido a que la ciudad
ya ha comenzado a experimentar ciertos cambios. Losbarrios
alejados del centro comienzan a tomar mayor importancia.
Asi vemos que estos barrios tendr&n construcciones de las
mids diversas formas y caracteristicas; ellos son:
Miraflores; que crea la urbanizacidn El Leuro y la Avenida

Pardo, en la cual se construyen casas de diversos estilos,
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MALECON DE CHORRILLOS
Fotografia de comienzos de Siglo
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las cuales, actualmente en su mayoria han sido destruidas.
Barranco; que al igual que Miraflores, se construyen casas a
lo largo de la avenida Pedro de Osma y en el malecén de Ba-
rranco.

Chorrillos y La Punta, serdn balnearios limenios donde se cons

truirdn casas en sus  malecones, también de diversos estilos.

Pasan algunos anos y se hacen dos edificios conun nuevo sis
tema constructivo, que fue, el uso del fierro y concreto ar-
mado, tabiques de ladrillo, telares de malla metdlica y ce-
mento. Estos edificios son: la tienda Oeschle, ubicada en
la Plaza de Armas, hoy en dia derruida, que fue diseriada por
Claudio Sahut en los anos 1911 - 1913 e inaugurada en 1917.
Siendo el primer gran almacén de ese tipo disenado y construfi
do en la ciudad. Y la Estacidén de Desamparados que fue dise

nada por Rafael Marquina el ano 1912.

Durante estos anos, el centro de la ciudad se convirtid en el
centro comercial de la capital. Debido a este motivo en que
se construyen diversos nuevos edificios, asi vemos por ejem
plo, la Caja de Depésito y Consignaciones, ubicada en la es-
quina de La Virreyna y Beytia (Jr. Huallaga y Jr. Az&ngaro),
disenada por Ricardo J. Malachowski el ano 1915; cuyo exte-

rior se basa en la usual forma neobarroca de un orden gigan-
te de columnas que se apoya sobre el primer piso a guisa de

basamento. También existid una gran inguietud de mejorar el
aspecto de ciertas edificaciones gue en esos momentos no eran
adecuadas para las instituciones a la cual servian. Tal fue

el caso del Palacio Arzobispal. Se hicieron diversos pro-

yectos en estilo academicista para construir uno nuevo junto
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EDIFICIO OESCHLE
Plaza de Armas (Hoy en dia demolido)
Arg. Sahut
1911-1917
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Arg. Malachowski
1915

Azangaro y Jr.

CASA DE DEPOSITOS Y CONSIGNACIONES
Jr.
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a la Catedral; ninguno de estos proyectos se construyd, si
no, se hizo un concurso arquitectdnico que lo gan6 el arqui

tecto Ricardo J. Malachowski el ano 1916.

Asi llegamos al ano 1920; vemos que la ciudad ha crecido y
que a lo largo de ella se han construido diversos estilos.
En cuanto a las edificaciones residenciales, principalmen-
te en los nuevos balnearios o distritos, se construyeron ca-
sas rodeadas de jardines tipo académico francés, italiano,
nérdico, tudor, campestre alemdn, suizo y californiano, prin
cipalmente.

En los edificios privados tenemos como ejemplo, las cons-
trucciones de los hermanos M&speri que se hicieron princi-
palmente en estilo Floral italiano, como la Casa Barragén
(actualmente Hotel Richmond) donde funcioné el Palais Con-
cert. El edificio de la compania de seguros El Rimac (1914-
24) y el Club Nacional (terminado en 1924), ambos diserfiados
por Malachowski dentro de la arquitectura academicista, pero,
muy distintos entre si. Y la Plaza Dos de Mayo, en la cual,
Malachowski hizo solamente el anteproyecto y fue construida
en 1924.

Ya por estos anos, los mismos arquitectos mencionados hacian
disenos de casas en un neocolonial académico debido a su for
macidén y a la realizacidén de diversos edificios hajo la in-

fluencia del academicismo.

El ano 1924, aparece la primera revista peruana dedicada es-
pecialmente a la arquitectura o ingenieria. Esta revista

nos muestra la diversidad de edificaciones construidas o po
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E APARICIO
Pardo N°431 y 435, Miraflores

Arqg. Augusto Benavides
1921

Av.

CASAS DE DIVERSOS ESTILOS
CONSTRUIDOS DURANTE LOS PRI-
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Jr. Ucayali, La Punta
Arg. Flechelle
1920
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CASA DEL SR. ADOLFO ELIAS VENEGAS
Jr. Iquique, La Punta
Arqg. Emilio Garcia F.

CASAS DE DIVERSOS ESTILOS CONSTRUI
DURANTE LOS PRIMEROS 23 ANOS DE ESTE SI(
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sibles"ideas" (dibujos de la volumetria, con sus plantas),
como ejemplos para la construccién de nuevas casas.

Asi podemos ver, por ejemplo, la casa del senor R. K. Ledn
que tiene motivos y decoracidn Chinesca, la casa del senor
Agustin Gutierrez con influencias y aspiraciones a ser un
palacete italiano.

También el ano 1924 se inauguraron el Hotel Bolivar (Rafael
Marquina) y la Sociedad de Ingenieros (Ricardo J. Malachows
ki) en la avenida de La Colmena. Ambos edificios son ecléc-
ticos y neobarrocos. Pero debido al uso de pindculos y un
alfeizar superior ondulante es que son, algunas veces, deno-

minados neocoloniales.

Durante estos anos, en el sur de los Estados Unidos, la ar
quitectura hotelera se disenaba bajo los patrones de las
misiones espanolas; y se llamé Californiano. Esta expresidn
arquitectdénica llega al Perd por medio del Hotel Country Club
que estd ubicado en la urbanizacién Orrantia, en esos mo-
mentos en las afueras de la ciudad, e inaugurado el 6 de fe-
brero de 1927.

Fue un proyecto inicial de Augusto Benavides y José Alvarez
Calderdn, modificado por el norteamericano T. J. O'Brien de
The Foundation Company. Su volumetria es pintoresca y su

composicién simétrica.

El gobierno sigue patrocinando obras y llegamos al ano 1929
en el cual se inaugurd, el 20 de febrero, el Parque de la Re
serva. Fue disenado por Claudio Sahut y Alberto Jochamowitz.

Es totalmente clisico, pero se le colocd algunas fuentes con
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PROYECTO DE UNA CASA
Arg. Greville Richard
Publicada por la revista "Ciudad y Campo"
Noviembre 1927
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PROYECTO DE UNA CASA
Arg. Héctor Velarde
PGblicada por la revista'"Ciudad y Campo
Marzo 1928



L

I -t B

T

-

TN

e
—

PATIO INTERIOR Y PLANTA DE UNA

RESIDENCIA

California,

Estados Unidos

"Ciudad y Campo”
Noviembre 1926

Publicada por la revista
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CASA DEL SR. AGUSTIN GUTIERREZ
Av. Pardo 820, Miraflores
Arg. G. P. Vallejos
1923

CASA DEL SR. R. K. LEON
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1928
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motivos indigenistas esculpidos por Ismael del Pozo; y José
Sabogal hizo un pequeno pabelldn.

La revista Ciudad y Campo (1929), dice:

"El maestro José Sabogal ha realizado =21 feliz ensa-
yo de la huaca ornamental , cuya trascendencia en la
arquitectura inspirada en temas incaicos, puede des-
de ahora preveerse".

M4s adelante dice: "El Parque de la Reserva coordina
el homenaje a la gesta final de la Guerra del Pacifi
co con el homenaje a la cultura incaica tan poster-
gada hasta hace poco, en que se ha iniciado su rena-

cimiento artistico y su revalorizacién".

Un proyecto muy importante a finales de la década del 20 y
en las décadas del 30 y 40, fue, la construccién de la Pla-
za San Martin y sus alrededores. La plaza estuvo lista el
ano 1924 segdn proyecto inicial de Piqueras-Cotoli.

Dos anos después, la municipalidad de Lima le encarg6 al ar
quitecto Rafael Marquina la elaboracién de los disefios de
los edificios (que se realizaron por el ano 1930) alrededor
de la plaza y, de los arcos de los portales Belén y Zela.
Ademéds, fue el encargado de supervisar las obras.

Cuando su colaboraci6n fue solicitada, ya estaban construi-
dos todos los edificios ubicados en el Jr. de la Unién con
frente a la plaza (Club Nacional, arg. Malachowski; Teatro
Coldén, arg. Sahut; edificio Giacoleti; y Hotel Bolivar, arg.
Marquina). La mayor parte de las otras construcciones al
rededor de la plaza fueron hechas en los anos 1929-30, dejan

do algunos terrenos vacios que luego serdn construidos.
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El frente de los portales de Belén se encontraban en cons-
truccién el ano 1930; a excepcibn del edificio de la Benefi-
cencia, que se acabd ese mismo afio v fué el primer edificio
que mostré como iban a ser terminados los demés.
En el frente de 10s portales de Zela se encontraba en cons-
truccién un edificic, Ambos extremos (edif. de propie
dad de vda. Dall'Orso y edif. Talleri) ya estaban conclui-
dos el ano 1930. En este frente se dejd un terreno con la
posibilidad de hacer un pasaje hacia la calle posterior.
En el frente del Jirdn Carabaya tan s6lo se construyd, el ano
1930, el edificio de la Cerro de Pasco.
Ese mismo ano leemos en la revista Ciudad y Campo:
" La Direécién de Obras PGblicas tuvo el acierto de
designar para crear el proyecto al ingeniero nacio-
nal Marquina, y, una vez dibujado éste conforme aho
ra luce, lo aprobd por su belleza y porque =-suposi
cisidn nuestra- el estilo arquitectdnico barroco-es
panol es sucedé&neo de una tradicién constructiva 1li
mena. En efecto, no hubiera resultado lé6gico un
estilo marcadamente extrano al ambiente tradicional
y hereditario. AGn méds, no existiendo un estilo de
finitivamente propio, la tendencia bien orientada por
un criterio vinculado a la realidad artistica perua
na debe encausarse a la formacién de directivas ar
quitectbénicas con principios y motivos ornamentales
inspirados en la tradicibén nacional, en un afdn de
ir conformando una escuela de caracteres acusadamen

te peruanos".
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Luego de realizar las obras descritas, en los siguientes anos
se continud la edificacidén. Asi tenemos, que en los porta-

les de Zela se construyd el Casino de Policia el ano 1937.

En el frente del Jr. Carapaya, en 1939 el edificio Boza; al

ano siguiente el Sud-América (ambos disenados por Harth-te-

rre y Alvarez Calderdn); y el Gltimo en 1941.

Debido a la construccidn de estos edificios después de 1930

y a las modificaciones de las fachadas del edificio Giacole-
ti y el Teatro Coldn, es que, se dijo de que es una plazaneo
colonial. Cosa que no es cierta, ya que, es una plaza rodea
da de edificios neobarrocos; diferenciidndose los Gltimos (des
pués de 1930) de los primeros, en que, se les agregd algu-
nos elementos arquitectdnicos utilizados en esos momentos

en la arquitectura neocolonial.

Luego de haber hecho un recorrido muy ré&pido durante estos
primeros treinta anos de este siglo, nos damos cuenta de que
la arquitectura limeria se desarrolld, principalmente, bajo

la influencia de la academia de Bellas Artes.
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CAPITULO IV

CARACTERISTICAS DEL NZOZOLONIAL
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El neocolonial es un movimiento arquitectdnico que se formd
en México desde fines del siglo XIX; y en el resto de Lati-
noamérica en este siglo. Entre los paises en que tuvo una

mayor acogida estuvieron Argentina, Mé&xico y Perdad.

En nuestro pais, los iniciadores de esta corriente fueron tres
arquitectos formados en el exterior; Rafael Marquina y Bueno
(1884-1964), peruano; Claude Sahut, francés; y Ricardo de Ja
xa Malachowski, polaco. La primera obra representativa de
este movimiento fue el Palacio Arzobispal, terminado de cons

truir en 1924.

La primera obra de la cual se tiene ccnocimientos, inicid
este movimiento, fue, la casa que hizo Rafael Marquina para

su familia en Chosica.

A través de los treinta primeros anos de este siglo, los edi
ficios pGblicos, edificios privados y casas, fueron disenados
casi siempre bajo los patrones de la Escuela de Bellas Artes
de Paris. A estos patrones ya establecidos, se les introdu-
Jo algunos elementos locales, como veremos mds adelante, ha-
ciendo que se le denomine neocolonial o colonial. Dichos
elementos se utilizaron solamente en la decoracién, mds no,

en la planta y volumetria de las okras realizadas en este pe
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CASA EN VILLA DEBOTO

Buenos Aires, Argentina
Publicado por la revista " El1l Arquitecto"
1924
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riodo.

Algo muy notorio durante estos anos, es que, ademds de que e-
xistia una blsqueda por hallar una expresién nacional en la
arquitectura, también, los mismos arquitectos propulsores de

este nuevo movimiento disenaron muchas otras obras de diferen

tes estilos, como neoclidsico (Casa T. Bedoya de Garcia, en
Saenz Pena 204, Barranco) y campestre britdnico (Casa Botto,
en Malec6én Pazos 285, Barranco), entre otros mds. Asi encon-

tramos en Lima, una ciudad en plena expansién urbana, las e-
dificaciones de los mds diversos v hasta en algunos casos,

pintorescos estilos que haya tenido la ciudad.

Un hecho muy importante que se produjo a consecuencia del cen
tenario de 1la independencia (1921) y el centenario de la Ba
talla de Ayacucho (1924),fue, la inauguracidén en Lima de diversas o
bras arquitecténicas construidas por iniciativa privada, por
el gobierno o mixtas. Este fue otro aspecto gue alenté§ 1la

bisqueda de una expresibén arquitectdnica nacional.

La Feria de Sevilla fue muy importante para el reconocimiento
internacional de este estilo. Ya que cada pais construyd un
pabelldn, por el cual a través del diseno, traté de represen
tar una nueva expresifén artistica vy autdctona. Asi vemos,
los pabellones de Colombia y Argentina que tratan de imitar
una iglesia colonial de sus propios paises; y Perd que hace
un intento mds serio de producir un nuevo prototipo de arqui
tectura neoperuana, en la cual mezcld motivos incaicos con

balcones neocoloniales.
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FACHADA DEL PABELLON DEL PERU

ESPANA

Disenado por Piqueras-Cotoli

FERIA DE SEVILLA.
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130

A fines de los anos veinte y en la década Jd=21 treinta el ar
quitecto Emilio Harth-terre, peruano con estudios en Lima,
conjuntamente con otros arquitectos jdvenes seré&n los propul
sores del movimiento neocolonial.

En el ano 1928 Harth-terre publicd, en la revista Ciudad vy
Campo, una serie de modelos representativos de distintas re-
giones del pais, da&ndole a cada una, bajo su punto de vista,
una solucién acorde a su regidn. Fue el primer intento de
crear prototipos arquitectdnicos en este movimiento.

En estos modelos se puede observar de que existieron dos co
rrientes; una neocolonial o colonial, que serd distinta a las
obras de influencia neocoloniales preponderantes que existie
ron hasta esos momentos; y la otra, neoperuana, que resulta
rd de la utilizacién del estilo Art-Deco con decoraciones geo

métricas incaicas.

Con estas apreciaciones, podemos pasar a describir las carac
teristicas mas importantes de este movimiento neocolonial en

sus 1nicios:

Este movimiento se manifestd, principalmente en las nuevas
viviendas que hizo la burguesia limefia en la ciudad y sus
balnearios (Miraflores, Barrarco, Chorrillos, etc.); y en

algunos edificios pGblicos.

En los terrenos que se construveron en la ciudad las edifica
ciones mantuvieron las mismas caracteristicas urbanas utili-
zadas en aquellos momentos.

En los terrenos ubicadecs en los balnearios o nuevos distritos,
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la disposicidn de la casa dentro del terreno, fue casi siem
pre la misma, al centro, rodeada de jardines y retirada de
la calle. Estas casas dividen el jardin con la vereda median
te un cerco, que por lo general, combina el ladrillo con ba-
laustres de maderas. Hoy en dia la wmayoria de ellos han si-

do modificados o cambiados.

La planta de distribucidn de las casas y edificios que se u-
tilizaron en aquellos anos, fueron de tipo académico. Por
lo tanto, en este aspecto, no introdujeron mayores elemen-
tos como para crear un prototipo especial de distribucidn
distinta a la existente en los primeros treinta anos de este
siglo. En ningidn momento se tratd de copiar o imitar la dis
tribucidén de planta (zagudn, patios rodeados de arquerias,
etc.) que existid durante la colonia.

A su vez, todas estas nuevas vivierdas tuvieron un minimo de

2 pisos.

Las fachadas fueron acabadas enchapadas en cuarzo o pintadas.
El ingreso a las viviendas es a través de un pdrtico forma-
do por uno a tres arcos, que en algunOs <asos son sostenidos
por columnas.

En otros, donde no existe un pdrtico de ingreso, la puerta
tiene la forma de un pdrtico.

Las ventanas que dan a la fachada o a los patios interiores
son rectangulares o tienen un arco de medio punto.

Muchas de estas ventanas y puertas tuvieron jambas con deco

raciones neoclésicas.
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En la volumetria existe por lo general, un volumen mds alto,
importante y alargado, que sobresale hacia la calle con res-
pecto a la casa en la mayoria de los casos. También los hay
a la inversa.

Un aspecto muy importante de este volumen, es gque posee un
techo a cuatro aguas con muy poca pendiente hecho con teja
andina, con un asta o remate al centro del techo.

En los casos que no posee dicho techo, por lo general tiene
un pindculo en cada esquina superior del volumen principal;
y una corniza, con molduras o 1lisa, que nace de estos piné-
culos y tiene forma ondulante ascendente hacia el centro de

la fachada.

En cuanto a la carpinteria por lo general fue de madera.
Seutilizd el fierro pero en mucho menor volumen y principal-
mente por motivos de seguridad.

Por lo general, la puerta de ingreso a la vivienda estuvo he
cha con tablas y balaustros de madera. La escalera principal
fue forrada o enchapada en madera, teniendo una baranda con
parantes similares a los balaustres utilizados en los cercos
exteriores o en las puertas de ingreso.

También se utiliz6, en algunos casos, el mismo tipo de bhalaus
tre de madera para formar una baranda como remate de la ca
sa, que estuvo ubicada sobre el techo en la fachada principal.
Esta solucién fue muy usada en las iglesias y casas colonia-
les.

La utilizacién del fierro se puede apreciar, por lo general,
en las ventanas del primer piso que dan al exterior y en las

rejas de 1ingreso a la propiedad.
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Otra caracteristica muy importante es la introduccién del
balcén tallado en madera que es colocado en el segundo piso
al centro del volumen principal o en la esguina de dicho vo-
lumen. Por lo general fue uno por vivienda y posee venta-
nas con celosias de madera. Sus proporciones son similares
a los de Torre Tagle.

Es muy interesante hacer notar gque no se utilizd el balcdn
corrido con ventanas de vidrio (su manufactura era mds bara
ta que el tipo de balcdn tallado utilizado) que fue comiin al
comienzo de la repGblica.

Este fue, en aquellos momentos, el demento principal para de

terminar si una casa era neocolonial.

Se introdujo un nuevo elemento, que hasta esos momentos, era
desconocido en la arquitectura limena y no en la serrana.
Fue la teja andina, que se utilizd en los aleros y en los te

chos.

Se reintroduce 1la utilizacidn del azulejo en los patios in-
teriores, ya sea como contrazécalos o pisos. Estos tuvieron

las mismas caracteristicas que los utilizados en la colonia.

En esta etapa no se utilizd la portada tipo iglesia como in-
greso principal a la vivienda. El Gnico caso excepcional
fue la casa del Sr. Pro y Maridtegui, ubicada en la PlazaWas

hington (Malachowski) que tiene una portada de este tipo.

También se reutilizaron muchos elementos obtenidos de las de



136

MODELOS DE MUEBLES ESPAROLES
Publicado por la revista
"Ciudad y Campo"

Marzo, 1925
Fueron publicadas como una guia
para decorar las casas de
estilo colonial
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moliciones de casa coloniales. En otros casos, se traté de
decorar la casa con muebles coloniales.

Toda la decoracién externa e interna de muchas de estas casas
trat6 de montar una escenografia neocolonial, con muchos ele-

mentos nuevos utilizados en la vida moderna de aquellos anos.

Una vez conocidas estas caracteristicas, podemos revisar las

de los modelos creados por Harth-terre. Estas son:

Propone una nueva expresidén volumétrica, en la cual, hacedes
aparecer el volumen alto e importante que existfa como carac
teristica de una casa neocolonial en esos momentos. Los vo-
limenes propuestos son rectangulares, pero siempre mantiene
los dos pisos como altura minima para el volumen m&s impor-

tante de la casa.

Se introduce la portada tipo iglesia como elemento hdsico pa
ra que sea representativo de dichos movimientos.

A su vez, la mayor parte de las ventanas que dan al exterior
no poseen jambas y son rectangulares, desamnareciendo aque-
llas que tenian un arco de medio punto.

En este aspecto se puede apreciar la influencia de la arqui
tectura moderna, ya que, se tratan de tener vollimenes mas

limpios.

La carpinteria propuesta es de madera y fierro. Por lo gene
ral la de madera se recomienda que sea acabada pintada, a ex

cepcidn del balcén, que debe ser hecho de roble o cedro. La



Modelo Lima

Se inspira esta fachada en la arquitec-
tura ‘‘Colom:al religiosa’’, con portada or-
namentada ricamente imitando piedra y una
arquerig latera]l que complementando el es-
tilo anade a la casa que se construye cu el
campo la comodidad y expansidu necesaria.
La parte principal de la cuasa, se corona con
un techo de tejas de barrg cocidas que son
la nota viva del conjunto. E]l revestimiento
general de la rachada es rugoso y pintadu
cunt colores suaves, lila, anaranjado claro o
rosa  pilido, cou log adornos c¢n blanco o
crewa. La puerta priuuxpul vs d¢ barrotes
torneados Jde modelo conventual. rara la ar-
queria lateral en el arco del wmedio, una re-
Ju de Iierrg ninaente travajada eun estito
uct conjunto. La comudidag ntertor de lu
Ccasd esld aseguraud ¢n ambos pisos pPor uni
ancny galerid que comuiica entre sio todas
lu; habitaciones Yy Que prorusauente alung-
brada cou tuz aatural, tiene vasta a tos jar-
diney 1nteriores ue la casy y sirve de lu-
gar de reposo. bu la puuna vaga, aaocala
de la escalera, cvomunicd con ¢l all por una
doble arquena produciendo un vrecto de con-
tnwdad arwoulosa y de acuerdg cou el es-
tlo Je lu casa. El hall de entrada  debe
llevar zécalos de azulejos sevilluvos. Por alti-
mo, este mismg  Hall, sala y comedor, co-
locados a continuaciéou y unidos por amplias
puertas, dan a la casy un cardcter residen-
cial, ventaja que viene a sumarse a todas
las que pueden apreciarse en el plang ud-

Junto.
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No. 4 Modelo “Caiiete”

Tste modelg s una forma sencilla de la
arquitectura Colonial. Con su badedn del
tilu, e poco vuely y de lincas severas, tic
ne agradable aspecto externo.  La tmivresien
de esheltez que produce proviene de la o
nexion entre  sus Jdiversos  elementos  oria-
mentales que son tratados dentro de un pu-
cismo de dineas que levan a esta sensacion
La puerta prinepal e entrada en el esti
de la puerty de la casona eviolla, que s
tne sencillamente con las lineas e b ver
tina  superor que ostenty  la clisicad re o
de fierro; el haleon de silueta alavgada,
ventanas bajas de balauastres v ool portal &
o esquina que di comodidad y espacio a
(ceritorio v :Aaln, son todoy ddetalles fque 2¢
lum estudiado para que contribuyan a 2
hueny forma ale éste modelo.

La fachada va pintada ¢ tonos suac:
v la obra de carminteria de roble o caoba os
curo, aunque log numiens de las ventanas 3
algunas puertag secundarias pueden pintarse
en verde claro, marfil ¢ azul celeste, Ta
ebra de fierro debe pintarse (¢ negra i
HNante. El plang se desacrolla con sala, vo-
medor v esenitorio en la planta h.’lj:n.'v
dependenciay anexay para 1la mayor comods-
dad, En L planta alta toy dormtonos coa
«it hadio, closety y cuartos anexos forman us
conjunto e comodidad que ¢l buen gusto
no puede exynr niis. La galeria, en.la plaa.
ta haja, entre ¢l comedor vy el esceritoriu,
cOn  sus tres puertag con ¢l arcy tipieo le
mediv punto, para cada una de estay habi
tacrones, vienen a dar la nota que comple
menta el estilp exterior de é&ste. modelo,

Su costo ¢s relativanmente bajo «n compa-
racign con 3u aspecto externo, extenswn, ele

gancia v comodidad.

MODELOS DE CASAS
Arg. Harth-terre
Publicade por la revista"Ciudad y Campo
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No. 3 Modelo ““Trujillo™

1
I'l encanty e la mqaites:

ioespanula de
lie Coloma, se traduce cu éste modelo, con
su nortalon de amphas areadas, ca waaciza
puerta ode roble de vecaadvos oL coasieo
Laleon crrr:uluk de solida, wcusula, fair adas,
torneadys  balaustriuesy y afildus pevtones
(u ly coronacion; S anade al conjunta de la
trehada, la nota de colow, los recuadros e
veulejos sevillanus  en las pilastras de aos
extremos de la fachada,

Todop ¢l conjunto vi cn tung chivo, crema
o anaranjado suave, con by obfa de mudera
ac voble escuro v rejus e tierro nogra bo-
ilante.

La planta dg éste modelo se distribuye con
smpliag habitaciones dispuestas comodaumea-
te. El portico, la sala v la entrada, en la
tachada, y a contiwuacion, con vista a los
Javdines posteriores, el cowmedor v ool eseri
torio. Lu vcociny y la reposteria, anexu; a la
casit, forman cuerpo cou ellu. Un piaje v
nu hall permiten una mads tieil comunicacion
en sy oanterior. En la planta alta la cas..
tiene tres dormitorivs amptios, sulu (¢ bane,
tocador y cuarty de roperos, comunicados
cntre ellos por un corredor al quu da aceeso
la escalera, presentandy asi una distv bueidn
cémoda y apropiada.

Comp puede aprecrarse, el plang de ésta
casa goza de una ventilacion propia parm
nuestro cluna v de un execelente alumbrade
natural "para todas lag habituciones. Permire
ademds una ventajosa orientaciéu para que
todas las habitaciones reciban los benéficos
ravos solares, que al ng calentarky aportan
vin embargo sus efectoy sialudables.

El aspecto del conjunto de éste monelo os
completaniente nuevy v oryhinal v produce
una impresién de reposo y tranquilidad pro-

pios del verdadero hogar.
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No.6 Modelo < Huancayo”

Iste modelo es quizas sencillo y severo,
pero en la normit que guia aucstro propé-
stito, de formawr modelos de arquitectura pe-
ruana al aleance de todas las personas que,
deseando tewer la casa propia, la tenga a la
vez que de un wodo original, también de ba-
jo vosto de construccion y de ornamentacion.
L distribucién interior, no tieme nada que
descar con regpecto a la comodidad e inde-
pendencia de sus habitaciones y tampoco le
faltan los rincones agradables en donde las
amplias hutacas o sillones se ubiquen para
descansar de la labor del dia, disfrutando
de los halagos v coufort del hogar.

La climenca de ladrillo del Hogar quo
aparece extertormente hacia un costado, es cua
drada ¥ de solido aspecto a la vez que poune
una nota de color a la fachada, conjunta-
moente coun ¢l tejado de la sala. Tna banea
naeiza, una rejpr colonial en la ventana del
comedor, una amplia puerta para el poreh
von puente cilindrico inntando un tronco ras-
tico de irbol, con algunas de las wotas de
detalle de ésta fachada; las ventanas con
persianas verdes, bien cerca del tejado con
et neeesarto vuelo vy la portada amplia con
~ug hojas de roble st recuadros caracterizan
el wodelo que desominamos “Tluancayo”

El oplimo se desarrollic con las siguientes
haintaciones en la planta baga: hall,  sala,
Wegzar, comuedor, pureh, despensi, oficina v
cociie, Phionta alta: tees dormitorios,  un
cuarto ropero, un tocador vy ouna amplia sala
Ao haiio: ¢l coreedor comunicit todas  estas
halnticiones independientes entre si.

Creemos que la distribueion de este mo-
delo es apropuula voconveniente pari mues-
trag costumibres v por lo tanto la recomen-

danrox especitalmente,

MODELOS DE CASAS

Arqg.

Harth-terre

Publicado por la revista"Ciudad y Campo"

1928
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carpinteria de fierro es propuesta que sea acabada pintada
de color negro.
Los balcones propuestos tienen otras proporciones que los co

loniales existentes en Lima.

Aparecen en la fachada un nuevo elemento que en los siguien
tes anos fue muy utilizado. Este nuevo elemento es la ménsu
la. Por lo general es de madera y nos trata de dar la im-
presién de que es una viga que soporta el techo o el siguien

te piso.



No. 5 Modelo “Iuno”’

Puno, el Departamento  pernano  doade
confluyen influencias arquitecténivas iuneai-
eas v coloniales en los cedificivs que sobro
sus tierras se levantan, inspiran éste modelo
de casa, cuyas lincas evoenn las formas de
ln arquitectura  Espaiola eclosiistien v s
ornamentacion de detalle se inspira en el
estilo incaico, rico en coiorido y en relicve.

Su plane tieme earacteristicas cspeciales
que lo diferencian de los anteriores mode-
los. Asi, el living room, toma la altura de
los dos pisos » se ilwmina por amplios ven.
tanales al estilo de las naves de Ias iglesians:
¢ste living room, toman vista el bhaleon v ol
dotmitorio, con halcones v celosias de estilo,
caracterizando asi ésta habitacian. Fl hall,
que forma Ia bhase de la torre da uua facil
v oveatajosa comunicacion de las hahitacio-
nes de la casa, wniéndolas directamente con
las de la planta alta que se destinan a dor-
mitorios. La luz y veutilaciom se aseguran
por la disposicion de las habitaciones, pro-
blemas que sc¢ contemplan con toda proliji-
dad cn éstos modelos.

En la planta alta. los dormitorios inde-
pendientes ¥ hien relaciomados: el cnarto de
haio al fonde de una bhien alnmbrada gale-
ria que es ademis un sitio de estar comoda.
mente durante ¢f dia v con vista al jardin
interior de la easa. Lua terraza delante de
los dormitorios 1 y 2 con una entrada di-
recta desde el jardin de la fachada, armo-
nizan con su originalidad de ¢éste modelo.

El colorido de la fachada es gris claro
v la omamentacion de¢ los frisos con deta-
Ilados relicves v policromo colorido.

Dentro de la originalidad de éste mode-
lo, que dit lugar a una ornamemtacion ar-
moénica con su interior, ¢l costo es relativa-
mente bajo y permite a las personas de buen
gusto, poseer por poco precio un tipo pro-
pio de casa.
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Modelo Cusco

Iivocan sus lincas generales, las construe-
ciones de la regidn cusquena, sin der la
copia tiel, que nog alejaria de la térmula ar-
tisticy y veraz para ta construceion de una
casit tal como la que representiamos. Lo ins-
piracion en motivos 1eaic0y ¢$ una nove-
dad vy su realizacion es seguramente un éxi-

to. Los motivos policromoy ¢n mosaicos, en

Jda parte superior de  la fachada  prineipal

“dan al conjunte griy del edificio la nota

brillante v sugestiva. Lo tfachiuda general
tratady en cemento grig o semipulide v omare
telinado se aviva, tammbién, con el movimien-
to e sus planoy ¢ relieves que vieuen a
sowbrear la wasa general. Los motivos so-
bre las puertas y oventanas son uctamente
meatcos del (‘uzeo v tratados en cemento.
L entrada se hace por un portico ¢on vano
trapezovdal sin puerta alguna, la cual que-
div ecolocwda en segundy plano, sicndo  wu
cjecucion de fiaro en rforma e rejd, eon
motivoy dep estilo (e la casa. Il vestibulo
y Hall se decoran con grandes panos de co-
lorey suaves y Erisos polieromados, teniendo
Ia escalern a log altos un gran descanso-
formando bhaledw.  La luz natural penctra ul
Hall por un gran vano de vitraux de colo-
res que o completi el conjuntdg  del portico,
vestibuly y  Hall, cuyo estilo intervior estin
de acucrdo con la fachada. Sobre el dormi-
torio 3, hay una habitacion gue forma un
tercer piso, para dar altura a esty parte de

la casa.

MODELOS DE CASAS
Arqg. Harth-terre
Publicado por la revista"Ciudad y Campo"

1928
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CAPITULO V

PRINCIPALES OBRAS PROPULSORAS
DEL NEOCOLONIAL
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En este capitulo he mencionado una serie de ejemplos, que a
mi parecer, son las edificaciones que mis han contribuido pa
ra formar este movimiento.

El criterio de la selecciébn de las siguientes obras fue el
de revisar una serie de publicaciones de aquellos anos, en
las cuales mencionaban estas obras como aportes importantes
para formar el neocolonial.

Por lo tanto, en algunos casos encontraremos muy pocos ele-
mentos y nos hardn dudar de su real identificacién, pero co
mo en todo proceso formativo, los nuevos elementos van apa-
reciendo en las nuevas obras construidas a través de los a-
nos.

Esta es la razén por la cual he colocado estos ejemplos, que
no son todos los que existieron ya que hubieron muchos més,

pero fueron los més publicitadcos por aquellos anos.
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CASA FAMILIA MARQUINA (propietarios iniciales)
Cusco 200, Chosica.
ARQ. RAFAEL MARQUINA

Ano 1911

Es la primera casa, que se tiene conocimiento, fue reconoci-
da como neocolonial.

Est& ubicada en una ladera de cerro, por lo tanto, estéd so-
breelevada con respecto al nivel de la calle. Fue construi
da en adobe. Tiene un cerco perimetral y la casa estéd rodea
da de jardines. Se ingresa a la casa a través de un pértico
formado por arcos.

En el volumen m&s alto e importante tiene en la parte supe-
rior un grupo de tres ventanas rectdngulares (con un abani-
co céncavo sobre cada una) por lado.

Existe un balcdén de madera con ventanas con vidrio en el pri
mer piso en este volumen, que es totalmente distinto a todos
los que se hicieron posteriormente.

Tambié&n utilizd la piedra tallada en forma de gradas y colo
c6 un zdécalo de azulejos en el pbértico de ingreso. Su car-

pinteria es de madera.
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CASA FAMILIA MARQUINA

Fachada
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PALACIO ARZOBISPAL

Plaza de Armas

Lima.

ARQS. : MALACHOWSKI, SAHUT.

Ano : 1916-24

En el ano 1909 la casa Magot e hijos present6 un anteproyec
to para la construccién del nuevo Palacio Arzobispal. Dos
anos después, en 1911, el arquitecto y constructor Antonio
Santello present6 al Arzobispado de Lima dos anteproyectos
para su reconstruccién. Ninguno de estos anteproyectos (to

talmente cldsicos) fueron llevados adelante.

En 1916 hubo un concurso arquitectfénio para la reconstruc-
cifén de dicho Palacio, el cual fue ganado por Malachowski.
Sobre el proyecto ganador el diario "Dia" coment6:
"Primer ensayo que se hace en el Perl de un arte
genuinamente racial, fuertemente comunicativo a
nuestro espiritu a tal punto gque puede tomarse co
mo una sintesis del arte arquitect6nico de la co-
lonia. El proyecto de Malachowski es una obra de
un arquitecto y de un artista, que se ha penetra-

do al medio, reviviendo su pretérito casi olvida-



1° PROYECTO DE SANTELLO PARXA 2ALACIO ARZOBISPAL
Fachada

2° PROYECTO DE SANTELLO PARA PALACIO ARZOBISPAL
PERSPECTIVA
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do y aportando toda su inteligencia a la restau-

racién de la arquitectura virreinal".

El ano 1916, la revista Variedades public6 lo siguiente :
"El arquitecto que ha conseguido el proyecto, ha
sabido poner en cada uno de los detalles de la o
bra, el clima mistico y grandioso que nuestros
maestros de estética predicaron en la época de la
colonia, que guardaron con fervorosa devocidn nues
tros padres y que a través de los anos florece en
nuestras almas jévenes, un tanto europeizadas por
el torrente del modernismo.

Respecto al proyecto del Sr. Malachowski, la opi-
nién del pdblico es undnime para juzgarlo sencilla
mente como una maravilla de reconstruccién histé6-
rica y ojald que el mismo éxito que en esta vez ha
coronado este certamen se hubiera dado en tantas
otras oportunidades en que salieron triunfantes
verdaderos mamarrachos, que implicaron, con la com
plicidad de los discernidores de los premios, consa
graciones equivocadas y daninas para la estética

nacional".

La construccién se inici6 después de 1916, pero se paralizd
nasta julio de 1924. En los siguientes meses, la obra fue
terminada por la Oficina Técnica de Construcciones Enrique

Mogrovejo siendo inaugurada el 6 de diciembre de 1924.

La fachada tiene una composicidén clésica siendo el ingreso por
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PALACIO ARZOBISPAL

Fachada
Foto del ano 1924
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el eje central. Se atraviesa un zaguén para llegar a un pa
tio techado con vitreaux. Este espacio es simétrico y la
arqueria inferior, en cuanto a los elementos decorativos se
refiere, es similar a la de San Agustin.

Se nota una influencia muy marcada del Palacio de Torre Ta-
gle. Por ejemplo: lcs vanos de las puertas de ingreso son
rectédngulares con una ménsula en cada esquina; la ubicacidn
de las ventanas debajo de bs bhalcones; la baranda de madera,
que es el remate del edificio, es interrumpida por la apari-
cién de las portadas; y, la arqueria superior del patio inte

rior.

Ademds de ser construido de concreto armado y ladrillo, sus

portadas son de piedra.
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CASA DEL SR. GUILLERMO BOWDEN (actualmente demolida)
Plaza Independencia, Magdalena del Mar

Ano 1918

Su volumetria fue muy simple. La fachada principal tuvo for
ma de "L", con techos planos.

En el primer plano del primer volumen encontramos una corni
za ondulante ascendente como remate superior. En el plano
posterior un balcén en el segundo piso con ventanas de celo
sia, todo de madera.

Lasventanas que dan al exterior son rectdngulares y su car-

pinteria es de madera.

En esta casa se nota una influencia de la arquitectura moder
na, ya que se utilizaron muy pocos ornamentos en su fachada

y su volumen tuvo forma de cajdn.
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CASA DE A. MENCHACA ({propietario inicial)
Av. 9 de Diciembre 209, Lima
ARQ. CLAUDIO SAHUT

Ano 1920

Estd ubicada al comienzo del Paseo Coldén y se integra volu-
métricamente con la construccidn vecina.

Es una casa ecléctica, en la cual Sahut uso el arco de medio
punto como remate de las ventanas que dan a la fachada. El1
ingreso es a través de un pdrtico apoyado sobre unas colum-
nas recortadas por un alfeizar bajo.

Sahut colocd, en el volumen enrazado a la vereda, una corni-
za ascendente con una pequena ventana en la parte inferior
central. Utilizd el mosaico de diversos colores (muy carac
teristico en sus obras) como bandas laterales en el volumen

principal. Tiene un balcdn tallado con celosias de madera.
Debo hacer notar que la presencia del balcdn es importante,
ya que se vuelve el elemento clave, ademds de la corniza,pa

ra denomrinar a una casa "neocolonial®".

La revista Mundial, en Abril de 1922, dice sobre esta casa
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"Los balcones, los medios puntos, los miradores
barrocos de la casa del Sr. Menchaca, hacen pen

sar en el escenario de una leyenda de Palma".
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CASA DEL SR. OTTO VON BISCHOFFSHAUSEN (actualmente demolida)
Av. Chorrillos, Barranco

Ano 1920

Fue una casa ecléctica con una serie de elementos de diver-
sos estilos.

Las ventanas que dan al exterior fueron rectdngulares con un
arco de medio punto en la parte superior. También notamos
la presencia de una serie de aleros a distintos niveles.
Algo muy particular de esta casa fue la colocacidn de dos
balcones tallados en madera, en el primer piso de la eleva-

cidén lateral.
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OTTO VON BISCHOFFHAUSEN

CASA DEL SR.
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CASA DE ENRIQUE SWAYNE A. (hoy Colegio Rosa de América)
Av. Brasil 14583, Pueblo Libre
ARQ. CLAUDIO SAHUT

ANO 1920

La volumetria exterior tiene algunas caracteristicas semejan
tes a la casa Marquina en Chosica como, el ingreso a través

de un p6rtico de un solo piso formado por arcos, un volumen

mds alto con un techo a cuatro aguas y la presencia de tres

ventanas sobre el balcén de madera.

Otro elemento importante es la colocacibén de una ventana al

centro, debajo del balc6én, igual que en la Casa Menchaca.

En el interior de la casa se utiliz6 el balaustre de madera,
para las barandas de la escalera y <2l corredor en el segundo
piso y en la carpinteria de puertas y ventanas.

En la sala se aprecia el uso del azulejo como z6calo. Tam=-

bién existe un patio sevillano con una pequena fuente al cen

tro.
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ENRIQUE SWAYNE

CASA DEL SR.

Salén

Publicado por la revista

"Ciudad y Campo"

1928

Mayo,
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CASAS DE RENTA DEL SR. OTTO VON BISCHOFFSHAUSEN
Jr. Fiansén o Sadnchez Carrién 108-114, Barranco
ARQ. CLAUDIO SAHUT

Ano 1921

Es un grupo de diez viviendas que tienen un pequeno patio co
mdn. Solamente las viviendas que dan a la calle tienen algu
nos elementos que se utilizaron en- el neocolonial por aque-
llos anos.

Actualmente a una de las dos viviendas que dan al exterior,
se le ha colocado un enchape de piedra que ha modificado su
fachada original. Esta vivienda tiene el volumen principal
con techo a cuatro aguas retirado de la calle y un pértico
de ingreso a la casa; y en el segundo piso un aljimez con una
serie de decoraciones externas.

La otra vivienda tiene una corniza superior ondulante y deba
Jo de ella una ventana, con una jamba exterior con diversos
motivos similares a las ventanas del Palacio Arzobispal.

Al entrar al conjunto nos damos cuenta que el resto de casas
tienen una volumetria muy simple y con muy pocos ornamentos

en sus fachadas.
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CASA DR. MORANTE
Av. Arequipa 5133, Miraflores
ARQ. CLAUDIO SAHUT

ANO 1921

El volumen principal, que es el mas alto, tiene la esquina
ochavada en la cual existe un balcén con celosias, todo ta-
llado en madera. En el @Gltimo piso de este volumen se apre
cia, al igual que en la casa Marquina, tres ventanas al cen-
tro de cada cuerpo.

La carpinteria exterior es de madera y se utilizd el balaus
tre tallado en las puertas y ventanas.

En esta casa Sahut coloc6 una menor cantidad de mosaicos en
la fachada, que la usada en la casa Arambur@i. Adem&ds su des
tino fue distinto, porque lcs utilizd alrededor de algunas
ventanas.

Tambié&n podemos apreciar una menor cantidad de elementos de-

corativos haciendo que la fachada sea m&s moderna.
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CASA DR. MORANTE
Fachada
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CASA DE MIGUEL CHECA (hoy Asoc. Cultural Peruano Brit&nica)
Jr. Camand 787, Lima
ARQ. RICARDO J. MALACHOWSKI

ANO 1922

Sahut hizo un anteproyecto que fue desarrollado por Malachows
ki.

Al igual que en la casa Menchaca tiene la fachada exterior en
forma de "L", estando el volumen principal a la altura de la
vereda. En este volumen encontramos un balcén con celosias,
todo tallado en madera. Debajo y sobre este balcén, hay una
ventana con una serie de decoraciones a su alrededor. Como
remate de este volumen principal existe una baranda de madera
que es interrumpida por una corniza.

En el interior podemos apreciar la utilizacién de una gran
cantidad de madera en forma de balaustres para : ventanas,

puertas, barandas de escalera, etc.
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CASA DE CLAUDIO SAHUT (hoy Foto Janet)
Jr. Atahualpa 156, Miraflores
ARQ. CLAUDIO SAHUT

Ano 1922

Actualmente la casa se encuentra sin corniza en el volumen

principal.

Es una casa que no tiene elemento decorativo alguno en las

ventanas de la fachada exterior. Se utilizd un pindculo en
cada esquina del volumen principal con una corniza ascenden
te

Encontramos en el dltimo piso un conjunto de tres ventanas

gue ha sido utilizado en otras casas diseriadas por Sahut.

La carpinteria exterior es de madera.
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SAHUT

Fachada

CASA DEL ARQ.
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CASA DEL SR. CARCELEN (propietario inicial)
Plaza Bolognesi y Jr. Madrid, Miraflores
ARQ. CLAUDIO SAHUT

Ano 1923

Es una casa que tiene gran cantidad de elementos gque en esos
momentos fueron utilizados para denominar a una casa "neoco-
lonial".

El volumen principal con el techo a cuatro aguas se utilizé
de una manera distinta en este caso, porque estd escondido
detris de una serie de volGmenes de diversas alturas.

El volumen que sobresale hacia la calle con respecto a los
dem&s tiene un balcén con celosias, todo tallado en madera.
La parte superior de este volumen remata en una corniza con

pindculos (actualmente destruidos) en cada esquina.

Un detalle interesante es que, en el volumen mds alto (en el
Gltimo piso), existe una columna totalmente desproporcionada

y parece que hubiese sido cortada. Ya se habia usado en la
casa Menchaca el mismo recurso para los arcos del pértico de
ingreso. Esto nos puede demostrar el rompimiento que existia
en esos momentos con todas las leyes y proporciones de cier-

tos elementos de la arquitectura cl&sica.
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CASA DEL SR. MANUEL F. CARCELEN

Fachada
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CASA DE ALQUILER DE ENRIQUE MOGROVEJO (propietario inicial)

Esg. Fernando Casos y Herbert Tweddle

Ano 1923

Es un conjunto de viviendas de alquiler de un solo piso (ac

tualmente queda solamente una), que en la esquina tiene una

vivienda m&s importante.

Algo que podemos apreciar a primera vista es que
ha sido tratado homogéneamente.

Las viviendas de un solo piso tienen una corniza
simplificadas y las fachadas muy pocos elementos
Se ve un nuevo elemento, que es el uso de falsos
dar la sensacién de que las casitas tenian todas

dos aguas.

el conjunto

bastante
decorativos.
aleros para

techo de -

En la vivienda m&s importante, el volumen de la esquina esté&

retirado con respecto a los otros dos y tiene un

balcén ta-

llado en madera. Debajo existe un pértico con dos arcos que

marcan el ingreso a la vivienda.

También apreciamos que se utilizaron los canes para recibir

los aleros o el techo a cuatro aguas. Tanto las

puertas y

ventanas del exterior del conjunto estdn hechas en madera -

torneadas y todas rematan en un arco de medio punto.
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CASAS DE ALQUILER DE

ENRIQUE MOGROVEJO

Fachada
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CASAS DE ALQUILER DE
ENRIQUE MOGROVEJO

Fachada
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CASAS DEL SR. BOTTERI (propietario inicial)
Pasaje La Mariscala y Amazonas, San Isidro
ARQ. CLAUDIO SAHUT

Ano 1924

Es un conjunto de viviendas ubicadas en el Olivar de San Isi
dro, que actualmente han sido modificadas.

En los voldmenes principales de cada una de estas viviendas
encontramos un pindculo por esquina y una corniza ascendente

entre cada uno.
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CASA DEL SR. MANUEL F. CARCELEN (accualmente demolida)
Av. Benavides 751, Miraflores
ARQ. CLAUDIO SAHUT

Ano 1925

Aparentemente se utilizaron los planos invertidos de otra ca
sa de su propiedad ubicada en la Plaza Bolognesi (Miraflo-
res). El tratamiento formal exterior es exactamente igual a
excepcién de que en este caso no se le coloca un balcdn ta
llado, sino, una ventana con una jamba o molduracién con una

serie de elementos alrededor de ella.
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CASA DEL SR. EMILIO PRO Y MARIATEGUI (propietario inicial)
Plaza Washington, Santa Beatraiz
ARQ. RICARDO MALACHOWSKI

Ano 1925

Es una casa bastante distinta a las que en aquellos anos fue
ron llamadas neocoloniales. Presenta nuevos elementos como,
por ejemplo : la casa deja de ser simétrica; el volumen prin
cipal tiene un balcdén de madera pero con proporciones total-
mente distintas a sus contemporaneos (es mads angosto y largo);
el volumen termina en una corniza y sobre ella existe una ba
randa de madera y el ingreso al segundo piso es a través de
una escalera exterior similar a la existente en el patio in-
terior de la Casa Castilla. Dicha escalera tiene un 2z6calo
de azulejos.

La carpinteria de madera en el exterior estd hecha con balaus
tres.

Un elemento muy importante fue la colocacidn de una portada

sobre el ingreso principal de la casa.
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CASA DEL SERNOR .EMILIO PRO Y MARIATEGUI

Portada
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CASAS DEL SR. GERMAN AGUIRRE UGARTE Y PEDRO RECAVARREN
(propietarios iniciales)

Esqgq. Jr. Enrique Villar y Av. Arequipa, Santa Beatriz
ARQ. CLAUDIO SAHUT

Ano 1925

Actualmente queda solamente una de las dos casas. Cada una
tuvo una solucibén formal y volumétrica distintas entre si.
Podemos apreciar aquella que estd en la esquina del Jr. En-
rique Villar tiene un balcédn con celosia, todo de madera.

El volumen que lo recibe es ochavado y en el remate superior
tiene una corniza que est& entre pinéculos.

La que estd sobre la Av. Arequipa (hoy en dia demolida) te-
nia en el volumen principal un baicdn en la esquina mirando
a un solo frente, haciendo que sea asimétrico. Su remate su

perior fue un techo a cuatro aguas de teja andina.

A ambas casas se ingresan a través de portales independien-
tes entre sfi, pero estin sostenidos por columnas recortadas
como en la casa del Sr. Menchaca. También se usaron peque-
nos aleros de teja andina y barandas con balaustres de made-
ra en las terrazas del segundo piso y en el cerco del terre

no.
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CASA
Av. Arequipa Cuadra 14, Santa Beatriz
ARQ. HARTH-TERRE

Ano 1927

Quizas sea la primera casa que Harth-terre hizo bajo la in
fluencia de este movimiento.

La casa es simétrica y se ingresa a través de un gran por-
tal recténgular con una ménsula a cada lado (ver ingreso a
Torre Tagle). Sobre este ingreso vemos un pequeno volumen
sobresalido en concreto, con ventanas con arcos de medio
punto, que sutilmente nos da la idea de un balcén. El re-
mate superior estd formado por una baranda de balaustres de
madera que es cortada por una corniza (mis simple que la uti
lizada en aquellos momentos).

Podemos apreciar que las ventanas que esté&n en los dos pa-
nos laterales de la fachada tienen una jamba exterior, con
elementos muy simplificados pero, guardando cierta simili-

tud con las utilizadas en otras casas del mismo género.
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CASA DE FRANCISCO GRANA
Av. Salaverry 1114, Jesd Maria
ARQ. RAFAEL MARQUINA

Ano 1931 (aprox.)

Se construy6 en el momento en el cual el neocolonial era a
ceptado como una arquitectura nacionalista. Por lo tanto
podemos ver algunos de los elementos que fueron caracteris
ticos en los siguientes anos. Estos son

La volumetria deja de ser simétrica. Se colocé una pequena
corniza horizontal con dos pinfculos en cada esquina, sobre
el volumen del ingreso principal. Esta solucién de la corni
za con los pindculos fue muy utilizada en los anos posterio
res, tanto en los edificios como en las viviendas.

Se incluye la portada, que fue un elemento muy importante,
la cual ha sido tomada de algunas casas coloniales existen-
tes en Lima.

Las ventanas que dan a la fachada son de madera y lasdel
primer piso tienen ademds una reja de fierro sobre ellas.
También existe un balcén tallado con celosias de madera.
Se ingresa a través de un recibo o zaguén que da a un vesti
bulo de doble altura que es el ambiente principal y mé8s im-

portante. Este gran vestibulo ha tomado la idea de los pa-
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tios coloniales, ya que toda la casa est& distribuida alre-
dedor de é&l; en el segundo piso tiene un corredor gue comu-
nica a todos los ambientes.

La carpinteria interior estéd hecha con balaustres de madera;

y utiliza el azulejo como z6calo en algunos ambientes.
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CASA DE FRANCISCO GRARA

Fachada
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CAPITULO VI

ARTICULOS PUBLICADOS, EN LOS PRIMEROS
TREINTA AROS EN DIVERSAS REVISTAS,
SOBRE EL NEOCOLONIAL
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En este Capitulo he copiado algunos Articulos o extractos -
de ellos en los cuales se hacen referencia al nacimiento o

formaciétn de un nuevo movimiento colonial o neocolonial.



T. Castillo (Variedades)

"Las Casas de ayer y las casas de hoy"

"Renacimiento de la arquitectura colonial

en Lima"

"Apuntaciones de Arte"

"Lo gue significa la arquitectura colonial"

"Arquitectura colonial brasilena"

"Arquitectura colonial"

"La nueva arquitectura mediterr&nea en Florida"

"La arquitectura del porvenir"

"El estilo colonial”
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"T. CASTILLO (VARIEDADES)"

" Cierto es aquel mismo estilo colonial - feliz derivacién
de mudejarismo espanol en nuestro suelo - y el tiahuana-
quense tan regional, tipico, rico en motivos arquitectd-

nicos, podriamos hallar campo vastisimo de inspiracién

Revista Variedades

Ano 1918

Articulo de Tebfilo Castillo
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"LAS CASAS DE AYER Yy LAS CASAS DE HOY"

Lima se va, inevitablemente. Pretender impedirlo seria -
locura. La Lima tradicional a un tiempo picara y caballe
resca, descreida y devota, que inmortalizara Palma, no --
puede perdurar. M&s ésta no es la mayor tristeza. Lo que
el limeno de corazdn lamenta, sobre todo, es que la Lima
que la reemplaza sea tan ronosa y antiestética, y que sean
tan incipientes y tan impotentes los esfuerzos y ensuenos
de los que quisieran idealizarla a medida que se transfor
ma, conservidndole ese estilo castizo y tan lleno de alma

que lo elogiara en ella el poeta Marquina.

Con estos pensamientos, salimos al campo. En los balnea-
rios pensamos - mirando las nuevas construcciones - tiene
gue refugiarse la delicadeza del gusto y el sentido afec-
tivo de la vida urbana y doméstica. En estos pueblos flo
reci2ntes (el nuevo Barranco y Miraflores principalmente)
se ha realizado una insensible seleccién social. Se goza
en ellos de lo que un periddico norteamericano, que se o-
cupa de estas cosas con gran acierto ("House and Garden")
llama "The Revived Idea of Home". Se ha ido adaptando po

Co a poco las viviendas a las costumbres, gustos y necesi
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dades de los pobladores, con un sentido generosa de la -
estética urbana. Las calles se han ido convirtiendo en
verdaderos jardines, y los interiores de las casas, que
ahora no. se ocultan a la mirada del paseante forastero,
sin perder su calor de intimidad se han hecho m&s francos
y acogedores. Y el problema de la armonizacién de la obra

humana con el ambiente natural tiende cada vez a resolver

se con mayor adecuacién.

Podemos citar tres arquitectos que han hecho esfuerzos -
por utilizar los elementos genuinos de nuestra arquitectu
ra, conservando la base colonial, tendencia que va perfec
ciondndose dia a dia y qué, ya que alguien ha protestado,
no sin razdén, de que se clasifique con el nombre de "esti
lo colonial" a las construcciones que la manifiestan ha--
brd que bautizarlas de manera adecuada, dedic&ndole el a-
tento estudio y carinoso cultivo que requiere su desarro-
llo conforme a leyes de un arte serio, Gnicas que pueden

regir al buen gusto en sus relaciones con las necesidades
morales y préctica de la vida urbana y doméstica. Los --
nombres a que nos referimos son los de los senores Marqui

na, Malachowski y Sahut.

Si bien el primero, a quien puede considerarse como inicia
dor de esta plausible orientacién, es peruano, puede ase-
gurarse que ha recibido las inspiraciones de las escuelas
norteamericanas donde estudiaba, pues en los Estados Uni-
dos, particularmente en California, se ha puesto especial

cuidado en conservar ciertos caracteres esenciales del ar
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te de construir de los colonizadores espafioles. Se ha lo
grado en este sentido hacer composiciones de una belleza

sobria, original y caracteristica, que dice mucho a quie-
nes aman y comprenden las tradiciones de la civilizacién

hisp&nica en nuestro continente y en la que la severidad

y la verdad acaso sean los m&s importantes elementos. Y

podria afirmarse que se ha dado con la clave de un nuevo

estilo en vias de definirse y perfeccionarse. Pues no se
trata ya solamente el capricho aislado de uno que otro --
propietario o constructor mds o menos romédnticos; se tra-
ta de una marcada tendencia continental sancionada ya por
la critica. Y ésto con tanta mayor razén cuanto el espi-
ritu que la anima es el de la reaccidn, tan deseada como
necesaria, contra la amarquia estética o contra algo peor:
el aksoluto desconcierto y carencia de buen gusto y de no
bles intenciones que habian privado en esta rama sintética
de los conocimientos humanos, desde los albores de la Re-

pGblica hasta nuestros dias ".

"La Revista del Mundo"
Ano 1921

Articulo de Edwin Elmore
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"RENACIMIENTO DE LA ARQUITECTURA COLONIAL EN LIMA"

Quienes quisieron, durante la colonia diferenciar sus man
siones del f&rrago triste y unidnime que constituia Lima ,
no tuvieron otro remedio que implorar a la arquitectura -
religiosa. Un marqués enriquecido en el tr&fico de plata
y de indios en Potosi, pidid a Sevilla azulejos para deco
rar los patios de su mansidn, a las iglesias limenas los
tallados de sus pGlpitos para reconstruir sus cerrados --
balcones y a los claustros de los conventos la curva si--
nuosa de sus arquerias para dar un poco espacio v frescu-
ra a los patios interines de su casa senorial. Un enci--
clopedista ateo adorndé su palacio situado a dos cuadras -
de la Plaza de Armas con los mismos motivos que decoraban
la fachada de Santa Liberata y la silleria del coro de la
Catedral de Lima y un virrey jaranista y mujeriego did -
cardcter a su nido amoroso copiado para su fachada las vo
lutas mortificadas de los arcos religiosos de la iglesia

de los Mercedarios.

Pero es preciso convenir que los sucesores de aquellos --
hombres fueron gentes sin tesdn y sin buen gusto. 3Sji 1la

colonia en el PerdG no nos leg6 otras manifestaciones ar--
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tisticas que las nacidas del genio mistico o las surgidas
del alma intoxicada de Baltazar y Gavil&n, los primeros -
anos de la Repfiblica se caracterizaron por su desdén hacia

todo aquello que significara homenaje a la belleza préacti-

ca.

Las necesidades de la vida moderna comenzaron a arrancar

a principios de este siglo los velos gue durante tanto --
tiempo envolvian a nuestra bella del Bosque durmiente; pe
ro esas necesidades no se limitaron a arrancar los velos

sin6 que los desgarraron lastimosamente. Bajo el impul--
so de las nuevas necesidades urbanas los constructores co
menzaron a crear una arquitectura de pastiche alem&n, he-
cha de barro y de yeso, una especie de sarc6fago triste y
sin car&cter que amenazaba convertir en poco tiempo a Li-

ma en una pieza de confiteria polvorienta e incolora.

Todo cuanto los albaniles espanoles hallaron de bello pa-
ra decorar las iglesias o los amplios claustros dedicados
a la meditacibén religiosa el reposo mon&stico, vuelve a
ser empleado en nuestros dias como bello material para nue
vos efectos estéticos. De esa plateresca y evocadora -—

Iglesia de la Merced, que hoy solo vive en el recuerdo vy
la fotografia, arranca el arquitecto Sahut de la casa de
los seriores Menchaca en el Paseo Cclén, las vclutas de las
cornizas y el arco de las hcrnacinas para dar a la mansidn
un car&cter colonial; Rafael Marquina construye en Chosi-

ca y en la avenida de la Magdalena lindos chalets que su-

gieren las cuitas de una virreyna tras las celosias de un
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balcédn tallado, o los vagones sentimentales de una novi-
cia cabe la arqueria de un convento, y Jaxa Malachowski
rapta a la capilla de Palacio, a la silleria de la Cate-
dral y ala arqueria temblorosa del Palacio de la Perricho
1li, los motivos decoradores para la mansién en proyecto -
de los sucesores de Santo Toribio de Mogrovejo, el primer
Arzobispo de Lima. Como antano los constructores de hoy
vuelven los ojos hacia el pasado para armcar de las fa--
chadas misticas lo Gnico artistico que la colonia pudo --

producir

Revista Mundial
Abril 1922

Articulo de Juan de Zavaleta
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"APUNTACIONES DE ARTE"

En toda América se va desarrollando una gran tendencia a
establecer el estilo espanol antiguo adapté&ndolo a las -
exigencias de la vida moderna, lo cual no es fd4cil pues
el estilo colonial tuvo su florecimiento en la vida con-
ventual ... El arquitecto argentino Martin Noel ha dado
a luz un libro sobre sus teorias para restablecer el cul
to de la tradici6én titulado Contribucién a la Historia -
de la Arquitectura Hispano Americana, y que ha sido pre-
miado por la Real Academia de San Fernando, en una de --
las celebraciones de la fiesta de la raza. Preocupémo--
nos también nosotros, por lo mismo que el PerG conserva
en todo el pais rica herencia colonial. Hagamos arquitec
tura Psicolégica, es decir que responda a nuestra psiquis
con sinceridad y no tratemos de enganarnos a nosotros --

mismos .

Revista Variedades
Ano 1923

Articulo de José Gotero
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"LO QUE SIGNIFICA LA ARQUITECTURA COLONIAL"

" El mundo entero da muestras de una gran desorientacién en
su pensar arquitectdnico, y prueba de ello es que se rea-
lizan al mismo tiempo las tendencias mis opuestas. Toda-
via hay una falange muy compacta que esgrime las Ordenes
como medio principal de expresibén, y otra que se deja --
arrastrar por el entretenimiento argjueoldgico de recons--
truir los estilos olvidados. Frente a ellos estdn los ar
quitectos nuevos que tratan de elevar su arte a la catego

ria de algo m&s tradicional y menos prejuzgado.

Y sin embargo por mucho tiempo desviamos los ojos de nues
tra vieja arquitectura colonial. Durante todo el siglo -
XIX nadie se fijd en ella; nuestros constructores bebieron
en las fuentes francesas y con frecuencia edificaron cie-
gamente, sin apoyarse en ninguna tradicidn de gracia, si-

né con un espiritu pesado.

La desorientacién, por otra parte, fué mundial. Los cri-
terios y los valores de tcda indole sufrieron una trans--
formacién completa. Entre nosotros la larga guerra de In

dependencia contribuyé no poco a romper las tradiciones -



del siglo XVIII, y es lo cierto que desde entonces la his-
toria de nuestra Arquitectura es lastimosa, considerada en

conjunto.

Sobre nuestra tierra hay una fuerte tradicibén Arquitectdni
ca, nuestros indios sellaron con sus manos las formas y --
los ornatos que nos trajeron los conquistadores. Aquellos
extranos importaron, las novedades platerescas, la policro
mia drabe; mds tarde la atormentada imaginacién de los chu
rrigueras. Aqui nuestros indios recibieron todo aquello,
lo transformaron, le dieron la vida y la expresibén de las
piedras aborigenes. Exaltaron su obra con una paciencia -
admirable e hicieron algo que podria colocarse en ia histo
ria mundial del arte con el nombre de Arquitectura Colonial

Mexicana.

En mi concepto hay dos cosas fundamentales que forman la
ensenanza de la arquitectura de la Colonia: son las masas
y el color. La luz nos pide aqui la decoracidén policroma;
Los edificios juiciosamente policromados son algo mds que
una mole sobrepuesta en la tierra; son como un &rbol que
ha crecidec y ha echado sus raices en lo mé&s hondo del sue
lo. Las masas rectilineas, recortadas, sobrias, con otra
caracteristica que no podemos olvidar. La luz aqui no se
gradua: es cruda y brutal. Las delicadezas que se apoyan
en suaves efectos de claro obscuro son aqui un fracaso.
Por eso aquil la arquitectura que se ha basado en la ruti-

na servil de los 6rdenes clidsicos, nunca ha tenido senti-

do.
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Estamos cayendo en hacer un estilo y ya se habla del esti
lo colonial, como antes se hablaba del Francisco I, o del
Luis XV. Muy pronto las senoras pedirdn sus fachadas co-

lonial lo mismo que antes pedian su fumador japonés.

Vamos a grandes pasos hacia estas abominaciones y da pena
ver como los arquitectos son los mas empenados en hacer -
esa arqueologia barata. Es cierto que yo pertenezco a un
grupo que tratd de renovar y estudiar nuestras cosas pasa
das, pero también es cierto que nuestro instinto nos hizo
ser cautos e hicimos de todo aquello @inicamente experimen

tos escolares.

Quiero pues, senalar un peligro para la obra arquitecténi
ca que se hace ahora. Si la tendencia afrancesada fue -
nefasta, peor serfa la irrupcidn ciega de pastiches colo-

niales.

En este sentido el colonial puede llegar hacer una eficaz
escuela de mal gusto. De hecho lo es ya. Se toman los -
elementos sin andlisis, sin ningQn sentimiento y sin nin-
guna sinceridad; del barroquismo expresivo de antano se -
hace un barroquismo confuso y falso. Se cree que con pro
longar los pies derechos de las puertas, con poner rema--
tes, con quebrar pretiles, con ondular los basamentos y

colocar uno que otro nicho y uno que otro azulejo, se ha-

ce arquitectura colonial.

Muy malo seria copiarla fielmente, pero es peor remedarla
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con tanta torpeza.

Y después esos aplanados rojos, absurdos e insoportables;
y esas imitaciones de tetzontle que esté&n arruinando nues

tra pobre Plaza de Armas.

Sin embargo, hay que renetirlo, dos elementos quedar&n: las
masas y el color. Por una feliz coincidencia estos dos e-
lementos, tales como convienen aqui, son los que tienden a
resolver decorativamente la arquitectura moderna; tanto --
desde el punto de vista estructural como desde los otros -
puntos de vista diversos que tienden a formar la arquitec-

tura nueva y cosmopolita.

Todo lo anterior no es sino una protesta contra la recons
truccién absurda y torpe de la arquitectura colonial. Hi
ja de una época y de un medio sui-géneris no podemos aco-
gerla asi: La vieja f&bula del pintor que hizo un retra-

to con gola y espadin, se repite aqui ".

Revista Arquitectura (México) repro
ducida por la Revista EL ARQUITECTO
(Argentino)

Ano 1923

Articulo del Arg. Guillermo Z&rraga
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"ARQUITECTURA COLONIAL BRASILERA"

"La arquitectura tiene, por encima de todo, su funcién social
y para conseguir ese objetivo requiere no s6lo la transforma
ci6én de aquellas f6rmulas tipicas, sino también su perfecta
adaptacién a los materiales, al cuadro local, al clima, al -
medio social y a la organizacién funcional del edificio, que
tiene igualmente su psicologia; esta segunda fase del arte -
social, que se va esbozando, terminard por el "arte nacional".
Es natural consecuencia del espiritu de nacionalizacién que
estd dominando todos los pueblos y que no s6lo se nota en su
politica de defensa y de expansién, siné también en las mis-
mas artes. Mucho de los modelos importados aqui son tipos -
tradicionales de otros paises, demostrando, por si, el con--
traste de su disparidad en relacibén al nuevo medio e indican
do la necesidad de adaptarlos, modific&ndolos radicalmente o

nacionaliz&ndolos.

Para ese objetivo habré& que extraer la mayoria de la materia
prima del rico filén tradicional, en donde se encontrar§, en
medio de la ganga mineralifera de los poderosos yacimientos
prasilenos, el humilde "arte colonial", rGstico cimiento de

una obra derruida, pero entre cuyos restos se descubrirén -
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las dureas pepitas o los ffilgidos diamantes para la obra -

prima nacional.

De esta investigacién arqueolfgica resulta la arquitectu-

ra colonial como un vasto yacimiento de productiva explo-

tacién.

Hay por lo tanto, que procurar la revivicencia de todo --
aquel arte del pasado que tiene en si la llave de la tra-
dicién nacional; pero la obra de una extensién desconoci-
da en el mismo pais, y tan vasta que requiere una larga -
campana de perseverancia, de propaganda y de trabajo de -

investigacién ".

Revista "EL ARQUITECTO" (Argenti
na)
Abril 1923

Articulo de Ricardo Severo
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"ARQUITECTURA COLONIAL"

Argentinos-- significaba -- no os envanescais con lo que -
no os pertenece. ¢Qué quieren decir esos grandes palacios,
esas magnificas avenidas? Simplemente que gozais de una
actividad econbémica comparable a la de cualquier otro pais

civilizado.

Sin tradicién no hay cultura. Sin cultura no hay estilo.
Sin estilo no hay belleza. Y lo que no es tradicién es --

plagio...

{iEl estilo! Es evidente que la civilizacidén tienda a crear
un nuevo tipo uniforme de ciudades. Las necesidades moder
nas, en nuestro tipo de civilizacién capitalista nos impo-
nen la economia del terreno, las grandes construcciones -
de muchos pisos, de manera que produzcan el maximun de --
renta con el minimo de gastos. Es un hecho indiscutible -
que dejamos sentado, sin mayor comentario, para encarar el
fondo cdel problema. Es posible salvar la personalidad de

las ciudades, imponer un estilo, una forma de belleza, a

las construcciones nuevas, de acuerdo con algdn tipo esta-
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blecido que pueda considerarse como propio por estar con-

sagrado por la tradicién como el mi4s adecuado a las condi

ciones fisicas de nuestro suelo?

En una conferencia que pronuncid el cultisimo artista que
es el arquitecto D. Alejandro Christophersen, en el Museo
Nacional de Buenos Aires, en Octubre de 1913 expuso admi-
rablemente los origenes y la razdn de ser del llamado es-
tilo colonial que en tan doloroso olvido estaba. No pode
mos menos que transcribir algunos parrafos de su conferen
cia, que encierran una dolorosa protesta contra ese olvi-
do y contra la invasidén de la arquitectura exclusivamente
industrial:

"{Qué lejos estamos de la modesta y tranquila arqui
tectura colonial, de la cual pocos recuerdos que-

dan!

La piqueta del progreso borra para siempre estos
recuerdos y los sustituye por edificios altos, --
muy altos, a menudo feos, porque asi lo exige el

sentido prdctico y especulativo de una raza nueva.

Ya no hay cabida para otro género de construccio-
nes en la gran metrdpoli. Dejémosla librada a su

destino!"

M&s adelante asoma, empero la esperanza de una re

surreccifén:



"Yo tengo fé -exclama- en ese grupo de hombres
j6venes que la escuela de arquitectura ha for
mado y confio en que ellos dar&n la nota nue-

va a una arquitectura nacional.

iHay un despertar de arte en el pais. Un soplo
nuevo ha formado pintores y escultores que se
inician y que vencen, a pesar del ambiente ma-

terialista que los rodea"

Existe una necesidad, un ansia general de cul-
tura, de estilo. Y los estudiosos vuelven 1los
ojos hacia nuestro humilde pasado para buscar
en €l los gérmenes de lo que podria ser nues-—-
tra cultura, nuestra personalidad, nuestra al-

ma durante tanto tiempo olvidada...

No creo necesario hacer una larga exposicién sobre lo que
debe considerarse sobre arte colonial, ni sobre las dife-
rentes y sucesivas influencias que contribuyeron a formar
lo, ni sobre su adaptacién a nuestro suelo. Nos pasaria-
mos del limite que nos hemos trazado y hariamos de este -
articulo un estudio técnico, lo gue no esté& dentro de ---

nuestras intenciones ni dentro de nuestras fuerzas.

En otro extracto del articulo se lee:

Estdbamos en 1810... No alcanzaba disipar la ilu

sién el adoquinado de piedra. La luz de un foco
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lejano, situado mis alli de la media cuadra,
iluminaba un grupo de casas perfectamente ti
picas: en la vereda de enfrente habia un gran
pared6n, también antiguo, con una ventana...
Era una decoracién perfectamente colonial vy
s6lo faltaba, para que la impresién fuese més
completa, la pareja de enamorados pelando la
pava a través de las rejas y el sereno con
su candil. El ruido de un tranvia eléctri-
Co que pasaba por el bajo me volvidé a la rea
lidad haciéndome recordar que viviamos en el

"abominable siglo XX" como dice Rubén Dario...

En arquitectura se siente la necesidad eminente de culti-
var el estilo colonial, que es nuestro estilo, de tradi--
cién y el que mis se adapta a las condiciones fisicas de
nuestro suelo .y vemos con satisfaccién a arquitectos jove
nes como Noel y Pirovano, especializarse en €l y realizar
varias obras admirables. Sobre todo, el primero de los

nombrados, don Martin Noel, una de esas autoridades mas -
efectivas en la materia, como lo acredita su Gltimo libro
sobre el tdpico, y que ha sabido rejuvenecer con el soplo

de su espiritu creador, la humilde herencia del pasado.

Esta tarea debe ser fomentada por los poderes pGblicos, -
guardianes natos de nuestra cultura, y por los hombres de
fortuna, el Estado deberia adoptar el estilo colonial en
escuelas y edificios pGblicos. Igualmente deberia adop--

tarlo los hombres adinerados y patriotas que quisieran te
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ner para su familia un solar que fuese un nido de tradi-

cibn.

Ya se ha revisado algo en este sentido, pero adn es poco.
Siempre resultard digna de alabanza una iniciativa como -
la de la Direccibén General de Ferrocarriles del Estado, -
que resolvié construir estaciones de tipo colonial, cuyo

primer ejemplar, obra del arquitecto Noel, ya se puede ad
mirar en la estacién Rio Blanco, situada en la linea de -
Salta a Antofagasta; y las de hombres como Enrique Larre-

ta y Angel Sojo, cuyas suntuosas mansiones coloniales son

el orgullo de Buenos Aires.

Revista "EL ARQUITECTO" (Argentina)
Octubre 1923

Articulo de Alfredo Bufano
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"LA NUEVA ARQUITECTURA MEDITERRANEA EN FLORIDA"

" De todos los estados americanos es el de Florida el que -
recientemente ha desarrollado una personalidad m&s propia
en cuestiones de arquitectura. Hasta ahora habiamos vuel
to la vista hacia California cuando buscé&bamos derivacio-
nes espanolas, pero alli han obtenido resultados buenos y
malos en adaptaciones de los estilos espanoles e italia-
no en villas o chalets. La mejor arquitectura california
na es, tal vez por lo gque respecta a diseno de casas de
campo, la seguida en San Diego y Santa Barbara, donde los
arquitectos han empleado la absoluta simplicidad del esti

lo Misidn, sin tratar de adaptar los estropeados estilos

Espanol y Renacimiento.

En el diseno de casas pequenas se ha venido formando un
nuevo estilo, lo que ha dado por resultado que se estén -
construyendo pequenas villas de tipo netamente de Florida,
y mientras que Addison Mizner ha contribuido notablemen-
te al desarrollo del estilo espanol en Palm Beach, toda -
una ciudad se ha elevado en poco tiempo en dicho estilo,

en los suburbios de Miami.
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Esta ciudad, que se llama Coral Cables, ha sido bautiza-
da también la Ciudad Esparnola, pero es mds que eso. En
ella se ha desarrollado un estilo arquitectdnico propio,
que pudiera llamarse "Mediterridneo", derivado de Espana

(Castellano y Morisco) de Italia, de las Riberas France-

sas e Italianas y del norte de Africa.

Pudiera decirse que los arquitectos de Florida reconocie
ron el derecho de herencia espanola, pero no limitaron -
su visidn en esa herencia, sino que observando las playas
del Mediterré&neo percibieron ciertos elementos de arqui-
tectura italiana que podian mezclarse con otros espanoles,
y al mismo tiempo se dieron cuenta que habia otros paises
de donde podian extraer material arquitectdnico utiliza--

ble.

De Espana naturalmente, se obtuvieron estilos de villas,

lo mismo que de Italia, y perfiles pintorescos, muros en
lucidos con "stucco" y techos de teja. Espana proveyd,

ademds, todos los elementos informales o pintorescos, --
mientras que de Italia, se obtuvieron ideas sobre arca-
das, columnatas, entradas y detalles especificos que siem
pre resultan tan necesarios. Y por fin, =2n el norte de
Africa se hizo todo un descubrimiento en los edificios -
de muros blancos que se usan en Tunez y Argelia, con sus
ventanas profundas, techos planos y arcos algunas veces

puntiagudos, difiriendo este Gltimo estilo de los tipos -

de arquitectura espanola y morisca.
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técnicamente esos arquitectos, y especialmente los de Co
ral Gables, tienen la suerte de disponer de materiales -
sencillos, pero vistosos, entre los cuales el mds intere
sante es la roca de cal que se encuentra en esos lugares,
cuya estructura es abierta y porosa, y que por su natura-
leza tiende a adquirir en poco tiempo el aspecto de anti-
guedad que la hace tan gustada. Esta roca se usa en com-
binacién con estuco de color, ya ambar o siena, coronando
el conjunto con teja espanola de manufactura antigua, que

se consigue de edificios viejos de Cuba.

En verdad, los arquitectos de Florida, y especialmente los
de Coral Gables, han logrado un rotundo éxito y han desa-
rrollado un estilo de construcciones lleno de posibilidades
Yy sorpresas, y aunque parezca efimero, puede ser la base -

de un verdadero estilo de construcciones para el futuro .

Revista Ciudad y Campo

Julio 1928
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"LA ARQUITECTURA DEL PORVENIR"

El modo de construir, que se ha dado en llamar "arquitec-
tura colonial", se ensenora entre nosotros. Esto se advier
te lo mismo en los barrios centrales de la metr6poli, que -

en sus alrededores y en muchas otras localidades del pais.

Ese gusto por la arquitectura espanola de las épocas en que
tales territorios formaban parte de la espana colonial no -
es- de nueva data. Hace ya muchos anos, se construyd en la
ciudad de San Agustin, Estado de Florida, el célebre hotel
Ponce de Le6n, magnifico edificio de tales proporciones, -
que ha superado a la mayor parte de los de su género bajo -
este y otros aspectos. El hotel ha sido edificado en un -
estilo renacimiento espanol, con muchos elementos del moris
co y la tradicidn ha querido conservarse en el pintado en
su gran rotonda-hall, cuadros que reproducen paisajes de la
historia de Espana y de la Florida. Las techumbres de te-
la espanola, los miradores, las balaustradas y dem&s partes
de los caracteristicos estilos peninsulares de aquella épo-

ca se advierten a la primera vista.

Ocurre pues, preguntarse a qué responde este movimiento que
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trata de hacer revivir el arte de una é&poca pasada, arte
que, sin embargo, no llegé nunca a realizar un ideal de

alta belleza.

Ya tuvimos ocasién de expresar nuestras ideas acerca de

lo que en arquitectura se llama "estilo colonial", dicien
do que no ha habido tal estilo o arte, sino edificios de
la época colonial, lo que no es la misma cosa: de tal mo-
do gque no podria tomarse tal distincién como sutileza o
juego de palabras. Pues lo primero se referiria a un mo-
do de edificar que, respondiendo a determinados principios,
formara un cuerpo de doctrina artistica, que es lo que se
llama el "estilo arquitectdnico" como en los clésicos grie
go y romano, el g6tico, etc., mientras que la certificacién
de que haya cierta similitud entre los edificios de tal --
época, era colonial, por ejemplo, establece s8lo que su ca
serio pertenece a un mismo modo de construir, de parecido
aspecto, aunque en realidad pueda carecer de toda signifi-

cacién estética.

No insistimos en este punto. Repetiremos sin embargo, que
el tal colonial ha recogido los Gnicos elementos o formas
que realmente pueden en &€l tomarse como de verdadero arte
del estilo barroco. Y que el barroco, no estilo americano,
ni espanol, sino nacido en Italia de la fantasia de Bermini
y otros sus contempordneos. Se esparcié en toda Europa lle

nando las ciudades de Templos y Palacios de entortijados -

contornos.
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Mientras el"estilo colonial" (téngase presente que s6lo -
por facilitacién empleamos el término) se limité a la re-
produccién m&s o menos fantasista de viejos edificios del
pais o de Espana, en las quintas o casas de campo en los
alrededores de 1la ciudad, en alguna capillita rural en
una pequena estacién de ferrocarril u otras semejantes, -
la cosa parecia no ofrecer inconveniente alguno. Son esos
edificios en que lo pintoresco, lo fuertemente colorido, -
lo imprevisto en la disposicién de cuerpos, techos, torres,
balcones y otras partes, tiene a veces m&s importancia que
la correccién de las lineas arquitectdénicas. Pero el colo
nial se ha alcanzado ya a la liza en partes y en sitios de
mucha mayor visibilidad: en los grandes edificios piblicos,
en las considerables construcciones que se elevan sobre to-
do en las avenidas de la capital, y eso con la ambicién de

sustituir, de imponer, de dominar.

En este terreno la cuestidn reviste indudablemente mucha -
mayor importancia. El embellecimiento de la ciudad - que
radica principalmente en la hermosura de sus edificios - -
dependeria, si se generalizase el colonial, como va suce--
diendo, en la m&s o menos feliz adaptacién de tan antiguo

sistema de construir, a los nuevos edificios. Y sabemos -
que por la gran diferencia en cuanto a proporciones, usos,
materiales y maneras de construir en la época presente, --
esas adaptaciones son dificiles, y pueden no dejar en pie

del consabido estilo o modo nada mds que una ornamentacidn
de muy discutible valor. Esas adaptaciones por otra parte,

ain pudiendo resultar felices tendrian que ofrecer un carac
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ter esencial que fuera del asentimiento general de los ar
quitectos los rasgos tipicos del estilo que de este modo
se formaria. Pero estamos lejos adn de ello, como quiera
que para alcanzarlo tiene que preceder, una época de tan--
teos, con los consiguientes fracasos, durante el cual se
habrian, sin embargo, llenado de edificios sin estilos de

finidos las partes mis vitales de la ciudad.

Un arte nuevo, un estilo propio, de nuestra sociedad y de
nuestro tiempo. ¢Qué mas preciada conquista en la espera
de las bellas artes? La perspectiva es atrayente y aque-
llos arquitectos que han creido ver el camino abierto con
la resurreccidn del colonial alentados por el movimiento

pidblico producido en su favor, podrian en este caso traba

jar con la mayor fé€.

Podrian, tal vez, crear el estilo neo-colonial o colonial
amoldado a las exigencias de la época moderna, dando asi
a la arquitectura corriente ese caracter de nacionalismo

a que se aspira en todos los dem&s Ordenes de la actividad

social.

Todo lo colonial es base, es piedra angular y ser& siempre
fuerza moral y, como esa fuerza fisica, causa de la perfec
ta combinacién de 1lcs elementos. Observamos de nuevo que
ain partiendo de una base tan racional, la tarea de formar
una arquitectura propia seri dificil, copiar formas ya co-
nocidas d&ndoles colocacién m&s o menos adecuada, combinar

las m&s o menos felizmente en los edificios modernos, no -
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es hacer obra de estilo, y esto es lo que con mayor fre-
cuencia se ve, sin que por eso dejen de encontrarse con
honrosas excepciones. En el nuevo estilo, en el neo-colo
nial, deben primar ciertos rasgos, rasgos caracteristicos,
que todos los arquitectos respeten aunque reservindose el

derecho de variarlo en sus particulares y detalles ".

Revista Ciudad vy Campo (Tomado -

de "La Prensa" de Buenos Aires.
Marzo 1926

Articulo de Emilio Agrelo
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"EL ESTILO COLONIAL"

Respondiendo a una necesidad espiritual, al ansia de crear,
de dar forma a un arte gque expresan un sentimiento colecti
vo que fuera tipicamente nuestro y sobre todo americano, -
se ha perfilado de cierto tiempo a esta parte una tendencia
original entre los arquitectos de algunas regiones de Améri
ca afanados en resolver la desorientacién que venimos su--

friendo en materia arquitecténica.

El movimiento que puso de moda el llamado hoy estilo colo-
nial iniciado no hace mucho en Buenos Aires, tiene en su a
poyo razones de orden afectivo y sentimental que lo hacen
m&s interesante. Son recuerdos de tiempos viejos, que por
ser tales, siempre parecen mejores, ejemplos de un arte de
jados por la raza que conquistd y pobld la américa y por -

lo tanto, nGcleos tangibles de tradicidén y de leyenda.

En el fondo es un movimiento romdntico gque nos llega con -
un siglo de atraso y nos toma en plena época de racionalis
mo arquitectdnico. Podria parecer, por tanto, desplazado;
pero se atenuaria esta falla si se le considera como una -

reaccidén contra el desbarajuste de los estilos europeos mal
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revisados por los practicantes llegados a nuestras playas

dedicados a hacer mucho y mal.

Como reaccibén es un movimiento interesante; pero ¢Debid -
haberse.- concretado esta reaccibén a reproducir las formas
de la arquitectura espanola en américa? ¢No hubiera sido
preferible una neutralidad absoluta entre los estilos, una
expresividad de la arquitectura permanente constructiva, -
de l1l6gica y de razén, a la espera de orientaciones defini
tivas fuera de impulsos sentimentales de valores estéticos
relativos y limitadas? Ademds, dicho arte ¢Podr& expresar
un estado de &nimo colectivo? No lo creemos y por su ca-

racter mismo de tradicionalista serd un arte de minoria.

El pueblo ignora esa tradicién y lo ignora porque esa tra
dicibén no existe. Nos falta los ejemplos que se nos pre-
sentan para que sirvan de musa inspiradora a nuestra ar--
quitectura. Lo dejado por los espanoles resvonde ya a la
tendencia neo-clédsica del siglo XVIII y carecemos por tan
to de los ejemplos de barroco y plateresco donde busca sus

formas el llamado arte colonial.

La tendencia que orienta nuestra arquitectura hacia el ar-
te colonial, es pues, mds bien de corte americanista que
una tendencia nacionalista o simplemente de tradicionalis
mo propio. Hemos seguido en este terreno las huellas de pai
ses que conservan esa tradicidén de arte, Perd, Argentina,

México y Estados Unidos de Norteamérica, maestro de esta

escuela con sus obras en los antiguos estados de Califor--
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nia, Texas, Arizona y Nuevo México de tradicidén espanola;
pero con todo ese arte nos toca mas de cerca, como america
nos, que los estilos europeos importados y tratados sin -

buscar si quiera una adaptacifén a nuestros usos.

Las fuentes de inspiracién que puede ofrecer el estilo co
lonial espanol, aunque limitadas, podré&n dar lugar a la
creacidén de tipos interesantes en lo pintoresco. Nuestros
mismos materialistas nos acercan a ese estilo, pero en to
do deberd triunfar la 1l6gica de la arquitectura, la orien
tacién racional como forma de renovar un estilo, ya sea
el colonial u otro cualquiera, fuera de las preocupaciones
de fidelidad arqueoldgica que no por ser mds imitativas -
traducen mejor el espiritu de un arte, aunque ajeno, mira

mos con la simpatia con que se miran las cosas propias ".

Revista Ciudad y Campo (Reproduci-

do de la Revista"Arquitectura", Uru
guay)

Agosto 1926
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CAPITULO VII

CONCLUSTIONES



238

CONCLUSIONES

Fue un movimiento que se dié a nivel Latinoamericano a co-
mienzos de este siglo. El Perd fue un exponente importante
de esta corriente.

Por los anos veinte existieron diversos estilos importados,
pero el que mds destacd sobre ellos fue el neocolonial.

Por ser un estilo, que en sus inicios no se definid, tuvo in

fluencias de los otros estilos’existentes en aquellos anos.

Sus m&s importantes exponentes en su etapa inicial fueron los
arquitectos : Rafaél Marquina y Bueno, R.J.de Malachowski y
Claudio Sahut. Los tres se formaron en universidades extran
Jeras y uno solamente fue peruano. Las obras realizadas por
ellos fueron principalmente viviendas particulares en las -

nuevas urbanizaciones.

La mayor parte de los elementos descritos en las caracteris
ticas del neocolonial, se utilizaron en los siguientes anos,
en diversas obras construidas a lo largo de la ciudad. Asi
podemos ver en los barrios que se formaron una serie de edi
ficaciones, que no han sido nombradas en este trabajo, con
los elementos descritos como parte de su arquitectura.

Otro aspecto muy importante es que tuvo una gran acogida por
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el medio, tanto es asi, que siguid prosperando con mds entu-

siasmo los siguientes anos.

El primer intento de definirlo fue a través de los seis mode
los que present6 el arquitecto Harth-terre, el ano 1928 en
la revista "Ciudad y Campo". De estos modelos algunos fueron
disenados bajo la influencia del neoperuano (estilo que no

prosper?f) .

Los arquitectos que se formaron en la Escuela de Ingenieros
por los anos treinta, tuvieron una gran influencia de este
movimiento en sus estudios universitarios. Ellos fueron los
que le dieron un nuevo impulso en los siguientes anos.
También el estado tomd este estilo como un estilo nacional
representativo para construir diversas obrag pGblicas en Li-

ma y Provincias.
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